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Od roku 2020 vychdzi v Institutu umé-
ni — Divadelnim dstavu edice Cesk4 diva-
delni fotografie (#idf Denisa Stastnd). Po
monografiich nestora fotografie Viclava
Chocholy (Mrizkovd a kol. 2020) a ,foto-
grafa progresivnich uméleckych trend
Jaroslava Prokopa, jak jej nazval autor kni-
hy Jan Kerbr (Kerbr a kol. 2020), vysly
svazky, na néz se soustfedi ndsledujici re-
cenze: tietf, vénovany Vilému Sochtirkovi
(1944-1976) a Crvrty, predstavujici dilo
Josefa Ptdcka (1946). Jde o umélecké pub-
likace podnécujici zdjem odborné i laické
vefejnosti o obor, v némz se spojuji dvé
umélecké discipliny: divadlo a fotografie.
Svét divadelni fotografie byl podle inicii-
tort a tvarct edice v minulosti prehlizen
anebyla mu pfizndvina d0§tateéné inven-
ce a uméleckd hodnota. Cesko-anglické
obrazové monografie ptedstavujici Zivot
atvorbu jednotlivych fotograftt dodrzuji
formét mirné do vysky prodlouzeného
¢tverce, ptipominajiciho obrys staré¢ho
»rukodélného® deskového fotoaparitu
s objektivem — malym kruhovym vyfezem
uprostied, v némz vynikd odhaleny detail
fotografie, jenz soucasné vybizi k otevien{
knihy. Barva obélky, kterd se s kazdym dal-
$im svazkem obméniuje, spolu s pismem
a celkovou vizualitou knihy podporuje
jeji estetickou pﬁsobivos:t. Svazktim edice
ptedchdzela publikace Ceskd divadeln fo-
tografie 1859-2017 (Bernétek a kol. 2018),
v niz grafické Studio Breisky pouzilo pru-
sek na ptebalu poprvé a kterd byla spolu se
stejnojmennou vystavou jednim z prvnich

vystupu delstho vyzkumného zaméteni
IDU na obor divadelni fotografie.

Struktura zistdvd v rimci jed-
notlivych svazkd viceméné neménni.
V tvodu je fotograf predstaven prostied-
nictvim nejdilezitéjsich Zivotopisnych
udaju, nacrtnuta je jeho profesni charak-
teristika a ¢tendfi je lapiddrné predsta-
vena skladba knihy. Nésleduje ustfedn{
text, jenZ interpretuje fotografovo dilo.
A pak to podstatné: obrazové ,jidro,
koncipované chronologicky ptizachovini
tematickych celki, jejichZ zdkladem jsou
divadelni inscenace (mimoto napf. portré-
ty, festivaly aj.). Pokud je mimodivadeln{
¢innost fotografa vyraznd a obséhld, je ji
téZ vénovana samostatnd studie. Na zdvér
je zafazen seznam vyobrazeni a spole¢ny
jmenny a obrazovy rejstiik.

Oba fotografové - Vilém Sochurek
i Josef Précek — za¢inali umélecky pusobit
v $edesdtych letech 20. stoleti. Pred¢asné
zesnuly Sochtirek vsak v tomto obdobi jiz
na rozdil od Pti¢ka dosihl vrcholu tvaréi
dréhy divadelniho fotografa. Kromé doku-
mentace divadelnich a hudebnich produk-
cf o jeho dalich fotografickych aktivitdch
mnoho nevime. Pti¢ek m4 za sebou vice
nez pulstoleti fotografické price a zazna-
mendvin{ divadla je jednou z jeho ¢etnych
profesnich aktivit, patfi oviem k tém nej-
dulezitéjsim. Oba fotografové snimali di-
vadlo previiné ¢ernobile, i kdyz u Pricka
hraje barva po roce 2000 také duleZitou
roli. Z ,interpretaénich piispévku“ Véry
Velemanové (autorka tstiednich stat{ obou
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publikacf) je zfejmé, Ze oba chdpali divadeln{
fotografii jako uméni zachyceni okamziku;
u prvnfho je zduraznéno prociténi, citlivé
svédectvia pochopen{ (2022: 18, 23), u dru-
hého pak prozitek a jeho sila (2023: 20).
Uvod Anny Cvr¢kové, nazvany
»Mezi uménim a dokumentem®, predsta-
vuje Viléma Sochtrka jako pilného, skrom-
ného a umélecky citlivého fotografa, jehoz
jméno sice nemusi byt povédomé, ale jeho
snimky budou jist¢ znimé kazdému, kdo
se jen trochu zabyv4 historif moderniho
¢eského divadla. Syté¢ modrd barva pub-
likace jako symbol nadéje korespondu-
je s titulem hlavniho textu Velemanové
»Vilém Sochtirek: obrizky z ¢asti nad¢je
a procitnuti®. Psan{ o divadeln{ fotografii
je zvldstni. Podobd se svédectvi o poddvéni
svédectvi. Velemanovd piSe o fotografovi
(potazmo o divadle) a dobé¢, v niz tvofil.
V jejim ptispévku se poji odbornd zptiso-
bilost teatrologa s osobnim zaujetim pro
téma a konkrétniho umélce. Charakterizuje
nejen jeho dilo, ale i soubory a inscena-
ce, jez dokumentoval. Sochirek, ktery
byl jako fotograf-dokumentitor od roku
1965 zaméstndn v tehdejsim Divadelnim
Ustavu, za sebou zanechal velmi rozsihlé
dilo (z né¢hoz se mimo jiné rekrutoval také
fotograficky archiv IDU). Jeho pomérné
kritkd profesni aktivita (1961-1976) se
realizovala v dob¢ bohaté na vyjimecné
umélecké (divadelni) po¢iny. Dovedl vyuzit
moznost{ fotografie zachytit nejen osoby
a divadeln{ uddlosti, ale také atmosféru,
kterd se v té dobé stala témétf hmatatel-
nou kvalitou Zivota. Vznikala nov4 divadla
(Divadlo za branou, Cinoherni klub), jin4
se nachdzela na svém vrcholu (Divadlo Na
zdbradli, Semafor). Autorka si proto z oné
kulturné Zirné doby vybird hlavné takové
inscenace, které vstoupily do d¢jin divadla,
aby na nich demonstrovala fotografovy
kvality a specifika. Jsou to pociny jako Hra
0 ldsce a smrti (Méstskd divadla prazskd,
1964),* Krdl Ubu (Divadlo Na zébradli,

1 Rezie Alfréd Radok, scéna Ladislav
Vychodil, kostymy JindfiSka Hirschova.
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1964)2 &i Stalo se v ZOO (Cinohernt klub,
1965).% Vyzdvihuje fotografovu schop-
nost ,wyhmdtnout podstatu (2022: 20)
rezijni metody, hereckého vykonu, poetiky
souboru a v neposledni fad¢ i scénografie.
O Kocce na kolejich (Divadlo za branou,
1965)* pise: ,,Sochurek fadu fotografif pojal
kompozi¢né jako ptisnou horizontilu [...],
koleje jako paralela dlouhé Gnavné cesty,
plynouci po stile téze rovin¢, podobné jako
,prechozeny* vztah [...]. Sochiirek reflektuje
minuciézni préci se svétlem, které zvyraz-
figje onu horizontiln{ kompozici, jez je
sledovina i rezijné peclivé aranzZovanou
hereckou akci [...]“ (2022: 20). A o Timonu
(Athénském) z Divadla Na zdbradli (1969):°
»Fotografie peclivé zaznamenaly i hru svét-
la, plasticitu drapérii, silu vrzenych stind,
tedy to podstatné, co vytvifelo atmosféru
inscenace a jeji specifickou vytvarnost, kterd
se velmi silné podilela na celkovém vyzné-
ni kusu® (2022: 21). Upozortiuje ¢tendfe,
¢eho si v§imat, aby mohl proniknout do
hloubky potizenych snimkii. Kromé vy-
znamnych ¢eskych inscenaci ptiblizuje i do-
kumentaci dvou ro¢niktt Mezindrodntho
festivalu pantomimy a objevuje i svéZest
askrytou kiehkost portrétt tehdy vychdze-
jicich hvézd pop music (Kubisov4, Neckit,
Matuska ad.). Jelikoz se jednd o typ publi-
kace, v nfZ text doplniuje obrizky, je tieba
dodat, ze jim ponechdv4 hlavni slovo a ,jen®
(ale podstatnym zptsobem) obohacuje po-
hled na né.

Fotografie inscenaci z let 1961-
1976 jsou v rimci obrazového ,jidra“ fa-
zeny po rocich. Uz prvn{ snimky sedm-
ndctiletého adepta oboru prekvapuji
zralosti a pfesnou vymluvnosti (Frank
Pity, Divadlo E. F. Buriana, 1961)° a na-
povidaji dv¢ zikladni devizy Sochiirkova
talentu: postiZeni esence hereckého

2  Rezie Jan Grossman, vyprava Libor Fara.

3 Rezie Jan Kacer, vyprava Lubos$ Hrlza.

4  Rezie Otomar Krejc¢a, scéna Josef
Svoboda, kostymy Zdena KadrnoZkova.

S5 Rezie Jaroslav Gillar, scéna Boris Soukup,
kostymy Libor Fara.

6  Rezie Karel Novak, scéna Vladimir Nyvlt,
kostymy Irena Nyvltova.
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vykonu v konkrétni roli a scénografického
gesta. Mezi lety 1965 a 1969 se Sochtirkova
fotografickd aktivita jevi nejintenzivnéjsi;
publikace predklidd pouze tzkou selek-
ci tvorby. Predstaveny jsou inscenaén{
skvosty zachycené odlisnym pohledem,
nez jak je prezentuji opakované pretis-
kované ,slavnéjsi“ zébéry (naptiklad jiz
zminénych inscenaci Krdl Ubu a Kocka
na kolejich). Vzhledem k fotografové za-
méstndni v teatrologicky zaméfené in-
stituci je pfirozené pokryta zejména celd
skdla prazskych divadel, kromé nichz je
autenticky ptisobicimi snimky zastou-
peno napiiklad brnénské Divadlo Husa
na provizku (Am a Ea, 1973).” Vrcholné
divadelni zdzitky umélec zaznamendval
i po¢itkem sedmdesdtych let, kdy jesté
doznival duch uvolnénych let Sedesdtych.
Tomuto obdobi vévodi Matka Kuriz
(Né4rodni divadlo, 1970).8 Fotograf tu
podévi zaujaté svédectvi o vysostném
hereckém vykonu Dany Medrické v ti-
tulni roli, umocnéném vynikajicimi kos-
tymy a scénou. Pravé pozornd prezentace
kostymnich detailt v ,akci®, v koexis-
tenci s hercem, prozrazuje Sochurkovo
minuciézni femeslo a vytf{beny cit pro
divadeln{ uméni ve vSech jeho finesich.
Cyklus portréta hercti a zpévika vystihuje
individuality i obecnou, dobou modelo-
vanou ,image“. Dalsf sérif snimk z jiz
zminéného Mezindrodniho festivalu pan-
tomimy (1969, 1971) zavane svézi vzduch
tehdy jesté zcela neuzavieného svéta, kdy
se do Prahy sjizd¢ly vyrazné individuali-
ty nonverbdlniho divadla (napt. Marcel
Marceau). Na zdvér nechybi ani ukdz-
ky dokumentace tff ro¢nika Prazského
Quadriennale (1967, 1971, 1975).

Ve ¢tvrtém svazku edice vystii-
dala na obdlce modrou barvu boutkou
nasycené¢ho nebe svétle hnéd4 barva hliny,
detail v kruhové vysedi tentokrét vyjevuje

hlavu dtevéné loutky (A44j, Naivni divadlo,

7  Rezie Bolek Polivka, vyprava Du$an Zdimal.
8 Rezie Jan Kacer, scéna Josef Svoboda,
kostymy Zdenek Seydl.

1976).° Fotografa Josefa Pta¢ka charakteri-
zuje autorka pfedmluvy Jana Jansovi jako
»bytost jen obtizné postiZitelnou® (2023:
11) a Velemanovi ve studii o divadle jako
»milovnika ¢istych horizontt na cesté
mezi krajinou a divadlem® (2023: 19). Cest
a cestovani se tykd také ¢dst vénovand mi-
modivadelni Ptic¢kové tvorbé zpracovand
Zdenkem A. Tichym s ndzvem ,, Theatrum
mundi. VSichni tfi autofi se do jisté miry
opiraji o zvukovy zdznam, ktery s Pti¢kem
v prubéhu price potizovali, pfi¢emz se neo-
mezuji pouze na néj; nechdvaji se jim inspi-
rovat a pouzfvajf ho jako jeden z pramen.
Josef Pticek (1946) se naro-

dil v Poc¢dtkdch, détstvi viak stravil ve
Studené (na historickych hranicich jiznich
Cech a Moravy), kde také uz jako chla-
pec fotografoval. Pozdéji se jako fotograf
seznamil s divadeln{ tvorbou v Malém
divadlev Cesk}'fch Budg¢jovicich, kde se se-
tkal s rezisérem Josefem Kroftou, jenz byl
jednim zinspirdtort jeho celoZivotni cesty
zaloutkovym divadlem. Zékladn{ studie
s obrazovym materidlem sleduje dlouho-
letou tvorbu tohoto umélce, jejiz pocdtky
v Sedesdtych letech vyustily do obdobi
plného profesniho nasazeni v letech sedm-
desdtych. Dokumentuje Pticka cestuji-
ciho do Prahy, kde jako student Filmové
a televizni fakulty Akademie muzickych
umén{ v Praze (ddle jen , FAMU®) zachytil
legendérn{ inscenace Cinoherniho klu-
bu. S postupujici normalizaci vSak zase
rzy ,vycestoval“ do oblasti, kde se na
divadelnich prknech z dohledu cenzury
a za pfispéni tvarct vyloudenych z cen-
trdlniho déni odehrivalo to podstatné,
a hlavn¢ - za loutkami, jejichZ relativné
svobodny prostor do jisté miry unikal
hledéc¢ku ostrazitych nohsle(vii’l mocnych.
Expresivni herecké akce z Cinoherniho
klubu (Candide, 1971;'° Stryjcek Viria,
1973"), jez fotograf nasnimal v rdmci

9 Rezie Josef Krofta, vyprava Pavel Kalfus.

10 Rezie Jaroslav Vostry, vyprava Jan a Eva
Svankmajerovi.

11 ReZie a scéna Jan Kacer, kostymy Jarmila
Koneé&na.
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studia na FAMU, jsou vysttiddny zibéry
ptevdzné dfevénych protagonistl (ovSem
mnohdy velice ,,akéné® pusobicich) v ko-
existenci s Zivym hercem pfimo na jevisti,
coz bylo v normaliza¢nich letech nejen
médou, ale i spontdnni potfebou: bourat
navykld klis¢ a mezioborové mantinely.
Neni tedy ptehnané fici, ze Pti¢kova tvor-
ba mapovala od sedmdesdtych let vyvoj
jednoho z dulezitych proudu éeského
loutkového divadla, zaloZeného mimo
jiné pravé na oteviené mezioborové ko-
munikaci. Ve Vychodoceském loutko-
vém divadle Drak se stal v podstaté ¢le-
nem tvuréiho tymu vedeného rezisérem
Josefem Kroftou.

V této souvislosti autorka rovnéz
vyzdvihuje kontinudlni fotografickou do-
kumentaci alternativniho Studia Beseda
tehdejstho Divadla Vitézného tnora
v Hradci Krilové (nyni Klicperovo diva-
dlo), jez mélo vyznamny podil na progre-
sivnim vyvoji inscena¢niho uméni ¢eského
divadla, kdy dochdzelo k jiZ naznacenému
propojovani tviirct a hercti ¢inoherniho
a loutkového souboru (Pastyika putujici
k dubnu, 1982).12

Dile pojmenovivd dva rozdilné
ptistupy, jez fotograf vyuzival pii pre-
zentaci price s loutkami v inscenacich
reziséra Krofty, a to ve spoluprici se scé-
nografem Petrem Matdskem (Unikum.
Dnes naposled!, 1978; Piser: Zivota, 1985;
Prodand nevésta, 1986) a s vytvarnikem
a fezbdtem Frantiskem Vitkem (Enspigl,
1974), totiz dynami¢nost na jedné stra-
n¢ a spodinuti na strané druhé: ,Josef
Pticek vystihl rozdily téchto pristupt,
podridil jim zptsob snimdn{; Matdskova
scénografie jej vybizela k dynamiénosti,
rozletu, Vitkova k zastaveni, k detailni-
mu, plastickému zaznamendnf fezbdrské
préce® (2023: 22). Po roce 1989 se pro
Ptacka rozsifuji moZnosti seberealiza-
ce, vyuluje fotografii jako pedagog na
FAMU a s fotoapardtem v ruce Castéji
cestuje do vzdélenych mist. Divadla se

12 Rezie Josef Krofta, vyprava Petr Matasek.

ov$em nevzddvd: zachycuje nékteré st¢-
zejn{ inscenace Divadla Na zdbradli, jak
Grossmanovy (Largo desolaro, 1990),' tak
Léblovy (Sluzky, 1993;'* Racek, 1994"°).
S novym tisiciletim (a s vyuzitim barvy)
se op¢t vritil k loutkovému divadlu, a to
ve chvili, kdy loutka znovu zaujala hlav-
nf roli (Krdsny nadbasi¢, Naivni divadlo
Liberec, 2005).1® K charakterizaci oboru
md kone¢né co fici i samotny Josef Précek.
Ze byl jako umélec a pedagog schopen teo-
retické reflexe, doklddaji v textech uvedené
stru¢né citace a parafrize ze zvukovych
zdznamu; jednu z nejvymluvnéjsich najde-
me hned v tvodu: ,,Dobr4 divadelni foto-
grafie zachycuje vztahy [...]. Nepostacuje
spokojit se s tim, co je na povrchu, je nutné
hledat skryté vyznamy a pokouset se je
vizudlné zprosttedkovat. Kvalitni diva-
delni fotografie je nejenom dokumentdrn{
zdznam, ale také zdznam ptibéhu, emoce,
poselstvi“ (2023: 13).

Obrazovi ¢dst o divadle je vzhle-
dem k dlouhému ¢asovému tseku tvorby
fizovina po desetiletich, po roce 2000
dokonce zahrnuje téméf celé dvacetileti.
Vybér divadelnich fotografif je $ir$i nez
V)’rbér inscenaci zminénych ve stati. Snazi
se demonstrovat Pté¢kav zdjem o ,,okraj,
prestoZe neregistruje vSechny zahyby, kam
svou ¢innosti zasahoval (postrdddm zde
napt. zébéry z aktivit genera¢niho, tehdy
amatérského, uskupeni Prazskd pétka pred
rokem 1989).

Jestlize je svédectvi erudované
autorky ustfedni studie téZ citové zabar-
vené, plné obdivu a spoluprozitku, lze
néco podobného postiehnout, i kdyz ve
stiizlivéjsi obdobé, v ,nedivadelni® stati
Tichého. Nemyslim si, Ze by reproduko-
vané, zdrsnélé zdbéry z ¢eskych mést, kra-
jin, zdmeckych parkd, hibitov, dstav

13 Rezie Jan Grossman, scéna Ivo Zidek,
kostymy Irena Greifova.

14 ReZie a scéna Petr Lébl, kostymy Katefina
Stefkova.

15 ReZie a scéna Petr Lébl, kostymy Katefina
Stefkova.

16 ReZie Tomas Dvorék, vyprava Ivan
Nesveda.
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socidlni péce, ale také Oravy, Tibetu,
Nepilu, Indie, Izracle a dal$ich zemi{
mély né&jakou spojitost s divadlems; s ces-
tou oviem ano, a stejné tak se svédectvim,
pozorovinim a chdpanim lidi, zvld$eé pak
s ,prozitkem okamziku®. Lze v nich sou-
¢asné objevit i nékteré ,,divadelni® aspek-
ty. Dramatickou situaci ve f4zi vyckdvin{
déje dokumentoval Ptdcek v cyklu Cesta
z Némecka do Némecka, v némz zachyrtil
nomédsky dobrodruzny poutnicky tGték
vychodnich Némcti do ,,zem¢ zaslibe-
né“ — Spolkové republiky Némecko, ptes
zépadonémeckou ambasddu v Praze, na
jejiz chodbdch, schodistich a zahraddch
se uprchlici utdbotrili (1989). Tén stati je
osobn{ a prolinaji se v ni ttrzky Zivotopisu
umélce s jeho vnitinim svétem. Opét je
zaznamendn zdjem o ,okraj, coz znadi
v tomto piipadé nahlizeni fotografa-ces-
tovatele do neobvyklych, zpola ukrytych,
na prvni pohled neatraktivnich mist.

_ Jakbylo ptedznamenino, svazky
edice Ceskd divadeln{ fotografie jsou na
prvni pohled prodchnuty vice bsnivou
nez védeckou notou, jsou hodné o ¢lo-
véku. Fotografické uméni tu promyslené
reprezentuji samotnd obrazovi ,jddra“.
V tstiednich textech se Velemanovi u jed-
notlivych fotografi zminuje o prici se
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