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Masa a dav, rast jejich politické moci
a imaginace nebo jejich rizné reflexe od
dob (ekonomické a socidln{) pramyslové
revoluce a (politické a kulturnf) francouz-
ské revoluce. To je duleZity soubor mnoha
ruznych témat, kterd fascinuji socidln{
védce a védkyné i umélce a umélkyné
jiz vice nez 200 let: uz v prvni poloving
19. stoleti byl politizujici se dav stéZejnim
motivem spist zakladatelt sociologie, te-
oretikt tfidniho boje, bdsni Heinricha
Heineho ¢i Verdiho opery Nabucco. Ne
ndhodou v$echna tato dila vznikala v dobé
vzestupu politiky mas, v takzvaném ,véku
revoluci®, jak obdobi déjin Evropy zhruba
mezi roky 1780-1850 pojmenoval Eric
Hobsbawm (1962).

Jeden z poslednich prispévka
k vyzkumu davii a mas v modernich dé¢-
jindch predlozila v ¢eském jazyce ve své
disertaci Anna Hejmovi, jejiz ptepra-
covanou verzi do kniZni podoby vydalo
nakladatelstvi UMPRUM. Autorka v nd-
vaznosti na socidlné védni tradici vychdzi
z predpokladu, Ze politicky dav jako spo-
le¢ensky a kulturni fenomén je ditétem
moderni doby. A dodédvi, Ze 19. stoleti se
stalo vékem davu a mas, ale i ve¢kem jejich
estetizace. Privé metamorfézy masy v mo-
dernim uméleckém myslent jsou jednim
ze zkoumanych témat recenzované knihy.
Nikoliv viak jedinym.

Hejmovi ve své knize zkoumd
ruzné formy masovych télocviénych ins-
cenac{ (modernich ritudld, jak je také na-
zyvi) v eském prostredi mezi polovinou

19. stoleti, kdy dav v revoluci 1848-1849
»vstupuje® na jevisté déjin, a koncem soci-
alistického rezimu v roce 1989. Konkrétné
jde o 1) sokolské hnutf a slety jakozto vy-
jddfeni svébytnosti ¢eského ndroda a té-
lesné zdatnosti ,,¢eskych tel“, 2) délnickd
kolektivni cviceni (a délnické olympiddy)
v socialistickych a komunistickych spol-
cich coby vyjidieni sebevédomi délnické
kontrakultury a moment emancipujici
se vefejné télesnosti ,lidi price a 3) po
roce 1948 spartakiddy jako souddst in-
strumentdlni kulturni politiky socialis-
tického Ceskoslovenska. Autorku zajlma,
jak se ,jedinec v rimci masy ztotoZno-
val s identitou sokolskou, socialistickou
a komunistickou“ (1). Identity cvicenct
acvicenek reprezentuji v tomto schématu
i jejich politickou prislusnost. Kniha je
tak i ptispévkem k déjinim volnocasové
kultury a vizudln{ reprezentace ndrodniho
(zdmérné nepouZivim termin pravice)
hnuti a dvou nejvyznamnéjsich levicovych
hnutf ¢eskych modernich déjin.
Pramennou zdkladnu pro vy-
zkum inscenovaného masového cvicen{
tvoif vizudlni i textové zdroje: fotogra-
fie akci, architektonické modely a tva-
hy, realizované i nerealizované nvrhy
kostymu a scén i dobové télovychovné
spisy. Dostane se naptiklad na rozbor
teoretickych tvah zakladatele Sokola
(a kunsthistorika) Miroslava Tyrse o an-
tickém idedlu ob¢anstvi a jeho zamysle-
ném znovuoziveni v sokolském hnuti.

Autorka analyzuje ndvrhy sokolskych
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kroju od Josefa Mdnese, vizudlni ndvrhy
délnickych olympidd v mezivile¢ném
obdobi od Ladislava Sutnara nebo na-
ptiklad folklérni motivy v prvnich dvou
spartakidddch vletech 19552 1960. Téma
knihy by se dalo lapiddrné popsatina ose
jedinec — masa — uméni — politika.

V prvni fadé je nutno ocenit zce-
la origindlné definovany vyzkum, ktery
zasahuje do mnoha raznych odvétvi (au-
torka dle vlastnich slov ¢erpala inspiraci
z teatrologie, kunsthistorie, kulturn{
historie, sociologie, antropologie; 11)
azdroven je sim o sobé velmi inovativn{
konceptualizaci a periodizaci modernich
¢eskych d¢jin. Dulezitou souddst zaujim4
v analyze Hejmové fenomén kolektivn{
paméti, pficemz zkoumd znaky, které se
opakuji v raznych epochich a smérech
masového inscenovaného cviceni, a tim
se hloubgji propisuji do vizudlni kolek-
tivni paméti. Pro tento smér uvah pou-
zivd autorka dv¢ hlavni metodologické
inspirace: prvni je ars memoriae (aumén{
paméti) britské histori¢ky Frances Yates
(2015), jenz je zaloZeno na utvéfeni pa-
radigmat kulturniho porozuméni. Jesté
zdsadnéj$im pro dalsi bdddni (a v meto-
dologickém ohledu i nejvétsim ptino-
sem recenzované publikace) je zptisob
¢teni masovych télocviénych perfor-
manci jako palimpsest. V ptivodnim
vyznamu uzivaném v diplomatice jsou
palimpsesty pergameny, na nichz byl
pro nedostatek psactho materidlu vy-
$kribdn pavodni text a pfes néj napsin
jiny, aniz by se ten ptvodni podafilo
zcela odstranit. V teorii intertextuali-
ty jde pak o ,text, skrze néjz prosvitd
text jiny“ (18). Hejmov4 chdpe masové
télocviéné inscenace jako palimpsesty
modern{ kultury: kazd4 z forem ma-
sového cviceni se sice chtéla radikdlné
rozejit s predchozi tradici, pfitom na
ni ale vZdy navazovala a nékteré znaky
z ptedchozich forem uchovala. Toto po-
jeti autorce umoziuje pdtrat po stopéch
cyklicky se vynotujicich a zase zanotu-
jicich vizudlnich stop v ¢eské kulture

a muZe se stdt inspirativnim ndvodem
pro dal§f interdisciplindrné zalozené vy-
zkumy. Ostatné autorka s timto koncep-
tem v publikaci déle pracuje: oslovil mé
napfiklad zptisob, jakym popisuje riizné
estetické vrstvy v slavnostech revolu-
ce v Sovétském svazu, které dle jejitho
nédzoru vychdzely z ruského lidového
divadla a pravoslavného ritu, ale béhem
dvacdtych let byly ovlivnény tendencemi
modernismu, konstruktivismu a futu-
rismu (84).

V knize spattuji dva hlavn{ problémy:

1) Prvni spocivd v roviné formu-
la¢ni a jazykové. Pti definici otdzek nebo
v raimci nékterych analytickych a shrnuji-
cich odstavci, tedy tam, kde by ¢tendf ce-
kal jasnou formulaci nebo tezi, se autorka
¢asto uchyluje bud k ptilis poetizujicimu
jazyku, ktery spiSe zahaluje, nez objasnuje,
nebo k védeckému newspeaku, kdy je pro
slozitost, az krkolomnost vyroku sdélen{
zcela nejasné. Pokusim se to demonstrovat
na nékolika citdtech:

a) V tvodni metodologické ¢dsti
své analyzy autorka pie: ,,Zpusob vi-
zudln{ reprezentace masovych télovy-
chovnych shromdzdéni [...] analyzuji
z perspektivy, kterd se odrdzi ve strukture
nisledujiciho textu. Vychdzim z horizon-
télniho ¢lenéni ¢asové a tematicky defino-
vané vrstvy a z vertikdlnich praniki dvou
vzdjemné se formujicich neoddélitelnych
subjekti: téla a pohybu v konkrétnim
prostoru, které vytvifi vyslednou vizu-
dln{ kompozici performanci a specific-
kou identitu téchto pohyblivych obrazt*
(19). Ptizndm se, Ze ani po nékolikdtém
precteni mi nenf jasné, co presné bude
predmétem analyzy.

b) V rdmci autor¢iny periodizaén{
tabulky se u roku 1848 pise: ,T¢lo vlas-
tence se skrze vizudlné zfetelné atributy
reprezentované ve vefejném prostoru stalo
politickym znakem® (20). Pokud je mi znd-
mo, tak v roce 1848 skute¢né zaéind v ¢es-
kém prostredi méda vizudlniho prihldseni
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se k ndrodnimu hnutf: lidé v Praze nosili
¢ervenobilé kokardy na oblecent (jako od-
povéd na némeckou ¢erno-cerveno-zlatou
trikoloru, jiz se béhem revoluce zbarvila
Vider1), éesti poslanci ve videriském parla-
mentu se oblékali do slovanskych ¢amar.
Pro¢ ale autorka hovoti (bez predchoziho
kontextu) o ,,t¢le“ vlastence, kdyz se vngjsi
atributy tykaly spiSe odévii? Nemohu se
ubrénit dojmu, Ze jediny divod je ten, Ze
»t&lo“ zni v tomto kontextu vice sofistiko-
vané; uziti tohoto pojmu zde nema dalsi
analyticky Potenciél.

c) Cist o teoretickém dile zakla-
datele Sokola Miroslava TyrSe autorka
uzavird slovy: ,Miroslav Tyr$ se stal
stvofitelem nového ¢lovéka, sokola“ (39).
Ptizndm se, Ze mi zde opét chybi n¢jaky
ndvod pro ¢tendfe, jak k tomuto tvrzeni
autorka dospéla. Pro¢ nesta¢i rici, ze Tyrs
se stal zakladatelem Sokola? Musi byt
rovnou stvofitelem ,,zovébo Elovéka“?
Byl Jan Zizka stvotitelem nového ¢lové-
ka, husity; Karl Marx stvotitelem zového
¢lovéka, komunisty; nebo TGM stvoti-
telem novébo Clovéka, ¢eskoslovenského
obc¢ana? Nevim a neni mi jasné, pro¢ je
zrovna sokol novym ¢lovékem. Nejde
spise o to, Ze se télesné cviceni ve volném
¢ase ve druhé poloving 19. stoleti masové
rozsitilo a Tyr$ stdl u zrodu tohoto feno-
ménu v ¢eskych zemich?

Takto by $lo pokracovat dal$imi
citdty, ale myslim, Ze mé vytka je jiz jasnd.
Uvédomuji si, ze skloubeni vyprévécich
aanalytickych disciplin (historie, socio-
logie) s ryze teoretickymi disciplinami
(estetika, filozofie) v jednom koherent-
nim textu je nesmirné tézky ukol a pro
autory a autorky navic pfedstavuje vy-
zvu, aby nepfejimali jazyk svych zdro-
ju. Rovnéz nejsem teoretik ani historik
uméni, proto nedokdzu odhadnout, zda
styl, kdy se stiidaji popisné pasize s bds-
nickymi tezemi vyf¢enymi bez opory
v predeslém textu, nepatii k vnitinimu
uzu uménovédnych obort. Myslim ale,
ze je mozné za vech okolnosti psdt z4-
rovefi pregnantné i lehkym perem a Ze

se i vécnd védeckd analyza muzZe stt pro
Ctendfe literdrnim zaZitkem.!

2) Druhy okruh vytek se tykd rovi-
ny obsahové. Béhem ¢teni mi piislo skoda,
ze Hejmovi v takto $iroce a transdiscipli-
ndrné pojatém V}’rzkurnu zlistala pouze ve
stéte umelecké klasifikace a teorie a vysled-
ky své préce téméf viibec nepropojila s do-
bovym sociolmlturnl’rn nebo politickym
kontextem. Ctendfe by naptiklad mohlo
zajimat, z jakych vrstev se rekrutovaly prvn{
sokolové, jaky byl pomér poctu piislusnika
Sokola a ¢lent Délnické télocviéné jednoty
pted prvni svétovou vilkou nebo jaké jiné
moznosti triveni volného ¢asu a prozivin{
mimopracovn{ kolektivity mél komunis-
ticky déInik v Ceskoslovensku okolo roku
1930. Podobné informace o tom, kolik
vlastné bylo ucastnikd na raznych sokol-
skych sletech, délnickych olympiddich
nebo spartakiddich, nejsou systematizo-
vané, ale spiSe nahodilé. Ctendfstvo, které
nenf orientované v dé¢jindch sokolského, so-
cialistického nebo komunistického hnutf,
se tak miZe ¢asto ztratit v toku textu, jehoz
zdchytné body jsou pouze dila a myslenky
ruznych teoretiki a teoreti¢ek nebo umél-
ctt a umélkyn.

Na nékterych mistech se ale
autorce podaftilo uméleckou, socidlni
a politickou linku propojit: napt. kdyz
hovoti o tom, Ze na prvni Délnické olym-
piddé (organizované socidlni demokracif)
v roce 1921 doslo k symbolickému zlome-
ni mece, jez mélo znamenat odmitnuti

1 Prikladem muze byt kratké, a pfitom velmi
obsazné shrnuti tficeti let spartakiad
z pera Blanky Cinatlové, ktery Anna
Hejmova v recenzované publikaci cituje
nas. 128:,V nécem je ale normaliza¢ni
spartakiada preci jen vyjimecna.
Zatimco sémantika prvni spartakiady
zdlraznovala étos prace a budovani
[...], ta normalizaéni tone v bezbfehé
estetizaci, jejimz kli¢ovym ornamentem
se samozrejmé stava télo. Vystupuje pred
nami jasné poselstvi — v padesatych letech
jsme republiku budovali, zatimco nyni
v letech sedmdesatych a osmdesatych
uz si radostné uzivdme Stésti a miru
v socialistické pfitomnosti”
(Cinatlova 2010: 124-134).
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radikalivty ttidniho boje, ktery se po vzni-
ku KSC stal devizou komunistt (102).
Socidlni demokracie, jak Hejmova déle
ukazuje, byla i ve své vizudlni produkci
vérnd masarykovské republice. Jinde se
pise, jak byli teoretici komunistické té¢lo-
vychovy fascinovini moderni organizaci
price a biomechanikou: vysledkem tak
v masovych komunistickych cvi¢enich
méla byt estetizace geometricky racio-
ndlnich pohybu cvi¢ici masy, a nikoliv
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