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Rozhovor s Janou Prekovou

PETRA JEZKOVA

Jana Prekova je scénickéa a kostymni
vytvarnice, ktera se jiz pres Ctyficet let
vyrazné podili na podobé progresivniho
proudu ¢eského divadla. Spolupracuje

s reziséry vyhranéné umélecké profilace,

s Janem Nebeskym, Janem Antoninem
Pitinskym, Miroslavem Bambus$kem ad.

Ve své scénografické praci, za kterou byla
mnohokrét ocenéna, svobodné misi prvky
konceptudlniho uméni, performance i site
specific, v kostymech silnym gestem uplatiiuje
groteskni hyperbolu, ozvuky chudého divadla
i inspiraci barokni rozbujelosti. Na Prazském
Quadriennale ziskala v roce 1999 za kostym
zlatou medaili a téhoz roku byla sou¢éasti
tymu tvircl eské expozice, ocenéné Zlatou
trigou; 2015 vytvofila pro PQ ¢eskou expozici
vénovanou Janu Nebeskému. Spoluzalozila
Ateliér scénografie na Janackové akademii
muzickych uméniv Brné (1990) a Ateliér
télového designu na Fakulté vytvarnych umeéni
Vysokého uéeni technického v Brné, ktery

v letech 1999-2010 vedla. Pofdda umélecké
workshopy v CR i v zahranigi.

Jana Prekova © Bohdan Holomicek.
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Jednim z podnétt k uskuteénéni rozhovoru byl i fake, Ze v sou¢asné dobé je v Institutu
umén{ — Divadelnim tstavu pfipravovina monografie vénovand dilu Jany Prekové
Radost aZ na kost (ed. Denisa Stastnd). Hovorily jsme v Nekdzance v puli dubna 2025,
anezjsme stihly probrat alespon nékteré spole¢né zdzitky a znimé a oteviit par otdzek,
Jana uz zase spéchala, tentokrdt na vernisdZ vystavy Tona Stana. Nedostalo se tak

zdaleka na vSechny otdzky ,,na télo“... 7o be continued.

Kdyz jsem si precetla, Ze tvij otec byl inzenyr architekt se specializaci na instalaci
soch do budov a vefejnych prostori, pripadalo mi to jako jeden z onéch mnoha
pribéhi, které pise Zivot. UvaZovala jsi nékdy o tom, jakou roli sehril otec ve tvé
cesté, a vnimds rodinné prostredi, ve kterém jsi vyrostla, jako néco urcujiciho?
Jaké bylo to tvoje?

Otec nebyl specializovany na instalaci soch, byl architekt. Tenkrit, za $ileného sociali-
smu, $lo ¢tyti az Sest procent z kazdé stavby na okraslujici uméleckd dila. To byl dzus,
proto vznikaly viechny ty betonové matky pred ndkupnimi centry a piskovcovi pionyti.
Otec projektoval mimo jiné rozsihlé industridlni provozy, ptindlezici administrativn{
a dalsi budovy, takZe mohl v rimci téch circa ¢ty procent zadat lidem, ket ho zaji-
mali jako vytvarnici, vytvofeni uméleckych dél. Ta pak v rdmci staveb Zila ve vztahu
k architektufe, technologiim, provozu, byly to vidy abstraken{ véci. Kazdy architekt
m4é takovy okruh vytvarnikii. A protoZe otec chtél byt ptivodné umélcem a miloval
uméni, fesilo se v§echno od névrhir po realizaci u nds doma, v Chuchli na zahradg,
nebo v néjaké mistni hale, kterou si pronajal. Byla jsem tak stdle u toho: kazdy vikend
se u nds sesli nejprve v kuchyni okolo Zlutého umakartového stolku umélci, maminka
navafila. Za¢inalo se vzdy jidlem, to vSechny naladilo k vykonu. Pak se d¢laly névrhy,
modely, pily se litry kafe a ¢erveného vina a v§echno bylo ,,ve srand¢®. Jakmile otec
tekl ,ve srandé to udélime®, znamenalo to, Ze ptjde o nejvétsi $ilenstvi, hroznou,
tézkou préci. Takhle s titou spolupracovali Adéla Matasovd, Vjaceslav Irmanov, Eva
Bedndtovd, Eva Sendlerovd a dalsi. A pak se ty véci délaly 1:1 na zahradé. Otdceli jsme
tfeba tunovy osmimetrovy kruh, otec dirigoval ,,ty nadzvihni to®, .ty tamto posui®,
samoziejmeé u toho stra§né naddval, a my vSichni na milimetry pfesné plnili jeho po-
kyny. Jd béhala a strkala pod sochu podkladky, jak se postupné otééela. Bylo to strainé
napinavé, vratké. Ten proces. Samoziejmé Ze mé to ovlivnilo; miluju stavby a vibec
vécia procesy, kdyz nejsou hotové, kdyz jsou jesté bez pldsté a vidis vnitini technologii,
ty kosti, taky umim dost technicky délat a mdm rdda technologické materidly.

Takze skulpturdlni uméni a vytvarné instalace v rimci architektury byly dotované
onémi procenty? To je systémové docela zajimavé...

Vlastné timto zptsobem spousta lidi preZila, v kazdém kraji byl n¢kdo... Po revoluci
se uvazovalo, Ze by to tak mohlo fungovat d4l. Nevim, jestli to jeSt¢ n¢kde v zahranici
takhle je. Bylo docela ptijemné, Ze se ddvalo na kulturu par procent z ndkladu na stav-
bu, vlastné to bylo dost penéz. Takze my méli na zahradé¢ tieba tfi n¢kolikametrové
betonové plastiky. Dosud médme na dvote obrovskou, pét metra vysokou véc, asi si ji
tenkrit n¢kdo neprebral. Po revoluci jsme se ségrou chtély sochy zachrdnit, mély jsme
k nim vztah, ale uz to neslo. Nékteré byly rozsekané... Otec zkousel rizné technologie,
bronzové piliny s epoxidem nebo bosovini s umélymi kameny. Uréité mé néjakym
zptsobem ovlivniliilidé, které zval. I kdy? jsem toho o nich moc nevédéla a nezajimala
se, co délaji. Irmanov hril hezky na kytaru, zpival ruské pisnicky, vypravél neuvétitelné
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ptibéhy... A proti tomu byla maminka, moje tichd maminka, mladsi sestra se d4 tici.
Vychovand na Vinohradech v masarykovském duchu (jeji tatinek byl také stavitel).
Maminka chodila zpivat do sboru Nédrodniho divadla, chtéla malovat, milovala
Mikoldse Alse, byla to takovd ta konzervativné hodnd hol¢icka. Pokornd, jemnd,
kiehkd... Okamzikem, kdy poznala tétu, ji tohle vSechno skoncilo. Do dvaadvaceti
let Zila intelektudlnim Zivotem, ¢etla, chodila do divadla, milovala Blachuta nebo
Hakena, Zila operou. Nemohla vystudovat, to ji zakdzali, takZze méla jenom stfedni
skolu. Manzelstvim skonilo jeji umélecké a intelektudlni Stésti.

To je jak z 19. stoleti. Asi to ale do né¢jaké miry pokracuje dodnes, Ze Zeny podridi
a obétuji své sny a puzeni rodiné. Jaky to byl rok, kdy se rodice brali?

Sestra se narodila v roce 1954, to se i brali — maminka byla uz t¢hotnd... T4ta od détstvi
stra§né zlobil, chtel byt jako Voskovec a Werich. Chodil se divat, jak tocili Hej Rup
a pak Svét patri ndm na nedalekém Barrandové. Byl z nich aplné vedle. Stepoval, byl
blond4k, krasavec. Musel mit prsten jako Voskovec, jenze duty, protoZe na celozlaty
nemél, a za stra$né prachy si nechal usit stejné hedvibné kvidro. Ale tim to skonilo.
Chtél jim délat filmové kulisy — jako architekt, ale to ukondila vilka a ptisny déda.
Vystudoval techniku a pak na AVU architekturu.

Ten prsten mis po ném?
Ten jsem si vzala. Nosim ho jako fetis. To je hlavni, co mi po ném zbylo.

Mimo rodinné podhoubi byla pro tebe néjaka uréujici, formativni osoba? Clovek,
ktery inspiroval tvoje sméfovini?

Jé jsem chtéla malovat, to bylo jasné. Stra$né jsem milovala tanec, hudbu, Collegium
musicum, Mariana Vargu, Bacha... Jela jsem stylem, Ze jsem si vecer nasypala pal sicku
¢erného Caje, zalila ho dvéma litry vody a do dvou hodin do rdna jsem byla vzharu,
kazdy den. Rodice to netesili, tehdy nikoho z nds nenapadlo, Ze je to smrtédk. Od svych
tfindcti let jsem po nocich malovala. Chodila jsem tfikrdt tydné do kina, vidéla jsem
uplné viechno, celou novou vlnu. TakzZe formujici pro mé byly film a hudba. Chodila
jsem potdd nékam pry¢, pry¢. Kdyz jsem byla ve druhdku na stfedni, v Rudolfinu sis
mohla zadarmo sednout vedle varhan a vidéla jsi ty usinajici diviky a pod tebou hril
na flétnu baroko tZasny Milan Munclinger. Hodné jsem provozovala dennf snéni
amlhu. Chodila jsem taky tancovat k Janu Rebcovi, vedl Vysokoskolsky balet, jejich
ptedstaveni byla tenkrit mimo konvence, vysoko. To bylo naprosto omamné - pou-
zivat télo expresivné a zdrovenl v fidu. Méla jsem tedy razné choutky blizko divadla,
chodila jsem na Provégek, na uplné mladého Polivku, cirkus Alfréd s Turbou, TakTak,
Divadlo na okraji a Cinoherdk z Usti nad Labem, tihle lidé mluvili mym jazykem,
a hlavné télem. Ale délat v divadle, to bylo zakdzané, to neexistovalo.

Zakizané z domova?
Jasné, protoze muj otec byl strasnej lump, rostik, takze védél, kde se mzu zkazit. Po
stfedni $kole jsem se nedostala na malbu (délala jsem zkousky na AVU a na UMPRUM)

anaslajsem si, Ze v Divadle Na zdbradli pottebuiji garderobiérku. Pak v Cerném divadle.
To doma viibec neptipadalo v tvahu. A j4, submisivni... ProtoZe u nds to fungovalo tak,
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Ze otec se nezlobil na mé&, on se zlobil na maminku. Prosté sefval misto mé maminku,
a aby ona netrpéla... Nevim, jestli to délal védomé¢, nebo ne. Takze abych zachranila
tu ,,mladsf sestru — maminku, nemohla jsem vlastné nic; $lo to dovnitt. S divadlem
jsem tedy to zic méla tak, Ze jsem do néj pouze stra§né ¢asto chodila. Az ndhodou. Po
SUPSce? jsem pracovala ptes rok jako interiérové designérka, po praci chodila na kurzy
malovédn{ a déjin uméni, hrdla na varhany, psala bdsn¢, a hlavné malovala. A jednou
mi zavolala moje byvald spoluzacka ze stfedvm', ze kdyZ jsme se nedostaly nikam, kam
jsme chtély, Ze jesté existuje néjakd DAMU. Ze viibec sice nevi, ale ze bychom to moznd
mohly zkusit. Tak jsme tam $ly a vyhodili nds. My jsme se odvolaly a dostaly jsme se.

Nakonec jsme v roéniku byli ¢tyti — Glogr, Fejlek, Hévovi a jd, a bylo to skvelé.

Je hezké, jak mluvis§ o mamince — jako o ,hol¢icce, ,mladsi sestie“. Spi§ nez
jako rodi¢ovskou autoritu jsi ji vnimala jako souputnici? To mi prijde pro tvoji
empatickou osobnost priznaéné...

Kitehkd, krdsnd holka, kterd byla uplné ztracend, nemohla nic fict, musela potdd jenom
makat. J4 jsem vid¢la ten rozdil: z Norska piijizdéla ob¢as teta, jeji sestra, kterd se tam
vdala, a jen kvetla, ta plet... a maminka — byla takovd vris¢itd — §la prat. Minus dvacet
aona na dvofe prala a tatinek ¢ekal nahofe v usdku ,kde je ta Jana?“

Myslim, Ze otcové mych rodic¢u se potkali v Chemoprojektu, jeden mél dceru, co byla
po skole, a druhy syna, ktery zlobil. Tak si rekli, Ze je sezndmi. Upekli to a ona byla
poslusnd holka. Samoziejmé byla zamilovand, to je jasné, ale méla to tézké. Ziroveri
se milovali a zdroven ji nicil.

Zase to 19. stoleti v nds — domluvené snatky. Typicky patriarchat? Machisticky
model?

Meéli se rddi. Urc¢ité to mezi nimi fungovalo, néjak to jisktilo, i fyzicky. Ale bylo tam
to jeho ,jak feknu j4, tak to bude®. Hrozné. Vidycky jsem chtela védét: ,,Co si o tom
mysli§ ty, maminko?“ Mlcela, a kdyz fekla slovo...: ,Ty ml¢.“ On si s nimi povidal
o demokracii a kde¢em a ona mohla jen ml¢et. To bylo hrozné. Jd ho za to nendvidé¢la.
Hodné se u¢im odpoustét mu i ji a napravuju se, doufim.

Je to mozni i zdroj néjaké emancipace ve tvé mysli? Védomé ¢i nevédomé vyme-
zeni a soucasné urceni?

Ta zku$enost mé hodné naucila feminismu; to nechces zazit. Kdyz vidi$ ten vzor...
Samoziejmé, Ze jd jsem ta}ky tahodnd hol¢i¢ka. Kazdému udélat, co mu na oéich vidim,
hlavné aby se nezlobil. Upln¢ dokonale to umim. Ale u¢im se fikat i ne. Mdm povést
stra$né potvory arogantni a tvrdacky, a pfitom uvnitf je to pordd stejné. Nakonec té
to formuje tak, Ze d€lds opak, véetné vychovy déti. I kdyzZ jsem byla hodné pry¢, délala
jsem bez matefské, ani penize na ni jsem si neuméla vybrat, snazila jsem se détem vé-
novat, byt oteviend a nablizko. S tdtou jsem v Zivoté nebyla na vyleté, nic; rysoval nebo
byl prosté pry¢. Dost se tim ¢lovek v né¢em zasekne v détstvi, coz vede i k jakémusi
fantazijnimu svétu pod povrchem, ktery porid jede dil.

1  Stfedni uméleckopriimyslova §kola na Zizkové ndmésti na Praze 3.
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Ve tvém hesle, které pro projekt Ceska divadelni encyklopedie napsala Marie
Zdenkovi, se pise, ze kdyz ses nedostala na AVU a UMPRUM, dopliiovala sis
vzdélini v knihovnich zahrani¢nich ambasid, kde ses sezndmila s uménim
happeningu a performance. To m¢é zaujalo — jako origindlni strategie teoretické
konceptudlni pripravy.

Tatinek nestranik, maminka nestranik. Tatinek jezdil do Némecka, protoze stavél ty
chemické tovirny a s nim vzdycky dva tajni. Maminka byla konstruktérka, rysovala
v Hydroprojektu, nebo byla pro titu doma. Opisovala n¢jaké samizdaty, podepsala
Duva tisice slov. Takze ji jsem byla politicky hodné vycvicend. V tomhle jsem méla jas-
no. A revolta, to byla ur¢ité jedna z podstatnych véci. Zjistila jsem ,,za totd¢e®, kolem
roku 1973, ze se d4 chodit do knihoven americké nebo italské ambasddy. Anebo jsem
rida chodila do Pamdtniku ndrodniho pisemnictvi: tam jsem v té GZasné barokn{
knihovné zméckla pod pultikem tajny knoflik a ozval se gregoridnsky choril. A jiv té
knihovné sama... To byly zdsadni hodnoty existence. Nebo jdu ke svatému Jakubovi
a poslouchdm, jak nékdo trénuje na varhany. Sedim v rajském dvote kostela U sv. Jiljf
a poslouchdm chordly... Uzasné.

V té americké ambasddé byla hned za vchodem v prizemi knihovna, védéla jsem, Ze mi
policajti nemtzou nic fict: zahnu dovnitt, hned doprava byly prosklené dvete. V sedm-
desdtych letech se na $koldch v d¢jindch uméni konéilo surrealismem, dl se nesmélo
anebo nevédelo. A tady byly monografie Francise Bacona, Andyho Warhola, Franka
Stelly, Roberta Rauschenberga. Poznala jsem vSechny tyhle chlapiky — zakladatele
happeningu a performance art Allana Kaprowa, Chrise Burdena, Josepha Beuyse,
sochafe Michelangela Pistoletta, nebo expresionistické abstr;}kcionisty. Chodila jsem
si tam ty knihy prohliZet, pohladit si je. Paradoxné Adrienu Simotovou nebo Viclava
Bostika jsem poznala az v osmdesdtkdch.

To sis vymyslela sama, tuhle cestu? Uplné rozumim; kulisy dokonalé, nadpo-
zemsky krisny kout Prahy.

Jd nevim, jak jsem se to mohla domiknout. Nepamatuju si... To byly takové cesticky.
Ze se védelo. U Itald to bylo zvldstni; jakysi podivny abbé tam potdd chodil, potéddaly
se tam koncerty. A pak jsem sesla doltt do Nerudovky, to bylo mini divadlo, kde se
konaly podzemni pfedndsky o déjinich uméni, poezii a tak..., intenzivni.

Na tu hrtzu okupace to byla vzdycky pro nds svym zptisobem dvojitd hra. Ve skole
bylo néco a ¢lovék si vedle délal néco uplné jiného. Strasné jsme touzili po informacich.
Dobrodruzstvi jsme zazivali, kdyZ jsme mohli néco nového zjistit. Dnes, kdy m4s tolik
moznosti, naopak uz z4dné informace nechces.

A co pak na DAMU? Kdo ti odtamtud utkvél? Tvymi profesory byli Jan Dusek
a Irena Greifovd. Byli podstatni pro tvoje dal$i sméfovani?

Predevsim tam byla opét knihovna a v ni ¢asopis Theater Heute: Pina Bausch, Claus
Peymann, vzdycky jsme zirali na malou ¢ernobilou fotku a vidéli, jak nékomu kape
pot, nebo Ze je $pinavy... Od ¢eho? Domysleli jsme situace, ndlady, materiély, gesta,
fantazie jela na plné obritky. Takové malé artaudovské zdZitky jsme s Honzou Nebeskym
nad timhle ¢asopisem zazivali... Necetli jsme, jestli je to Lear nebo Macbeth, to nés
nezajimalo. Zajimali nds lidé a prozitky v hloubce, ve které jsme sami lovili.
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Dusek nds m¢l jako své prvni studenty. Bylo mu tficet Sest, mladej kluk, Cerst-
vej. Byl fantastickej v tom, Ze po nds chtél tydné prec¢ist dvé knizky. On je ¢etl. To byla
velkd energie. Stra$né jsme se ho bdli, a zdroveri nds vzrusoval svou kreativitou. Ale jd
jsem viibec nevédéla, co déld. Byla jsem na Hamletovi Na zdbradli a nezajimala jsem
se, kdo to délal. Akéni scénografie ale urcité byla v té dobé néco zdsadniho. Grossman,
Schorm... A Dusek tim prosel. Mél silu vnitfniho sdélent, ironie, chytrého vtipu, ktery
uptesni nebo povysi vyznam hry. Umél rezijné-scénografické feseni hezky popisovat.
Dusek byl stragné zihadlo, potdd jsme museli byt ve stiehu a nic se mu nelibilo. Noc
pted klauzurami fekl: , To vyhod, to ne, zitra pfines néco jinyho.“ Fakt nds mu¢il
a védél, Ze ten stres je produktivni a uzite¢nd zkuSenost do budouciho pracovniho
zivota. Ted je to ve Skole trochu jiné.

Ktehké sn¢hové vlocky.

No, jsou citlivé, vnimavé vlocky, zvldst socidlng, a soucasné ostré jak Ziletky. Kiehké,
ale umi se uz docela dobfe brinit, skvéle. Prosté feknou: ,,Ne, tak to nebude. M4 to
nedostate¢nou ¢asovou dotaci.“ A basta.

Je to svym zpiisobem inspirativni; miZeme se udit asertivité.

Ano. To, co jd neuméla cely Zivot. ,,J4 to délat nemutzu,” student/ka fekne. ,,J4 potiebuju
mit svij prostor.” M¢ se nikdo neptal, délala jsem po nocich... Je to zajimavé, hodnoty
jsou ted svym zptisobem docela dobte presklidané... Buh vi, k ¢emu to vSechno je. My
jsme ve $kole propadali $ilenstvi, bali jsme se, kreslili jsme do posledni chvile, nez pan
pedagog ptisel... Kdyz se zdrzel o pdr minut, jesté jsme néco stihli nakreslit. Ani jsi nevé-
déla, co délds, protoze to bylo viechno ve stresu. Nebylo to jednoduché a myslim, Ze tim,
jak se to takhle hrnulo a my byli ve stresu, neméli jsme ¢as byt uplné vnitiné samostatni.
TakZe j4 to délim ve $kole opa¢né. Studentim nechdvim azyl: pojdte pfijit na to, co
chcete vy. Nakazdou jejich — i nevédomou — myslenku navazuju a ptdm se: ,, Ty chces
udé¢lat Hamleta jako razové prasdtko? Dobtfe, tak jo, jdeme na to. Pro¢ a o co ti jde?
Pottebujes to teplo, nebo potiebujes, aby kvicelo? Povidej.“ Oni to ¢asto teknou jenom
schvélné, provokuji. Tak je nutim, aby o tom mluvili piil hodiny. Kazd4 ta asociace je
dulezitd zpriva o podvédomi. Napadlo nékoho razové prasitko, bude to mitasi divod,
i kdyz to pozdéji vyprchd. Jsou skryté poklady, nedofecent... To u Duska nebylo, tim
stdlym napétim myslim udrzel jistou stylotvornost: nestihla jsi jit do véci hloubéji.
A na druhé stran¢ byla Mrs. Greifovi: blondyna, uzké kotniky, boti¢ky, ten pas...,
bizar-stvofeni. Byla strain¢ hodnd, milovala mé a jd milovala ji. Ptisla jsem k nim doma
avsichni: ,Uz je tady Brrrekeke. O Ester nikdy nemluvila; co délala Krumbachovd, jak
myslela, to nikdy nebylo fe¢eno, ale bylo tam porid magické slovo Esterka. Myslim, Ze
byly hodné napojené a premyslely spolu. Dala mi nékolik zdkladnich rad. ,Brrrekeke,
ty prosté rino vstane$ v pét, udelds tu prici a v jedendct hodin si nalakuje$ nehty a jdes
za panem rezisérem. A on nepoznd, ze jsi nespala. Ty se prosté ud¢lds a budes si s nim
povidat. Ale v jedenict se pije Sampatisky, prosté v jedendct kon¢is s praci. Od péti
do jedendcti to mi3 mit hotovy.“ Takové ty Zenské strategie. S filmovymi reZiséry to
ziejm¢é ovlidala dokonale.
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A tvij prvni tvardi styk s divadelni praxi?

Opera Rizek, néco ottesného. Kdo to udél? Prekovi ve druhiku. (To moc na DAMU
nebylo, délat uz ve druhdku...) Zrovna jsem dostala prvni pentelku. Tak jsem si udé-
lala podmalbu kau¢ukovym mlékem, aby to ta pentelka brala, a kreslila jsem. To t&
samoziejmé aplné uchviti, jenom ta forma. Udé¢lala jsem divné dobovky, protoze to byl
pozadavek. ,Dobovka.“ Mé v tom druhdku viibec nenapadlo myslet v tomhle ptipadé
jinak. Kazdopddné, udélala jsem to; dokdzala jsem to pres néfek, jak je tahle opera
o ni¢em... Stra$né jsem se pritom bdla dilen. Jd nevédéla, jak se to Sije, to se neudilo.
Pani Kone¢nd ucila valéry na suknich, jak maji byt sladéné: ,To musi byt nejemavs,
pak trosku svétlejsi, pak nejsvétlejsi, mate tam tfi maslicky na té sukni. A musi to byt
ve valéru.“ To bylo jediné, co jsem od ni védéla. Greifka, ta mé nechala délat tplné
cokoli, a kdyZz mi to neslo, fekla: , To se nékdy stane, to je dobry.“ Byla vidycky tak
nad véci, Ze s ni jsem byla v klidu.

V kostymech mé nechala plavat; mohla jsem tplné ulitdvat. Ta divéra a velkorysost byla
1é¢iva. Ale pak krej¢ovna... Takze Greifka fekla: ,, Brrrekeke, jdeme spolu.“ Jd ukdzala
ty dost komplikované obrizky. To si pamatuju doted: stt1l, krej¢ové stély okolo a ona
m¢la ty ndbl hadry na sobé¢ a fekla: ,Holky, méte ¢aj? Mdte n¢jaky krrrekrrry?“ Oteviela
vSechny skiiné, snédla, vypila jim vechno, naprosto je vytidila... A fikd: , Tak to bude
tahle ldtka? Pfines néco jinyho...“ Jd jenom koukala, jakym zptisobem to vlastné déld,
ze je dokdze uplné¢ hypnotizovat jak had mysky. TakZe jsem pochopila, Ze strategie
muze byt i takhle brutdlni. Ony se ji samoziejmé bily. Byla okouzlujici, ukazovala mi
tyl}le strategie na hrané. A byla vidycky potésend, kdyz jsem néco vymyslela. Tteba
v Zenithé, ze sukné bude litat, nafoukld. Ta sle¢na, co se chce vddvat, bude v té sukni
schovand a ta sukné bude nafoukld k zalknuti. Na nic vic jsem nepfisla. A ona rekla:
»J0, to je dobry.“ Tim skon¢ily mé klauzury, nechala mé prolézt.

v,

A jak jsi pohliZela na jeji tvorbu? To asi nebyl uplné tvyj silek caje...?

Deélala Gzasné filmy, miluju Morgianu. Jednou jsem ji ale néco nesla do karlinského
divadla a uplné jsem se vydésila, nebyl to muj vkus, ty francle, jak ona fikala. Ale s témi
franclemi méla vybornou radu: ,Kdyz udélis chybu, dej tam franclz, prosté tu chybu
jesté zvétsl“ Coz je teda néco, co si myslim, Ze pro mé bylo duleZité terapeutické vo-
ditko, protozZe jsem si ¢asto nejistd, vitbec nevim, co déldm, ¢asto to nevim a zkousim.
A kdyz uz to rozseknu, néco se s tim stane, fikdm si: ,,J¢, to je dobfe, rozsekalo se to,
ale tak at je to vidét.“ Nakonec, kdyz ¢lovek udéld hodné chyb, miiZe to byt zajimavé.
Jdu vlastné opa¢né; sestrojit to presné podle stiihi, to umi mistr krej¢i, od toho tu
nejsem. Samoziejmé, Ze vim, jak vypadd frak, ale zirovent mam chut ten sttih defor-
movat, hledat jesté jiny vyraz klasického fraku, ve formé, materidlu, brutdlné i jemné...
To mi asi zustalo i po tdtovi: jak se svii plechy. J4 nejsem krejéovd, i kdyZ obdivuju
to femeslo, které je ve své vysoké formé rovno sochaftstvi. Délim véci jako pribéh
aarchitekturu; kostym nemusi byt uplné haute couture. Spis jde o to, jestli je zajimavy
v akci. Kdyz herec nékomu zvldstné podd ruku nebo néco s rukou déld, jak asi vypadd
ta ruka v ur¢itém druhu rukdvu? Koukdm na situace, ty vytvatim.
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Jesté na nékoho/néco ze studii na DAMU vzpomin4s?

Byl tam Martin Zbotil, o malinko mladsi spoluzik Jana Duska. Kolem revoluce odesel
do Ameriky, délal tam néjaky ¢as skvélou scénografii pro Disneyland. To byl citlivy
¢lovek, vidél moznosti. Na prijimackdch koukal na mé véci: ,,Ona ned¢ld cerny stiny,
ona je déld modry? Ty jo!“ Pozoroval a vidél, to mi bylo strainé sympatické. Jezdili
jsme spolu narvanym autem do Polska na festivaly, na Odin, Sankai Juku... Vidéli
jsme tam spoustu zajimavych véci, mnohem zajimavéjsich nez viechno, co se délo tou
dobou tady. A pak na DAMU pozvali sociologa Bohuslava Blazka. To byl fakt akéni,
performativni sociologicky védec. Zemftel bohuzel moc brzy. Mistr experimentu,
vd$nivé pracoval s télem. Pamatuju se, Ze ptivedl na scénografii francouzského klauna
Rufuse. Délal s ndmi zajimavé pokusy; nejenom to brit vSechno hlavou, ale préve
skrze télo. To bylo skvélé. Nebo architekt Karel Hubdcek, ktery postavil Jestéd. Rikal
tfeba: ,,Dim musi byt chytry.“ To jsem pfedtim nikdy neslysela a preloZila jsem si to
doslovné. Docent Jindra nds uéil néco, co jsem pochopila az po skole... NaDAMU se
tenkrit schovévali pozoruhodni lidé.

Brzy po skole jsi nisledovala manzela Tomdse Rullera do Brna, kde ses pak po-
dilela na legenddrnich inscenacich studiovych scén jako Divadlo na provizku,
Ochotnicky krouzek, HaDivadlo. Vnimala jsi rozdil v mentalité nebo milieu
téchto dvou az détinsky revnivych metropoli, které jsi najednou vyménila?
Pocitovalas tu rivalitu?

Cely zivot pendluju mezi Prahou a Brnem, vzdycky jedu na vylet. Revnivost a n¢kdy
ubliZenost, ano. Praha je ta star$f sestra. ,,Co chces, co ti je? Vidyt mds$ vsechno.”

A ta mladsi sestra je zoufald, nemd nic, co by potiebovala. To je jasné. Zdrlivost v Brné
byla silnd, ale do mé osobné nikdo nesil. Jd jsem byla z Brna plné perplex: v kuchyni
u nés bydlela Ivuska Bittov4 s Pavlikem Fajtem, na svatbé ndm hrilo E¢ko? ve sklepé.
Byli jsme intenzivné v centru, pro mé stra$né objevné. V Praze se v osmdesdtych letech
listovalo hodné ve Flash Artu..., jak se m4 malovat. Velkou roli zkritka hraly zdpadni
vzory, ke kterym se vzhliZelo a které byly ptebirané. Zrcadlilo to touhu po zdpadu.
Chipu to. Neridili se tim vsichni umélci, spi§ myslim na atmosféru. Pod vrstvou
»jak na to“ jela néjakd podzemni vlna, kterd navazovala na Sedesdtd léta — tedy under-
ground, bylo to takové zvldstni termitiSté. V Brné nevédeli, Ze je zdpad, nevédéli asi
ani, Ze je Rusko. Myslim, Ze byli uplné opusténi. A bylo to hrozné hluboké. Mé¢la jsem
dojem, Ze jestli je nékde autenticita, jde to z hloubky téchto lidi. Samoziejmé Pitinsky.
Nepochopitelné zjeveni. Odkud bral ta slova? Z ptedlokti? Z kterého svéta se zjevil? Byl
jiny nez Nebesky. Ten plaval hodné v temnych voddch, bral z prachu a Zluté, zatimco
Pita chtel, aby to kvetlo, i bolavé, ale aby to zifilo. Jeho pfedstavy jsou ¢iré. Pojima
svét nedofedené, kruté a ldskyplné zdroven. Cely Ochotnicky krouzek... Dékuju tém
lidem. Bylo to skvélé. Mtij muz — Tom4s — délal performance, coz pro mé bylo nové,
tyzicky i duchovné stragné zajimavé. Nejen, Ze mi to pripomnélo trochu odlisné akce
kdmosu z BKS (byli mi spoluzici), ale také vSechny ty knihy z ambasdd..., a on tim
plné Zil navdzno.

2 Hudebni skupina E byla brnénskéa formace alternativniho a experimentéalniho rocku, hrajici
v letech 1985-1997 ve slozeni Vladimir Kokolia (zpév a texty), Josef Ostfansky (kytara,
rytmika) a Vladimir Vaclavek (basova kytara, kytara, rytmika).
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Svatebni fotoroman. Brno, Kftiny, jeskyné Pekarna. Mezi svateb€any lva Bittov4,
Margita Titlova Ylovsky, Vladimir Kokolia, Dana Havovéa ad. © Bohdan Holomicek.
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Tvij podil na ,kontaminaci“ ¢eského divadla performanci je rozhodné také
podstatny.

Jé nesndsela divadlo, kde se jede — kulisy, iluze... To jsem fakt nechdpala. J4 tomu nerozu-
mim, nemiizu na to koukat, vlastné nevim, co to je. Ale kdyz jsem vidéla performance,
kde bylo tady, ted, materidl, ktery neni iluzivni. Realita byla n¢jakym zptisobem brand
jinak, s tctou. A pak pftijel Tanaka — butd, to mé taky hodné ovlivnilo.

Tomdse jsme s Nebeskym zvali k ti¢asti na predstaveni a on vét$inou fekl ano. Cheéli
jsme, aby performoval. Samoziejmé to bylo vzdycky dobré. Ale myslim, Ze nikdy
nepochopil, jak velikou md svobodu. Ptesto se do néjakého dialogu nebo moznd mo-
nologu poustél, a my s Honzou potutelné a spokojené pozorovali kiehkost setkdni.
Mimochodem, jsou tu zazité pfedsudky — oboustranné myslim —, které se tézko, ale
kone¢né snad uz méni. Vytvarni umélci si ptedstavuji divadlo jako klisé, prece baletik
je ten s pomeranci v rozkroku, v punéochddich..., jiny balet neni. To klisé o divadle je
uplné désivé. Vytvarnici vnimaji divadlo pejorativné. Nechdpou, Ze divadlo je daleko
hlubsi ritudl osobniho ptibéhu v ¢erné jeskyni, v site specific, meditace na piib¢h,
tajemny Zivot véci a snd. Bild je skvéld, miluju bilou galerii, to je apollénsky systém.
pivadlo je tézce chtonické, ten druhy, dionysky princip, kdyZ do toho zamotdme
Recko. Stix tam tece a je tam vzdycky i Charén. Ten zdZitek: dobrovolné zaplati§ listek
a pak dostanes blitem do ksichtu a jesté dékujes, Ze je to pro tebe zajimavé. Prosté jsi
ptitomnd né¢emu naptimo, to mé tenkrit hodné zajimalo. A Tom4s, vidycky jsme mu
tekli ,.kdykoli tam jdi a udélej cokoli.“ A on se presto ptal: ,Prosim t¢, fekne$ mi, kdy
tam mdm jit, a co myslis, mél bych délat tohle? Jako by se obdval, Ze rozrazi néjakou
stalou hmotu svou existenci, moznd se svou citlivosti nechtél zasahovat... A to my prave
ocekdvali, ze uplné na atom rozsekd na okamzik strukturu, dekonstruuje situaci svou
ptitomnosti. Nutili jsme herce a here¢ky performovat. Dana Batulkovi tfeba nefekla
ani slovo za celé pfedstaveni. Dostala mléko alila ho do vysokych sklenénych véz, celou
dobu, pomalu, soustfedéné. Chtéli jsme po ni jen soustfedénou ,,prici®. N¢kdo na
to slysel, zvlddal to, n¢kdo ne. Michal Péchoucek nebo Igor Korpacewski pochopili
a otevieli ¢isté vytvarné moznosti na scéné. Tam se cosi hnulo.

Propojovini, presahy, piesazovini z oboru do oboru — to je tvoje bytostnd priro-
zenost. Jako bys chtéla pordd provérovat, co ta struktura/médium/obor véechno
jesté snese a co z toho setkdni vznikne...

Zajimd m¢ rozruSovdn{ hranic, brakové vody, kde se michaji nesourodé okamziky
améni se dimenze... Jak v divadle nebo tvorbé¢, tak v uceni. Na skoldch jsem se snazila
propojovat ateliéry, Télovy design FaV'U se Scénografii JAMU. Jamdci vzdycky vnimali
vytvarné uméni jako pfinos, touZili se propojit, chtéli se ucit i teorii, kterd na JAMU,
co se tyce filozofie a teorie uméni moc nebyla. Ale vytvarnici — divadlo pro né bylo
neptijatelné a ponizujici, anebo nedostizné, pravé pro tu ptedpojatost. V divadle mds
tisic ndpadu, variant, délds uZasné rekvizity, objekty, které se dajf pouzit nebo dotvireji
hraci prostfedi... Ale zatimco ve vytvarném uméni né&jaky objekt vznikne, je vystaven
samostatné, md vysokou prodejni hodnotu, chdpe se to jako a7z, v divadle jde o pouhou
rekvizitu, kterd se pouZije, poslouzi, ptipadné zrecykluje — a vyhodi. To je naprosto
nesourody hodnotovy systém: ud¢ls ¢dru a ve vytvarném uméni — dobry. V divadle
téch ¢ar déld$ milion za predstaveni, mas tisice pohledir odkud, co, jak, pro¢, které
slovo, ktery tén, prostor, svétlo... Je to az prebytek, jsme prehlceni ndpady, protoze
potdd musime vypliiovat vtefiny... Nastésti se to posledni roky méni, je to fajn, uz to
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jde, uz se kone¢né performuje, tady a ted, prichdzi sttidmost, klid na véci a akce. Takze
vétim v propojen{ obort s ptidanou hodnotou.

Ve svych scénografickych i kostymnich realizacich pracujes vyraznym autorskym
gestem s télem jako s artefaktem. Rizné ho deformujes... Musela jsi nékdy Celit
herecké marnivosti?

Je to krésné, objevné a obtizné, urité to nékomu kazi jeho predstavu, jak herci tak
divikovi, nebo ho to omezuje. Ale vime uz od Grotowského, Ze kdyZ omezis ¢loveka,
vznika zajimavé napéti: kdyZ mu svdZes nohy, musi si s tim néjak poradit, a ty vidi§
redlnou situaci. Najednou je tam jind energie a sdélen, nez kdyby deklamoval a m¢l
na sob¢ prostéradlo. Zilez{ samoziejmé na druhu situace, protoze mozné je vechno.
Neékteti herci ptijimaji tyhle vyzvy nebo formu dialogu lépe, n¢kteti htt a néktefi
vibec. Nevim, moznd mé to naucila Greifka, najit si svij zptisob. J4 pfisla velmi
brzy na to, Ze s herci musi§ umét zachdzet, nebit se jich dotknout. Oni jsou vétsinou
netykavky, nechtgji, aby ses jich dotykala, a ty jim fekne$ ,tady mdte néco..., nebo
»miéte rozvizanou tkani¢ku® a pokorné si kleknes a zavdZze$ mu tkanic¢ku. Asi hraje
roli, Ze citi pé¢i, a néco s tim télem se stane; prosté na né nekoukds jako na ty dokonalé
objekty, ale normélné je vezmes za svaly. Né¢kdo to nesndsi, ale vétsina lidf zareaguje
tak, Ze povoli, uvolni se fyzicky a viimajf se vic v klidu. Zvléétv' na zkouskich v dilnich,
vim, Ze ten dotyk je strasn¢ dulezity, aby se citili bezpe¢néjsi. Reknu [dotykd se]: , Tady
jvalsné, tak to stdhneme, ne?“ Nékdy jim samoziejmé chees vyhovét. ,Libi se vim to tak?
Reknéte.“ Nicméné nékteré kostymy jsou takové, Ze jdou proti jejich krise, ale jsou
krdsné viici roli ve hte. Dokonald babi¢ka neni Pamela Anderson, dokonald babicka
je vrdscitd, zoufale zni¢end, rozsekand pani. Co s tim? Dokonalost, krdsa je v tom, Ze
je to presné, odpovédné k tématu. Herci to nemaji jednoduché. Kazdy néjak reaguje.
A pak jesté ti reziséfi.

Dotek jako strategie, to je perfektni a zase specificky tvoje. M4 to logiku: dotek
bouri bariéry, rozpousti napéti.

Pochopila jsem to néjak podvédomé. A taky se rychle ukdze, kdo na to nepftistoupi,
av tu chvili vim, Ze to budeme délat s odstupem, budu se divat a jenom fikat. A tieba
zase najdu jiny funkéni ptistup, protoze kdyz ho nenajdes, budes mit herce jen za
pandka, co to nos, a to vibec nenf zajimavé. Néktet{ herci nevédi, jak roli uchopit,
reZisér jim tfeba i imyslné nefekne, jak mohou s postavou pracovat, a jd navrhnu:
»Neudélime jednu nohavici kratsi..., nechces si zakulhat?“ Jsou $tastnf, Ze jim vlastné
netvoris jenom kostym, ale tvofi§ celou postavu. Padaji ji kalhotky, tak si je musi pordd
trapné vytahovat. Nebo md tik, kouse si nehty, md nervy. Kostym nenf jenom kosilka
a sukynka, je to cely ¢lovek v kontextu ¢asu, prostoru, situace, vztahii. Bavi mé ten
proces byti ve vztazich, jak véci stdle rostou, vyvijeji se, herec dd ze sebe néco dalsiho,
ty taky a dohromady se to vSechno skldd4, rozviji.

Stala jsi u zrodu Ateliéru télového designu na FaVU. Nejde o divadlo, ale néjakym
zpisobem to prece souvisi s performanci; opét zcela v intencich tvého prekrado-
vani hranic, propojovini obori...

Télo a duse je setkdni, samoziejmé performativni. V osmdesdtkdch, devadesitkdch to
bylo celosvétové $ilenstvi. Vysla s tim Orlan se svymi $ilenymi live operacemi, s télem
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jako politikem, Pipilotti Rist kvétinou rozbijela auta, Mariko Mori litala ovzdusim
jako sci-fi bohyné, Tracey Emin spala se v§emi, Abramovi¢, ta uz difv, Cindy Sherman
citovala role slavnych here¢ek z nezndmych filma. Mluvim ted o Zenich — umélkynich,
o Zendch a jejich identité. To byly holky, které pracovaly strasné dobte s télem, i védecky,
hodné feministicky, socidlné a esteticky provokativné. Mluvim ale i o muZich a jejich
tekuté identité, o krizi identity viibec, o svobodé ztratit jistou ¢dst identity. Do naseho
»t€lového ateliéru nechodily jen holky, ale i kluci. Ti tam chodili relaxovat ze svéta
ambiciézniho uméni, do azylu, kde dovolili své Zenské ¢dsti se projevit. Bylo to v dobé,
kdy mé za¢inala Stvdt ta vé¢énd diskuse a tymovy charakter préce v divadle, potfebovala
jsem fesit samostatnost a nezévislost — a télo — vic na télo... Byl to punkovy svét, ktery
vznikal kazdy den v synergiich, ale i v absurdnich mocenskych soubojich, jaké jsem si
predtim neuméla ptedstavit. Byla to naprosto strhujici kreativita ve v§ech bezpe¢nych
i nebezpeénych ohledech. Jizda. Svobodnd a organickd, a zdroven agresivné egoistickd,
nékdy ktehkd, n¢kdy zitici jak hvézda svistici a nékdy sebestfednd bez uniku. Ateliéry
tehdy na FaVU vznikaly divoce spontinné. Zila jsem nékolik let v absolutni euforii
azdroven v destruktivnim prosttedi nebezpe¢nych vztahu, které se nefesily rozhovo-
rem, jak jsem byla zvykld, ale volnym zptisobem boje.

Jako vytvarnd umélkyné mas rozvinuté ego do té miry, Ze véfis ve svou cestu a projevujes
se tak. Musi$ to ego mit pevny, protoZe tieba pul roku toé¢f§ takhle rukou a musis byt
vnitfné i navenek presveédcivi: ,Ano, to je podstata mé price, budu to délat jesté pul roku
a pak z toho udélim stdtnici.“ Moznd pak dostanes za ,,A“. Ve vytvarném uméni jsou
hodnoty jinak rozdané nez v divadle, jde o naprosto néco jiného — co md véhu, filozofii,
spiritualitu. Je to jiny druh meditace a vaimdn{ souvislosti. Divadlo muze byt $mira,
ve vytvarném uméni je to ky¢, a mize se tvafit tvrdé konceptudlné. Divadlo zdroven
von{ $mirou i kadidlem a krvavou slavnosti vzkiiSeni. Vytvarné uméni md zdkladni
kameny v tichu, spo¢inuti a vstoupeni do obrazu, sochy, instalace. Oboji je o prolnuti.
A tady byla $ance — v Brn¢, daleko od svéta — postavit skolu jako pyramidu, kterd mohla
byt svébytnd (protoze tak daleko), ale musela byt i trochu nendpadnd (protoze vznikala
na teritoriu VUT, které potfebovalo humanitni fakultu ke zméné technického statutu
na univerzitni). Vysoké ucenf technické tak ,vytolerovalo“ vznik té malé fakulticky
(FaVU), takové zelené nakyslé tfesinky na obrovském dortu. Na FaV'U vzniklo $estndct
ateliért a vsichni vedouci byli kdmosi, ktet{ byli stra$né zajimavi, progresivni... Byl to
punk, ulitly a samostatny, bez jednoduché kontroly, zpocitku se to nedalo kontrolovat.
Vsichni jsme experimentovali, u¢ili, co jsme chtéli; jd jsem zaloZila Ateliér télového
designu. M¢l to byt ptuvodné Textilni design, pozvali Libénu Rochovou, se kterou
jsem méla spolupracovat. Pak z textilniho tématu seslo. Po bizarnich peripetiich jsme
ateliér, uz bez Libény, nazvali T¢lovy a slovo ,design byl vynuceny privések, tim
byl zatazen do ,,pramyslového designu. Jak bolestivé pro mé. Po celou dobu svého
pusobeni na skole jsem se snazila pfejmenovat a umistit ateliér do ,volného® uméni.
To se povedlo az po dlouhych letech a beze mne.

Nakonec je ten protimluv asi tak akorit provokativni a atraktivni, Ze v ndzvu
ateliéru zastal. Umim si predstavit, Ze to ale nebylo nic snadného, néco takového

obhgjit.

Potdd se mé prali, co to je. Musela jsem chodit na konkurzy kazdé tti roky a pak kazdy
rok. To bylo na Zalude¢ni viedy, Ivi konkurence mezi vytvarnymi pedagogy, snahy
o zru$eni ateliéru stdle dokola. Na konkurzu se mé prali: ,, Existuje nékde Télovy de-
sign? Co to je? A jd jsem fekla: ,,Ano, samoziejmé, v PatiZi to maji.“ Nebyl internet.
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A oni uvéfili. Ve vysledku jsme se studenty a studentkami délali, co jsme pottebovali
a chtéli. K definici ateliéru, pro vééné vysvétlovini na rektordtu VUT, ndm pomohl
vynikajici antropolog Vladimir Novotny, iZasnd brnénskd dusicka, nadsenec, skfitek,
co zil tplné v chudobg, svaty muz, plny nevsednich znalosti a propagitor inovaci a vy-
zkumu. Vladimirek, jak mu vsichni fikali, vymyslel, Ze Télovy design je umélecky obor,
kdy t¢lo je subjektem i objektem tvorby. Tuhle vétu pak opakoval na vSech sendtech,
u rektora, ktery chtél ateliér zrusit. Zejména — ale nejen — Zenské tvélo, obligdtné v pa-
triarchdtu vnimané jako objekt, se tu kone¢né stdvalo subjektem. Zena se svym télem
zabyvi, tvoii a reflektuje ho a ddvi se ostatnim vidét. Méni tak i pohled na sebe jako
na objekt. To vysvétlovalo cely princip, o co mi $lo, protoZe o spiritualité a konceptu
se vefejné v souvislosti s ateliérem nedalo mluvit. A studentstvo — holky i kluci - bylo
skvélé a nddherné, uzivali jsme si a hledali, co to vlastné déldme. Od performance, hrani
na klavir, horolezent, vysivini, zpivini, lezeni, cvi¢eni, malovin{ a skikdni do tipytek
po déldn{ ,ni¢eho®. Podnikali jsme vyzkumy o smrti, o téle, o Zivlech... M¢ zajimala
spiritualita téla. Kdyz design, pak design duse, ale tak jsem ateliér nazvat nemohla.
Studentky k tomu pfistupovaly kazd4 aplné jinak. Vznikaly origindlni véci, protoZe
jsme nemusely ndsledovat vzory. A pak tam pfisli kluci, n¢ktefi i z ulice, mimo systém.
Mohli si tam hrit. Obory a média jsme imyslné prolinali, svobodné pracovali s ¢imkoli
ajakkoli. T¢lo jsme ale obhajovali vidycky, to byla nase cest.

Tim, Ze jsem byla z divadla a neméla adekvétni kontakty do galeri, organizovala jsem
mimo klasické vystavy akce v podivnych prostordch, které tenkrdt ptijimaly mezio-
borové projekty. Foyer divadla Komedie, Kontejnery pted Domem uméni, A’VOID
na Niéplavce a podobné neformalni prostory byly pro nds zajimavé bliz${im kontaktem
s lidmi, ktef{ by do galerie nesli, to konvenovalo i performativnim aktivitdim student-
stva. Vlastné to, Ze jsem byla jedendct let na FaV'U, je nepochopitelné. ,, T¢lik” vydrzel,
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ptezil, pokracuje, a za to jsem vdééna.

Interdisciplinarita. Dnes se to slovicko leckdy ucelové a skoro i povinné viude
strkd, ale u tebe si myslim, Ze je to skute¢né tvd prirozenost. Vnimds to tak taky?
Musela ses nékdy potykat s hranicemi, které ti nevyhovovaly? Jsi zjevné bytostné
presahovi.

Nevim. Kazdy ¢lovék vnim4 jedine¢né v uréitém rozméru a kontextu. Samoziejmé
to vidim holisticky. Asi jsem se to nautila v divadle. Nevim, jestli jsem to méla pred-
tim. Je to mozné, mdm dost divnych a zdzra¢nych zdzitkti z détstvi, hodné jsem fesila
rozpor téla a duse, az se to slilo. Dost si uzivim nezafaditelné a neuchopitelné ¢i ne-
obhajitelné vztahy, které existuji organicky, v§eho se v$im, tady a ted - stdle. Nerada
striktné rozliSuju. Heterogenni smés nds vech a vieho, v tom chaosu je naprosto har-
monickd, organickd, bez potfeby pravitka. Obdivuju ten pohyblivy fdd, ktery stejné
jak preskakuje vng, tak zije i v mé hlavé. V umeéni je tzasné, Ze se nemusis nutné drzet
jednoho média. Pordd se nabizi n¢jaky dialog, potdd se to hybe. V divadle nevydrzim
taktné mléet a nechat si rozumy pro sebe, kecim do choreografie, do svétel, do vieho
a nechdvim ostatn{ kecat do mého. V divadle ur¢ité. A jinak nevim, maluju hrozné
rida, dotykdm se rukama, je to jak tanec. UZ se na to t&$im, to je muj sen, az dokon-
¢im ted knizku,® Ze budu délat jen tak, volnou tvorbu. Ale vim jd, jestli to vydrzim?
Nakonec to vidycky skonéi néjakou nepochopitelnou instalaci, akei. Je to pro mé
nejzajimavéjsi forma, prolinat, brit to jako celek. Umim se dobfe vymanit z divadla,

3 Prekova, Jana: Radost az na kost. Ed. Denisa Stastnd, Praha: IDU 2025 (v tisku).
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fakt se ho umim tplné zbavit, i v tom divadle samotném, nejlépe. To mi ptijde jako

nejvétsi dobrodruZstvi — byt mimo.

Uz musis$ bézet, tak posledni otdzka — ,,na télo“ (nemusis odpovidat): Jak vnimas

to svoje?

7

Kdy?z jsem hréla kdysi na klavir, méla jsem oblibeny prst, prstenicek na levé ruce - ten
nejpomalejsi, samoziejmé. Zkousela jsem s nim hrét ty nejnemoznéjsi, nejbolestivéjsi véci...

Mgr. Petra Jezkovd, Ph.D.

Institut umén{ — Divadeln{ Gstav
Kabinet pro studium ¢eského divadla
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