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Mim Etienne Decroux
jako Pygmalion
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Abstrakt

Etienne Decroux (1898-1991), tvirce
télesného mimu, se obracel k socharstvi,
aby vysvétlil podstatu svého pohybového
uméni. Sochafstvi pro néj predstavovalo
uméni, které dotekem pretvari material. Tak
chapal i své uméni, kdyz se identifikoval

s postavou mytického sochare Pygmaliona,
a to v ndvaznosti na stejnojmenné dilo
Jeana-Jacquese Rousseaua (18. stoleti).
Tuto roli ztvarnil v mimu Socha (1961), ale

i jeho choreograficka prace pripominala
postupy sochare, ktery dotekem pretvéarel
téla svych zac¢ek a vytvarel z nich ,sochy.”
Ptirovnéni Etienna Decrouxe k Pygmalionovi
se vztahovalo i na jeho pedagogickou praci,
v niz kladl dGraz na hmat jako zdroj smyslového
poznani v souladu s osvicenskou filozofii
Etienna Bonnota de Condillac. Ze 24k

se stavaly ,sochy,” jejichZ téla se naronym
tréninkem ménila v umélecka dila.

Kli¢ova slova
Etienne Decroux, Pygmalion, télesny mim,

Jean-Jacques Rousseau, Etienne Bonnot de
Condillac, Nicole Pinaud, télo, dotek, pohyb

Transform the Body by Touch: Mime Etienne
Decroux as Pygmalion

Abstract

Etienne Decroux (1898-1991), creator of the
corporeal mime, turned to sculpture to explain
the essence of this art of movement. For him,
sculpture represented an art that transforms
material through touch. He conceived his art
in this way when he identified himself with
the figure of the mythical sculptor Pygmalion,
in reference to the eponymous work of
Jean-Jacques Rousseau (18th century). He
portrayed this role in the mime The Statue
(1961), but even his creative work resembled
the methods of the sculptor who transformed
the bodies of his pupils by touch, making them
into “statues”. Etienne Decroux’'s comparison
to Pygmalion also applied to his pedagogical
activity, in which he emphasized touch as

a source of sensory knowledge in line with the
Enlightenment philosophy of Etienne Bonnot
de Condillac. Pupils became “statues” whose
bodies were transformed into works of art
through rigorous training.

Key words

Etienne Decroux, Pygmalion, corporeal mime,
Jean-Jacques Rousseau, Etienne Bonnot

de Condillac, Nicole Pinaud, body, touch,
movement


https://doi.org/10.62851/35.2024.1.07
https://doi.org/10.62851/36.2025.1.08

Materialia PETRA KOLAROVA
DIVADELNI REVUHA 36 $#1/2025 (125-135)

Francouzsky herec, mim a myslitel Etienne Decroux (1898-1991) byl tviircem nového
dramatického uméni, tzv. télesného mimu.! Rozvijel ho od ticétych let 20. stoletf az
do konce svého Zivota (Hyvnar 1996: 164-172; De Marinis 2015). Vytkl si pfi tom za
cil vytvotit na jevisti nemimeticky pohybovy projev, ktery by se stal pro herce a mima
néstrojem k vyjddfeni obecnych obsaht a zbavil ho iluzionistického napodobovéni sku-
te¢nosti typického pro tradi¢n{ pantomimu. Pohyb na scéné byl védomé konstruovin
jako pohyb jednotlivych ¢4sti téla v prostoru na zdkladé ptesnych pravidel, kterd Decroux
cely Zivot zdokonaloval.? Nové objevend télesnd technika se pro n¢j stala ndstrojem pro
vytvéfen télesného mimu, jenz se vyznacoval specifickou estetikou i zpracovivanymi
tématy.? Ve svych myslenkdch, které rdd ptedndsel svym zdktim a pozdéji je shrnul ve
studii Slova o mimu (Paroles sur le mime, 1963) (Decroux 2018a), se Casto obracel k rliz-
nym druhtim uméni, at jim byla poezie, nebo vytvarné uméni. Nejéastéji prirovndval
uméni télesného mimu k sochafstvi, aby vystihl jeho podstatu (Koldfovd 2017a).*

Decroux nebyl prvnim divadelnim umélcem, ktery se ve své tvorbé odvo-
ldval na sochaftstvi. Od poditku 20. stoleti se u avantgardnich tvtrcii objevovalo
toto srovndn{ ve snaze dobrat se podstaty dramatického uméni a znovu objevit jeho
koteny (Borie 2017). Decroux navizal na anglického divadelniho reZiséra, scénografa
areformdtora Edwarda Gordona Craiga, ktery nalezl v posvétnych sochdch antickych
chrimu predlohu pro svou ptedstavu nadloutky, jez méla na jevisti nahradit herce (Craig
2006: 48-68). Decroux piebral koncept nadloutky a ptenesl ho pfimo na mimovo
télo. Ozivld socha, jak ji znal z Craigovy stati z roku 1908, se pro n¢j stala idedlem herce
na scéné (Koldfovd 2017b). Decrouxova cesta k sochatstvi vedla ptes divadlo, které
nepfestdvalo byt ubéznikem jeho tvah, a zase se do néj vracela, kdyZ pojimal t¢lo na
scéné jako pohyblivou sochu. Zdjem tohoto umélce o sochatstvi se neodehréval jen
v roviné metafor, ale pronikl do samotné koncepce téla na scéné jako pohyblivé sochy
(statuaire mobile), kterd je podstatou uméni télesného mimu (Koldtovd 20172 a 2017b).

Dulezitou roli v Decrouxovych tvahdch o télesném mimu a sochafstvi hrél
dotek jako prostfedkovatel mezi tviircem a materidlem, z n¢hoz vznikd dilo. V tvodu
autobiografického textu o zrodu télesného mimu uvidi:

»Kdyz chce ¢loveék zménit véci, dotykd se jich.

Pokud ruka nemuiZe, dotykd se pomoci néstroje; kterého se dotyka.
Z krdsnych uméni mdm nejradéji ta, na nichz vidime, kdo se dotyk4
¢eho, jez vznikaji dotekem, jejichz kone¢ny tvar mizeme obdivovat
pomoci doteku.

Chtél bych byt sochatem.

1 Vyraz pouzivdm v souladu s ¢eskym prekladem terminu ,mime corporel” v souboru esejd
Etienna Decrouxa, Slova o mimu (Decroux 2018a a 2018b).

2  Télojevuménitélesného mimu chapano jako soubor jednotlivych ¢asti, které se postupné
zapojuji do pohybu, a to bud nasledné, &i proti sobé&. Zarover je pohyb té&chto télesnych
,organl” vykonavan v prostoru na tfech oséch a pfi rlizném pouziti sily a rytmu (tzv. dynamo-
rytmu). K technice télesného mimu viz napft. Leabhart 2007.

3 Etienne Decroux rozli$oval &tyfi kategorie t&lesného mimu, podle toho, jaky typ &lovéka
pfedstavoval: L'Homme de sport (Sportujici €lovék), L'Homme de salon (Salonni &lovék),

La Statuaire mobile (Pohybliva socha) a L'Homme de songe (Snici ¢lovék). LiSily se od sebe
nejen tématy, ale také riiznym zapojenim ¢asti téla do pohybu (plynule, nebo prerusované)
a uplatnénim sily v pohybu.

4 Této problematice jsem se vénovala ve své dizerta&ni praci: Kolafova, Petra. 2015. Etienne
Decroux (1898-1991): , Portrait du mime en sculpteur.” Figures du corps au croisement
des arts du spectacle et des arts plastiques. Dizerta¢ni prace. Pafiz: Université Paris 1
Panthéon-Sorbonne — Ustav pro d&jiny umé&ni, 2015; Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta, 2015.
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Mysl za néco stoji, jen kdyz projde kamenem.

Sochafstvi je uméni vysochané ze skute¢nosti, jez neprebyva v paldci.
Idedlniho sochate se muZeme dotknout, a i on se dotykd, jeho

praci je pfetvifeni a jeho jméno je ¢clovék. Pti pretviteni kamene se
ho sochat dotykd a my se mizeme dotykat jeho vysledného dila“
(Decroux 2018b: 34).

Decroux chdpal tvorbu jako proces zaloZeny na vymén¢ dotektt mezi socha-
fem, jeho modelem a materidlem a recipro¢né mezi divikem a hotovym dilem. Dotek
pojimal ve smyslu fyzického kontaktu, ale zéroven metaforicky jako citové pohnuti.

Duraz na dotek v ptirovndni télesného mimu k sochafstvi nds prividi k otdz-
kdm materiality dila a vyznamu gesta umélce pti zachdzeni s hmotou. V symbolické
roviné se tyto otdzky spojuji s pfedstavou ,vdechnuti Zivota“ materiilu a vnimdn{
umeélce jako demiurgické bytosti, kterd vytviti novou podobu ¢lovéka, jez ozivd pod
jeho rukama. Tato predstava se od antického starovéku az po jeji novodobd zpracovin{
soustfedila do emblematické postavy sochate Pygmaliona, ktery do kamene vysochal
zenskou postavu Galateiu, jez se pod jeho doteky probudila k Zivotu. Jak tyto pfedstavy
souviseji s uménim télesného mimu? V r}ésleduj{cim textu budeme sledovat na zdkladé
analyzy pygmalionskych motivt v dile Etienna Decrouxa a jeho zasazeni do kontextu
umén{ minulosti, co vypovidd metafora mima jako sochare o jeho tviir¢ich postupech
a jakou roli hraje télesny dotek v jeho umélecké a pedagogické praxi.

Sochatem na jevisti

V tvodu svého autobiografického textu Decroux uvddel, Ze sochafstvi je vytviteno
a vofmdno hmatem. Svymi tvahami se za¢lenil do dlouhé tradice umélecké kritiky
nazyvané paragone, kterd od renesance srovndvala malifstvi a sochafstvi a poméfo-
vala jejich schopnosti v zobrazovini skute¢nosti. V diskuzi o jedine¢nosti kazdého
z obou uméni bylo sochafstvi ¢asto charakterizovino hmatem, ktery byl v hierarchii
smysla fazen az za zrak (Korner 2003: 221-241). Z téchto duvodu bylo sochatstvi
¢asto odsouvidno na druhé misto. V priabéhu 18. stoleti, s ndstupem empirismu, viak
podle Jacqueline Lichtenstein ,hmat naddle rozsifoval své impérium a stal se mode-
lem veskerého vnimdni, a tedy i pozndni, nebot vSechny nase ptedstavy, jak by rekli
filozofové po Lockovi, pochdzeji ze smyslu“® (Lichtenstein 2003: 13). Prvenstvi, které
filozofové ptisuzovali hmatu, se odrazilo v hierarchii uméni, kde sochafstvi postupné
ziskalo stejné misto jako malifstvi. Johann Gottfried Herder ve svém eseji Plastik.
Einige Wabrnebmungen iiber Form und Gestalt aus Pygmalions bildendem Traume
(1778) zkoumal roli hmatu pti vaimani uméleckého dila. Ve vytvarném uméni dosel
obliby mytus o Pygrnalionovi,, ktery tematizoval vyznam doteku pti umélecké tvor-
b¢, jak ukazuje slavnd socha Etienna-Maurice Falconeta vystavend na Salonu v roce
1763 (obr. 1). Mytus, ktery mél svij pavod v antice, v Ovidiovych Metamorfozdch, se
v dobé¢ osvicenstvi dostal do centra diskuzi o vztahu téla a duse, o pivodu poznini
a existenci Boha jako stvofitele ¢loveka, jak doklddd Victor Stoichita ve studii 7he
Pygmalion Effect (Stoichita 2008: 111-160). Anticky mytus se tak stal podnétem pro
teseni slozitych filozofickych problému. Napiiklad v roce 1741 napsal André-Frangois
Boureau Deslandes spis Pygmalion ou la statue animée, ktery pojal jako ,filozofickou
pohddku® o materialismu (Stoichita 2008: 178-182).

5 Neni-liuvedeno jinak, jsou veskeré citace prekladem autorky pro Gcely této studie.
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Obr. 1. Etienne-Maurice Falconet, Pygmalion a Galateia, 1763,
mramor, 59.5 x 40 x 29 cm. The Walters Art Museum Baltimore.

Etienne Decroux, ktery vSechny znalosti ¢erpal samostudiem, byl velkym
milovnikem francouzskych filozoft a spisovatelr 18. stoleti. Ve svych pfedqéékéch
a proslovech citoval Voltaira, Denise Diderota, Jeana Jacquese Rousseaua, Etienna
Bonnota de Condillac ¢i Clauda-Adriena Helvétia. Sém sebe pro svou zélibu v osvi-
censkych myslenkdch oznacoval za ,,¢lovéka osmndctého stoleti“ (Benhaim 1992: 486),
¢i ,spiritudlnfho materialistu® (Decroux 2003: 57; zimérny protimluv koreluje i s jeho
levicovou politickou orientacf).® Ve svych mimickych vystoupenich se také nékolikrét

6  Decroux nepatfil k Z&dné politické strané. Cely Zivot vSak vyznaval ,politicky lyrismus”, ktery
definoval jako ,sen o $tastném a spravedlivém lidstvu” (Decroux 2003: 88).
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dotkl pygmalionského tématu, jehoz symbolika se v jeho dile utvéfela v ndvaznosti na
mysleni 18. stoleti, byt si patrné nebyl védom v3ech nuanci, které v sob¢ tento mytus
pro dobu osvicenstvi zahrnoval. Poprvé se tento motiv objevil v mimu Medstace,
ktery byl nato¢en jako amatérsky film v roce 1957.” Decroux sém, na improvizované,
prizdné scéné, taktka nahy, pouze v bederni rousce a s obli¢ejem zahalenym do po-
lopraisvitné litky, predstavuje vznik uméleckého dila. Jeho gesta ukazuji, jak vytesivd
tvar z materidlu a kresli obrysy imagindrni sochy.

V tlesném mimu Socha (La Statue), ktery byl zachycen ve filmu Théitre
d’Etienne Decronx z roku 19612 jiz tviirce zcela ptijal roli mytického sochate (obr.
2). Mimus za¢ind scénou, v niZ ho vidime jako Pygmaliona sediciho na stoli¢ce vedle
svého dila. Jeho partnerka Leslie Snow, oble¢end do svétlého trikotu, nali¢end nabilo
as parukou na hlavé¢, predstavuje sochu Galateiu. Scéna je uvedena komentétem, ktery

timo odkazuje na tento mytus: ,Socha umélci ptipomind jeho dilo; kdyz skondil
s kladivem a dldty, jesté se od ni zcela neosvobodil, Pygmalion snad ano® (Comte
1961). Nisleduje vyjev, v némz jsme svédky vzniku sochy, kdy Decroux v roli sochate
gesty imitujicimi prici s kladivem a majzlikem postupné ,,otesdvi“ Zenskou postavu od
nohou az po obli¢ej. Socha oZije, udéld nékolik krok a zase strne. Pfekvapeny sochat
poklekne pted své dilo a prohliZi si ho. Socha znovu oZije a polibi ho. Sochat se viak
pod jejim objetim zhrout{ a umird, zatl’mcq ona se vitézoslavné usmivi.

V pojeti mytu o Pygmalionovi se Etienne Decroux inspiroval nejzndméj$im
dilem, které bylo v 18. stoleti na toto téma napsino — melodramatem Jeana-Jacquese
Rousseaua Pygmalion, scéne lyrique (1762-1770) (Rousseau 1998: 99-110). Najdeme
zde stejné motivy jako v Decrouxové mimu — sochate meditujiciho pted svou sochou,
prvotni néért, ktery ho neuspokojuje, névrat k dilu a jeho dokonéent, prvni kroky
sochy (obr. 3), oziveni dila pohledem, polibek sochy s Pygmalionem. V obou dilech
je také tematizovina umeéleckd tvorba. Rousseautv Pygmalion je mytem o sloZitém
vztahu mezi uméleckym dilem a jeho tviircem, ve kterém dochdzi ke splynuti autora
a jeho dila (Starobinski 1971: 84-101; Geisler-Szmulewicz 1999: 39-56). Na konci
melodramatu Pygmalion dokon¢i proménu sebe sama v sochu, kdyz vezme Galateiu
za ruku a fekne: ,dal jsem ti celou svou bytost, budu Zit jen prostfednictvim tebe®
(Rousseau 1998: 110). Také v Decrouxové mimu prochdzelo oZiveni sochy nékolika
tizemi - od doteku sochatovy ruky a téla sochy, ktery byl prvnim impulzem k jejimu
probuzeni, ptes dotek ndstroji, jimiz sochat modeloval jeji télo a rysy obli¢eje, dotek
pohledem aZ po objeti a dotek ast pti polibku. V objeti sochate a jeho dila dochdzi jako
u Rousseaua ke splynuti obou bytosti, av§ak Decroux zménil zdvér mytu tim, Ze nechal
sochate zemfit. Vytvotil tak svébytnou interpretaci Rousseauova dila o Pygmalionovi,
v niz socha ,zabije® svého tvi’lgce.

Ve filmu Théitre d‘Etienne Decroux, ktery se sklddal z dokumentdrniho
uvodu a pdsma mimickych jevistnich dél, md mimus Socha zvlistni misto. Pouze
v ném vystupuje Decroux jako herec, v ostatnich uéinkujf jeho americ¢ti studenti,
protoze film byl nato¢en v dob¢ jeho piisobeni ve Spojenych stdtech, kde vyucoval,
predndsel a nékolikrdt se svou skupinou vystoupil na jevi§ti.9 PasdZ vénovand Sose

7  Weill, Etienne-Bertrand. 1957. Méditation [amatérsky film zaznamenavajici performanci
E. Decrouxa] (online). 1957 (cit. 29. 1. 2025). URL: https://www.youtube.com/
watch?v=eCDHgtqWQqgk.

8 Comte, Gilbert. 1961. Thédtre d'Etienne Decroux [film] (online). Spojené staty americké:
Protocol production, 1961 (cit. 30. 1. 2025). URL: https://www.youtube.com/
watch?v=G6x6YSt6mlw&list=PL2tdZ_nDy3yMLG9tkYr76sBksOeYbOdLC.

9 Vletech 1957-1963 Decroux uskutecnil tfi pobyty ve Spojenych statech, prvni v New Yorku
na pozvani Actor's Studio (De Marinis 2015: 101).
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zéroven odkazuje na Gvod filmu, v némz vidime Decrouxe, jak zamyslené pozoruje
sochy v zahradé muzea a dédvd svym zikam lekce télesného mimu. Jeho role sochate se
snoubi se za¢dtkem filmu, v némz vystupuje jako myslitel a ucitel, a doddvd mu punc
tvirce. Mizeme se tedy ptét, do jaké miry mimus Socha, zejména v zdvéru, odrdzel
jeho vlastni tviiréi postupy.

Pygmaliontiv sen

V rozhovorech Decroux zduraziioval svij status umélce, ktery byl pro néj daleZitgjsi
neZ postaveni herce: ,Herectvi mé az tak nezajimd [...] opravdu nechci, aby o mn¢
lidé tikali, Ze jsem vyjimeény mim [...] to, co mé bavi, je pfimét ostatni, aby hréli [...]
Kdyz ptiméjete ostatni, aby hrdli, zakousite daleko silnéjsi pocity, nez kdybyste hrl
sim“ (Decroux 2003: 66-67). Po svém ndvratu ze Spojenych stdti1 v roce 1963 prestal
Decroux vefejné vystupovat a vénoval se vyhradné vyuce télesného mimu ve své Skole,
kterou ptesunul do sklepnich prostor svého domu v Boulogne-Billancourt na predmésti
Patize. Se svymi zdky, ktet{ pro n¢j pfedstavovali tviir¢i hmotu, zde rovnéz vytvirel
s6lové mimické projekty. Jak vzpomind jeho Zacka Nicole Pinaud: ,,Decroux nebyl
pouze uditelem, ale pfedevsim genidlnim umélcem, ktery potteboval ke své tvorbé
materidl [...], ktery Cerpal z tél svych zika“ (Pinaud 2003: 502).

Béhem své umélecké a pedagogické kariéry Decroux vytvotil n¢kolik sélovych
mimf, pokazde s jinou Zenou. Jiz ve ¢tyticdtych letech 20. stoleti vznikla prvni vari-
anta mimu Socha (La Statue)® s Eliane Guyon, kter4 byla obdatena mimotddnymi
fyzickymi schopnostmi a reprezentovala pro Decrouxe idedlni predstavitelku pro
ztélesnéni jeho vlastnich uméleckych tuzeb.! Na po¢dtku osmdesdtych let Decroux
vytvotil Politicky lyrismus (Le Lyrisme politique) s Nicole Pinaud, kterd prinesla cenné
svédectvi o zptisobu umélcovy prace:

»Byla jsem, stejné jako viichni, kdo mu propuj¢ili své téla k tvofeni, nevédomou
hmotou, kterd reagovala na jeho svét. A on zdroven reagoval namyj. V tomto smyslu byl
ne]en Pygrnahonern, ale také zjevenim rnych vlastnich snt. Bylo mezi ndmi souznéni
a vzdjemnd odezva. Nebo to byla lska. Etienne Decroux mé miloval. A j jd milovala
jeho. Politicky lyrismus byl ptibéhem vasné“ (Pinaud 2003: 511).

Mimus vznikl ze spoluprice mistra a jeho Zacky, kterd souhlasila, Ze se jim
nechd ,,sochat®, ale zdroveri navrhne vlastni improvizaci na téma vybrané mistrem.
Decroux si v jejich pohybech v§imal zajimavych postoju, z kterych vytvotil novou
pohybovou kompozici (Pinaud 2003: 516). Jejich vzdjemné hleddni bylo vedeno vésni
pro stejné umélecké ideély, ale v okamziku, kdy tato vymeéna pfcstala b)’ft pro jednoho
znich obohacu]1c1, bylo Jep { kouzlo preruseno. ,Socha® se zacala citit uvéznénd v rukou
svého tvirce, jak vypravi Nicole Pinaud: ,,A kazdé rdno jsem pro Etienna Decrouxe
dal hréla Politicky lyrismus. Zadala jsem snit o odchodu. Potfebovala jsem slyset svuj
hlas, zpivat, d4l zkoumat divadlo. Uz jsem neméla potésent z tvorby, byla jsem tim,
kdo kazdé rino nechdval pred starym muzem ozivat ptib¢h jeho Zivota a jeho vds§né*
(Pinaud 2003: 506).

10 Fotografie tohoto mimu viz Weill, Etienne-Bertand. 1947. La Statue (online). Bibliothéque
nationale de France, 1947 (cit. 30. 1. 2025). URL: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b85398080/f32.item.

11 Eliane Guyon (1918-1967) se po plisobeni u Etienna Decrouxa od roku 1949 vénovala
loutkoherectvi a vytvéarela vlastni mimicka predstaveni, od 1958 plsobila v taneéni
a divadelni skuping G. |. GurdZijeva v Zenevé (Chercher 2005: 774-775).
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Obr. 2. Etienne Decroux, Socha (La Statue), Thédtre d’Etienne Decroux,
Gilbert Comte (rezie). Protocol productions, Francie 1961.
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Byl Decroux zamilovany do svého snu o Pygmalionovi, ktery se mu kazdé rino
plnil pted o¢ima? V Politickém lyrismu zachytil myslenky, které zivily jeho uméni télesného
mimu po celou dobu jeho umélecké kariéry. Kdyz Decroux, kterému v té dob¢ bylo kolem
osmdesiti let, sledoval svou Zacku, jak interpretuje dilo, s nimz byl tak Gzce spjat, videl, jak
se znovu vynotujf postavy z jeho vlastni minulosti a jak ,jeho sny oZivaji diky télesnému
daru jeho zdka“ (Pinaud 2003: 506). Podobn¢ jako Pygmalion Jeana-Jacquese Rousseaua
se zamiloval do svého vlastniho dila, cht¢l ho drzet v rukou a Zit jen prostfednictvim néj.

]ean Starobinski ozna¢uje Rousseautiv mytus o Pygmalionovi za ,druhou formu
narcismu®, protoze liska, kterou umelec vklad4 do sochy, je zdrover liskou k vlastn{ osobé¢
(Starobinski 1999: 221). Také Etienne Decroux, ktery mél rid samotny proces tvorby,
projektoval do svych dél sama sebe, tudiz mu mazeme propujéit vétu z Rousseauova
Pygmaliona: ,Zboziuji sim sebe v tom, co délim“ (Rousseau 1998: 109). Decroux se
ke svym diltm citové ptipoutal a bylo pro néj obtizné oprostit se od snt1, které ztéles-
novaly jeho ,,sochy Smrt Pygmahona na konci jeho mimu Socha ve filmu z roku 1961
naznacovala nemoznost ztotoznit se se svymi dily, uchovat si je jednou provzdy. Zeny,
s nimiz sdilel své sny a jejichz t¢la dostal vyménou pti tvorbé mimu, ho nakonec opustily.
Decroux tak byl odsouzen za¢it svou prici znovu, aby mohl jako Pygmalion znovu zazit
svyj sen o ozivlé sose, v némz se ztélesni vechny jeho tuzby a préni.

Stét se sochou

Obraz Decrouxe jako mytického sochafe se vztahuje i na jeho pedagogickou ¢innost.
Jeho soucasnici i pozdéjsi interpreti se ¢asto vraceli k ptirovnani jeho skoly k sochat-
skému ateliéru a toto ptirovndni pouzival i on sim (Matho 1991). O svych Zicich
napiiklad fikal: ,jakmile je hlina mé¢kkd, odchdzi pry¢.“*2 Vyuka télesného mimu byla
zaloZena na ndroéném tréninku, pii kterém si zéci osvojovali novy pohyb na scéné.
Decroux ¢asto opravoval jejich postoje tim, Ze se jich dotykal, aby jim ukdzal, jak maji
pouzivat své télo. V tomto smyslu piisobil jako Pygmalion, ktery se snazi vdechnout
zivot do neopracovaného materidlu, jimz je netrénované télo zika. Jak tedy ,,probudit
k Zivotu® télo, které zpoc¢dtku neni ni¢im jinym nez inertnf hmotou, studenou hlinou?
Prirovnejme proces uceni se uméni télesného mimu k oZivovini sochy. Nejprve se
student nechd pretvifet svym ucitelem a pak sim udéld prvni kroky. Osvojovinim
techniky télesného mimu Zik postupné ziskdvé lepsi a lepsi pohybové schopnosti,
cizeluje své télo tréninkem, az se stane ,,sochou®.

Predstava ¢loveka jako sochy byla éast)'lm tématem filozof® 18. stoletf, ke kte-
rym se Decroux vztahoval. Tento motiv byl sou¢dsti debaty o tom, jak ¢lovék nabyvd
védom{ sebe sama prostfednictvim svych smysla. Etienne Bonnot de Condillac ve
svém dile Pojedndni o pocitcich (Le Traité des sensations) z roku 1754 chdpal sochu jako
idedlni model ¢loveka, ktery si uvédomuje svét prostiednictvim svych smysla. Vysvétluje
v ném, ,jak pomoci hmatu pozndvat své vlastni télo i téla druhych“ (Condillac 1984:
101-107). Prévé¢ prostfednictvim hmatu ¢lovek nabyvd védomi svého téla a jeho po-
hybu. Kromé filozofického vyznamu mél traktdt i pedagogicky rozmér, podobné jako
Emile (1762) od Jeana-Jacquese Rousseaua. Podle Condillaca Ize dité povazovat za
hruby materidl, ktery je tfeba ,otesat“ pomoci zkusenosti riiznych viemd, jez vytvireji
poznini. Z ditéte se tak na zékladé ziskanych pocitka a ndsledné také védéni postupné
stdvd ,socha®, tedy uslechtily a myslici ¢lovek.

12 Podle ustniho vyjadieni Thomase Leabharta, Decrouxova Zzaka v sedmdesatych letech, které
jsem od néj ziskala na kurzu télesného mimu v roce 2013.
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Obr. 3. Noél Le Mire podle J. M. Moreaua ml., Pygmalion, 1778, mé&dirytina,
ilustrace dila J. J. Rousseaua. National Gallery of Art, Washington.

Etienne Decroux zminuje pojedndni Bonnota de Condillaca ve svém nepub-
likovaném textu Myslenka neni myslitel (La Pensée n'est pas le penseur) zlet 1952-53.13
Predstavil v ném sviij vlastni vyklad pozndni prostiednictvim smyslovych vjemi,
v némz pripustil dominantn{ a aktivni roli zraku pfi vnimdn{ svéta. Zrak srovndval se
sluchem, ktery je pasivngjsi, a s hmatem, ktery doplnuje vizudlni pozndni:

»Kdo se spokoji s o¢ima, je si jisty, aniz by védel.
Kdo si nent jisty o¢ima, ale chce védét, vold na pomoc hmat.
Hmat mu fekne, zda ho o¢i klamaly, ¢ nikoli.“**

13 Decroux, Etienne. La Pensée n'est pas le penseur (1952-1953). In Ensemble documentaire
Etienne Decroux (1942-1971). Pafiz, Bibiliothéque nationale de France, dépt. des Arts du
spectacle, sign. MW-164 (12), 87 f. rkp.

14 Tamtéz.
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Stejné jako u Condillaca je hmat u Decrouxe dtikazem pravdivosti pozndn{
a umozfiuje mimovi ptistup k jeho skute¢nému télu i télim ostatnich. Dotekem
vlastniho t¢la nebo téla druhych ziskdvali adepti télesného mimu lepsi predstavu
o jednotlivych ¢4stech svého téla a o jejich vzdjemném propojeni v pohybu.'® Mim
zapojoval do akce jednotlivé ¢dsti svého téla jinak nez v bézném Zivoté. Cilem Decrouxa
bylo naudit své Ziky pohybovat se po scéné novym zptisobem, ktery by se pro né stal
ptirozenym a u¢inil télo ndstrojem jejich tvuréi price. Cheel, aby se jeho studenti
proménili v ,,myslici sochy®, které se pohybuji samy bez opory ucitele a stivaji se tvtrci
dramatického vyrazu na scéné. V tomto smyslu se zdvér mimu Socha z roku 1961, kde
Pygmalion umird v objeti své sochy, jevi jako symbolickd smrt uditele ¢i mistra, jejimz
prostiednictvim se Zik emancipuje od jeho vedeni a stivd se samostatnym umeélcem.

Zavér: zivd metafora

Videli jsme, ze dotek hrél duleZitou roli pti tvorbé i pti vyuce télesného mimu, a to jak
vroviné fyz1cke, tak metaforické. Ptibéh sochafte Pygrnahona 1nsp1rovany Rousseauovou
verzi mytu mél pro Etienna Decrouxa osobn{ vyznam, protoze v sobé sousttedil idedl
»0zivlé sochy*, ktery se cely Zivot snazil uskuteénit na jevisti. Mytus jednak vypovidal
o Decrouxovi jako tviirci, ktery ,tvoti® prostfednictvim tél svych zacek, ztélesnuji-
cich spole¢né sdilené idedly, jednak poukazoval na pomijivost této umélecké tvorby,
na nemoznost ji trvale uchovat. A vypovidal také o Decrouxovi pedagogovi, ktery
»pretvafi téla svych zdkt tvrdym télesnym tréninkem s cilem naudit je pohybovat se
po scéné zcela jinym zptisobem neZ v béZném Zivoté, a tak z nich udinit ,,0Zivlé sochy®.

Jako origindlni se v kontextu dobové divadelni praxe jevi Decrouxtv vztah
k osvicenské filozofii a literatute, na které odkazoval ve svych tvahich. U filozoft
18. stoleti se inspiroval pojetim hmatu jako zékladniho smyslu lidského poznini
a ptedstavou oziveni hmoty myslenkou, kterou v sobé obsahuje Pygmaliontav ptibé¢h
kladouci dfiraz na dotek Jako prosttedek animace nezivého. V téchto ndzorech hledal
Etienne Decroux potvrzem svych vlastnich predstav, v nichz se télo na scéné stdvd
»odusevnélou® hmotou, ¢i ,myslicim® télem, v jehoz formovani hril dotek dtlezitou
roli. Pouzival-li Decroux tyto ptedstavy v roviné metafor, které predestiral adeptim
uméni télesného mimu, jeho cilem bylo, aby doslo k jejich zvnitfnéni, aby myslenka
pronikla do téla a stala se Zivou.

Odborny {lanek vznikl na zdkladé instituciondlni podpory dlouhodobého koncepinibo

rogvoje vyzkumné organizace poskytované Ministerstvem kultury CR.
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