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Abstrakt

Scénické poznamky stfedovékych her,

tzv. rubriky, pfedstavuji svébytnou a nedilnou
soucast dramatického textu, ktera v tisku byva
nejcastéji zkoumana za Ucelem rekonstrukce
inscenacni podoby konkrétni hry ¢i obecnéji
scénickych forem a konvenci dobového
divadla. Méné pozornosti je vénovano
formalnim a stylistickym aspektim rubrik,
jejich jazyku, G€elu, jakoz i jejich riznorodym
funkcim v ramci textu stfedovéké hry, vztahu
k dialogu atd. Studie pfedstavi obsah, podobu
a specifickou formu rubrik stfedolatinského
chramového dramatu a nacrtne mozné
zpUsoby jejich interpretace s vyuzitim
modernich teorif a klasifikace scénickych
poznamek v dramatu. Opira se o vysledky
predchozi rozsahlé analyzy latinskych

rubrik vice nez dvou set textl stfedovékych
chramovych her, a to pfevazné latinskych

(Ci bilingvnich) liturgickych her uvadénych

v evropskych klaSterech a kostelech po

cely stfedovék v tésném sepéti s liturgii

(tj. velikono€ni a vanoéni hry, dramatizované
slavnosti spojené s maridnskymi svatky),

s prihlédnutim k nékterym pololiturgickym

a neliturgickym nabozenskym hram.
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The Stage Direction in Medieval Church
Drama from a Semantic and Formal Point
of View: An Introduction to the Discourse

Abstract

The stage directions of medieval plays,

the so-called rubrics, represent a unique

and integral part of the dramatic text which

is most often examined for the purpose of
interpreting and reconstructing the staging
aspect of a concrete play or general staging
forms and conventions of the period theatre.
Somewhat less attention has been paid

to formal and stylistic aspects of rubrics,
their language, purpose and their diverse
functions within the text of the medieval

play, their relation to the dialogue, and so

on. The study presents the content, style

and specific form of the rubrics of medieval
Church drama and outlines possible ways

of their interpretation with the help of modern
theories and classification of stage directions
in a drama. It is based on the previous
extensive analyses of Latin rubrics of more
than two hundred dramatic texts of medieval
Church plays, consisting mostly of the Latin
(or bilingual) liturgical plays staged within

the close connection to liturgy in European
monasteries and churches during the whole
Middle Ages (i. e. Easter and Christmas
drama, liturgical dramatizations connected to
Marian feasts) and also several semi-liturgical
or extra-liturgical religious plays.
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Scénické pozndmky stfedovékych dramatickych textd, tzv. rubriky, predstavuji
ustfedni a — spolu s hlavnim textem (dialogy a zpévy) — ¢asto jediny zdroj poznini
celkové scénické podoby sttedovéké hry i obecnéjsich inscenaénich forem a konvenci
dobového divadla. Je tedy zcela logické, Ze ve vétsiné odbornych praci vénovanych
divadlu stfedovéku a jeho textim byvaji nahliZeny jako inscena¢ni ¢i reZijni pozndmky
(srov. napt. Roeder 1974) a analyzovany z hlediska jejich vztahu k jednotlivym slozkim
inscenace (kostymum, rekvizitdim, vypravé, scénickému prostoru, hlasové, hudebni
apohybové slozce atd.), tedy predevsim za i¢elem interpretace a rekonstrukce inscenad-
ni podoby konkrétn{ hry ¢i tematické skupiny her (srov. napt. Nagler 1975; Mazouer
1980; Kurvers 1996). Méné pozornosti je jiz vénovino formdlnim aspektiim rubrik,
jejich specifické podobg, stylu a jazyku, vztahu k dialogu, jakoz i jejich pavodnimu
Gcelu a otdzce adresita.?

Nejen v oblasti studia sttedovékého dramatu a divadla, ale i na poli teorie litera-
tury a dramatu byvaji sttedoveké scénické pozndmky piehliZeny ¢i opomijeny (viz napf.
Aston — Savona 1991; Hotinek 2012).2 Neliterdrn{ ptivod a celkovy scéndristicky réz
sttedovékych her, které majf blizko spi$e k dramatickému scéndfi nez dramatu v dnes-
nim slova smyslu, pfedur¢uji, Ze rubriky nejsou obvykle povazoviny za ,standardni®
scénické pozndmky pochdzejici od autora dramatického textu, nybrz za pozndmky
inscena¢niho charakteru tvotici soudst ,rezijni knihy“® & scéndfe, ktery mohl byt ddle
upravovin a pozméniovan. Za problematickou byva povazovina také ¢astd fragmentdr-
nost a neuplnost poznamek, z&4sti dand rukopisnym dochovénim (a existenci riiznych
verzi), jejich nekonzistentnost ¢i ,nespolehlivost® v popisu jednotlivych scénickych
sloZek (srov. napt. Luke$ 1987: 38) a nepochybné také otdzka mnohoautorstvi rubrik,
nahodilého ptvodu i dodate¢né autorské interpolace do textu poznimek (Prochdzka
1988: 20). Dalsi diskutabilni otdzkou je pivodni funkce a téel rubrik a jejich adresit,
tj. komu byly rubriky uréeny (inscendtoram, potencidlnim ¢tendfim atd.).

Studie si klade za il predstavit obsah, rozmanitou podobu a specifickou formu
scénické pozndmky stfedovékého chrémového dramatu a ukdzat mozné zpusoby jejtho
vykladu. Vychdzi z ptedchozi analyzy scénickych poznimek vice nez dvou set textil
dramatizovanych slavnosti a her z 10.-16. stolet{ inscenovanych v chrimovém prosttedi
(VrSeckd 2024, v tisku). Pro zkoumdn{ fenoménu scénické pozndmbky stredolatinského
nibozenského dramatu jsem zvolila texty jeho nejstarsi, ,primarni“ vétve, a to latinské
(poptipadé bilingvni) chrimové hry, které byly uvddény v sakralnim prostiedi previiné
ve spojent s liturgif po cely stfedovek. Predstavujf je dva stézejni okruhy liturgické-
ho dramatu, a to velikono¢ni a vinoéni slavnosti a hry, provozované v chrimovém
prostiedi v kontextu (velikono¢ni ¢i vinoéni) liturgie jiz od konce 10. stoleti,* a déle

1 Témito aspekty rubrik se zabyva napt. Jones 1988 (v souvislosti s Hrou o Adamovi); Henrard
1998: 403-435 (kapitola ,Les Didascalies”); Newbidgin 1996 (v souvislosti s ndbozenskymi
dramaty 15. stol.); Butterworth 2022 (v souvislosti s anglickymi hrami). Z obecnéjsich syntéz
tykajicich se formy a funkce scénickych poznamek v dramatu viz Chancellor 1980; Lyman 2003.

2 Ve své detailni sémiotické klasifikaci explicitnich i implicitnich scénickych poznamek
v dramatu a predstaveni od antiky po sou¢asnost nevénuji autofi poznamkam stfedovékého
chramového ani plenérového dramatu zddnou pozornost. Jako jediného zastupce tohoto
obdobi uvadéji pozdné stfedovékou moralitu coby typ ,klasického textu”, ktery implikuje
vétsinu scénickych informaci (podobné jako antické i klasicistni drama) do dialogt.

3 Takbyva ozna€ovana pasijova hra z Frankfurtu (Frankfurterdirigierrole) ze 14. stoleti.

4 Nejvétsi skupinu velikonoéniho dramatu tvofi slavnosti Visitatio sepulchri (dale VS), uvadéné
v kontextu velikonoéni liturgie ve stfedovékych klasterech a kostelech po celé Evropé, dale
pak latinské slavnosti na emauzské téma (Peregrinus) a latinské ¢i bilingvni velikono&ni hry
(ludus paschalis). Mensi okruh vano¢niho dramatu zahrnuje vedle pastyfskych slavnosti
(tzv. Officium / Ordo pastorum) slavnosti (hry) o tfech kralich (Officium / Ordo stellae nebo
Officium / Ordo trium magorum) ¢&i o prorocich (Ordo prophetarum).
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liturgické slavnosti a hry o Panné Marii, uvddéné v rdmci maridnskych svétk.> Mensi
¢4st predstavuji latinské (pripadné i bilingvni a vernakuldrni) ,pololiturgické® hry
inscenované rovnéz v chrdmovém prostiedi. Ty jsou po formdlni (jazykové, textové,
hudebni) i scénické strince velmi blizké liturgickému dramatu, avSak na rozdil od
vino¢nich, velikono¢nich a maridnskych slavnosti ¢i her nemaji v cyklicky se opa-
kujicim cirkevnim obdobf (¢i liturgickém svitku) své pevné misto, a to i pfesto, Ze
vétsina z nich byla prokazatelné uvidéna v chrimovém prostiedi (kostele, katedrln{
skole, kl4stete) a inscenovéna prilezitostné v liturgickém kontextu, napiiklad v rimci
matutina, ne$por i cirkevniho svétku.® V tivahu byly vzaty také rubriky nékolika ,,ne-
liturgickych“ ndbozenskych her, tj. her na nibozenské (biblické) téma, u nichz je vazba
k liturgii vyloucena, a¢ byly nékteré z nich patrné uvddény v chrimovém prosttedi.”

Texty stfedoveékého chrimového dramatu z hlediska kontextu a formy

V diskusi o podobé a formé rubrik stfedovékého chrimového dramatu je tfeba vzit
v potaz fakt, Ze stfedolatinskd literatura a tvorba byla z velké ¢4sti uréena spise k poslechu
nez ke ¢tenf aliterdrni publikum bylo v této dobé pocetné omezené (Nechutovd 2000:
25). V ptipadé stfedovékého dramatu plati tato skute¢nost dvojndsob: az na vyjimky®
vznikaly dramatické texty ve stfedovéku za téelem uvddéni, hrani,® poptipadé mohly
byt sekundirné recipoviny omezenym okruhem ¢tendi, vétsinou z fad duchovnich
avzdélanct. V pozdnim stfedovéku, kdy se recepce textu obracela od ordlniho zptsobu
k vizudlnimu (Saenger 1997), byly n¢které hry po uvedeni opisoviny a uchoviviny
ve sbirkdch jako uméleckd dila, jako ptipominka vyznamného predstaveni nebo i za
tcelem soukromé Cetby a devoce.’® Vétsina dobovych textovych zdznamu her viak
nebyla uréenak cirkulaci a dal$imu siteni (Simon 2000), ale slouzila k ¢isté praktickym,
inscena¢nim uc¢elim jako zdznam inscenace ¢i scéndt k budoucimu uvedeni. Texty
her (a jejich rubriky) byly tedy prevdzn¢ adresoviny inscendtorim a producentim
pochdzejicim z komunity, kterd dany druh her provozovala,'! nikoliv laickému kon-
zumentu jako divdkovi ¢i ¢tendfi (McJannet 1999: 38).

5  Slavnosti Nanebevzeti Panny Marie, Zvéstovani Panny Marie, Uvedeni Pané do chramu a dalsi.

6  Srov. napft.z 12. stoleti vdno¢ni hru a dvé latinské pasijové hry ze shirky Carmina Burana, déle
dveé hry o proroku Danielovi (jedna od Hilaria a Ludus Danielis z Beauvais), hry o biblickych
svatych ze sbirky z Fleury (o Lazarovi ¢i svatém Pavlovi) ¢i hry o svatém MikulaSovi.

7 Napt. hry na starozakonni témata — Hra o Izdkovi a Rebece a jejich synech z \Vorau (12. stol.),
Hra o Josefovi z katedraly v Laonu (13. stol.) ¢i anglonormanské Hra o Adamovi (12. stol.),
ktera je proslula nejen svébytnym textovym zpracovanim, ale i originalnimi a velmi detailnimi
scénickymi poznamkami, které s podrobnosti rezijni knihy li¢i detaily vypravy, kostyma
a rekvizit a instruuji herce k pfesnym pohyblm, zptsobu hrani, mluvy atd.

8 Viznapt. dialogické skladby o svatych Zendach, které napsala Hrotsvita z Gandersheimu po
vzoru Terentiovych her, i elegické komedie (comoediae elegiacae), slozené v elegickém
distichu ¢i hexametru podle Terentiovych a Plautovych komedii.

9 Toplatiipro alzbétinské, jakubovské a karolinské drama; srov. Long 1985, ktery pfipomina, ze
dramatické rukopisy téchto her maji plvod v Ustni, nikoliv v psané tradici.

10 To se tyka nékterych rukopist pozdné stfedovékych her (napt. moralit ¢i pasiji), jez mohly byt
opisovany za U¢elem soukromé Cetby z devo¢nich divodl a/nebo jako pFfipominka vyznamného
predstaveni. K této otazce (a k literdrnimu kontextu a spojitosti stfedovékého dramatu s kazanimi
a exemply) srov. Steenbrugge 2017. K pasijim z Donaueschingenu (16. stol.) a otdzce Cetby viz
Toepfer 2009. K rozliseni rukopisnych pramen( s texty her uréenych k hrani (,Auffiihrungstext”)
a k ¢etbé (,Lesetext”) u némeckého duchovniho dramatu viz Bergmann 1985.

11 Uchramového dramatu $lo o obvykle o duchovni pfislusSniky klaStera (fadové bratry a sestry,
feholni kanovniky ad.) ¢i kostela, katedraly (knéze, jahny, podjahny, kanovniky ad.), popfipadé
o potulné zaky (clerici vagantes).
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Obr. €. 1. Svatojitské oficium (Ordo ad visitandum sepulchrum) z breviare klastera
sv. Jifi v Praze (konec 12. stoleti), Breviarium, NK CR, Praha, sign. VI E 13, pag. 3.
Slavnost zac¢ina velikono&nim responsoriem Dum transisset sabbatum (viz Sipka),
za nimz je uveden jeho latinsky, ¢ervené rubrikovany nazev.
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Obr. €. 2: Visitatio sepulchri ze svatojifského procesionalu (pocatek 14. stoleti),
Processionale, NK CR, Praha, sign. VI G 10b, fol. 74r. Priklad notované slavnosti,
kde jsou ¢ervené rubriky umistény do pravé ¢asti stranky na volné misto ¢i na radky
nad jednotlivymi zpévy, jez maji barevné kolorované inicialy.
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Se scéndristickym charakterem stfedovékého ndbozenského dramatu souvisi
také fake, ze jde pfevdzné o anonymni texty.’? U vétSiny latinskych liturgickych slavnosti
aher typu Visitatio sepulchri, sestévajicich z liturgickych antifon a zpévii a zapsanych
v nejraznéjsich obtadnich knihdch a ptiruckdch (antifondtich, brevidtich, gradudlech,
procesiondlech, hymnétich, tropdtich atd.), byli jejich autofi, rekrutujici se z duchovni
komunity, spiSe kompildtory a upravovateli jiz existujicich textii. Rozvoj knihtisku
v pozdnim stfedovéku mél nepochybné vliv i na celkovou vizudlni podobu dramatu
a jeho scénickych pozndmek, vétsi cirkulaci a rozsifeni her (Runnals 2000), ale i na
konkretizaci jejich autorstvi.

Scéndristicky riz podtrhuje také pfitomnost notového zdznamu, ktery je
souddsti vétsiny textl chrdmovych her dochovanych v rukopisech liturgického™ i neli-
turgického puvodu. Zpivand hudba totiz predstavovala nedilnou soucdst chrimového
dramatu, které bylo pfevdzné celozpivané ve formé gregoridnského chordlu.™ Tento
notovy zdznam, ktery lze s trochou nadsdzky povazovat za svébytny druh scénické
pozndmky (Stehlikovd 1998: 64), bohuzel ¢asto novodobé edice sttedovekého dra-
matu az na vyjimky (viz napt. Plocek 1989) vynechdvaji. Ctendfova piedstava o tom,
jak toto drama vypadalo, je proto v dusledku nekompletni, nebot byvd opomenuta
jedna z nejdalezitéjsich slozek stfedovekého predstaveni — hudba a zpivané slovo ve
formé gregoridnského chorilu.

Rukopisné zdznamy stfedoveéké chrimové hry kromé notace také odhaluji,
ze rozliSeni vedlejsiho a hlavniho textu mélo nejriiznéjsi formu a Ze predevsim umis-
tén{ rubrik ve hfe vét§inou neodpovidalo levému okraji, jak to znime z modernich
edic, které standardné lokalizuji scénické pozndmky pted promluvy postav. Rubriky
zaujimajf rozdilnd mista ve vztahu k hlavnimu textu, jejich poloha nemusi byt stejnd
akonzistentni dokonce ani v rimci jediného dramatického textu: rubriky mohou byt
vpisoviny nad promluvy postav, mezi fidky, ze strany na pravy okraj rukopisu (ktery
nabizel vice mista), ptipadné i jeho levy okraj, kamkoliv na prdzdné misto na strince.
Mnohdy v$ak nemusi byt rubriky odliSeny od hlavniho textu ani odsazenim, jinym
stylem ¢i velikosti pisma, ba ani svou typickou ¢ervenou (ruber) barvou, od niZ je
odvozen jejich ndzev (srov. Vrseckd 2013).

V nékterych typech rukopist mohou scénické pozndmky splyvat v jednolity
odstavec s textem hlavnim v podobé souvislého komentife, v némz jsou viechny scénické
informace sdéloviny najednou ve vétich ¢i souvétich, pti¢emz hlavni text je minima-
lizovén na jednotlivé incipity zpévt.'® Specificky ptipad souvislé rubriky pfedstavuje
tzv. ordo, jakysi zevrubny nivod k prubéhu liturgického obtadu, slavnosti, performance

12 Kvyjimkédm patii napt. Abelarddv zak Hilarius, basnik a autor nékolika her (o sv. Lazarovi,

o Danielovi, sv. Mikula$ovi), dale autofi pasijovych her (napf. Jean Michel, Arnoul a Simon
Grébanové); ze svétského dramatu viz napt. Rutebeuf, Jean Bodel.

13 V pfipadé liturgickych hudebnich knih typu procesionalu (srov. ukazku z rukopisu VS
z klastera sv. Jifi, obr. 2), gradudlu &i antifonare je notace béznou souéasti zaznamu, zatimco
napft. u breviara (srov. nejstarsi svatojifrskou slavnost, obr. 1) &i ordinafd neni. Stru¢né
k pfehledu a rozliseni liturgickych knih Norton 2017: 9.

14 Hlavni text tvofily monologické ¢i dialogické (stfidavé) zpévy, antifony a pisné prejaté
z liturgického hudebniho repertodaru (responsoria, sekvence, hymny atd.), které mohly byt
v hrach déle upravovany a rozsifovany; k nim byly pfipojovany i zcela nové skladby, které se
textoveé opiraly o biblické vypravéni. Hry tak mély pfevazné lyricko-epicky raz a centonovy
charakter; viz Stehlikova 1998: 60.

15 Viz text slavnosti VS zapsané v kodexu Regularis Concordia z Winchesteru (10. stol.)
spolu s dal§imi liturgickymi obfady; k rukopisu viz McJannet 1999: 38. Podobné i rubriky
nejstarsi slavnosti svatojifského klaStera zapsané v breviafi (bez notace) splyvaji se
zapisem zpévl do jednolitého bloku, avSak jsou od hlavniho textu barevné odliSeny
(srov. rukopisnou ukazku VS, obr. 1).
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¢i hry; snad proto se slovo ordo stalo souddsti ndzvu liturgickych a vyjime¢né i nelitur-
gickych her, naptiklad anglonormanské Hry 0 Adamovi 2 12. stoleti, jejiz latinsky ndzev
zni Ordo representacionis Ade (srov. Veltruskd 1985: 63; Dominguez 2012: 10-12).
Pohled do puvodniho rukopisu a blizs{ paleograficky rozbor tedy muze odhalit
ruznorodd ¢tenf rubrik a vicero pisafskych vrstev a variant a objasnit i dalsf okolnosti,
napiiklad ne vzdy zfetelny liturgicky kontext hry, dobu jejtho vzniku a ptivodni Géel tex-
tového zdznamu a jeho rubrik (poznimky uréené inscendtortim, pozndmky jako zdznam
predchozi scénické realizace — ex post,™ pozndmky uréené potencidlnimu étendfi textu atd.).

Analyza rubrik z hlediska obsahu a funkce

Pro vyklad a rozbor sttedovekych rubrik z obsahového hlediska jsem vyuzila rozlisent
scénickych poznimek podle jednotlivych funkei dle Michaela Issacharoffa. Ten je
v zikladu rozdéluje na pozndmky s ,minimalni“ funkcia pozndmky s ,neminimélni“
funkei (Issacharoft 1986; tyz 1988). Za ,minimdln{“ pfitom povazuje funkci atributivni
(»kdo mluvi“) a funkci uréujici adresdta sdélent (,,ke komu mluvi“). ,Neminimdlni“
funkce predstavuji funkce melodickd, lokativni a scénografickd (Issacharoft 1986:
99-100). Za nominativni funkci (tj. atributivni) a funkef ur¢ujici adresita sdéleni ni-
sleduje z hlediska dileZitosti funkce melodickd, kterd urcuje zptisob mluvy, intonace,
a tedy postoj mluvétho (Issacharoff 1989: 24). Tyto tii verbdlni funkce (tj. nominativn{
funkce, funkce uréeni adresita a melodickd funkce) jsou doplnény o ¢tvrtou funkci,
ato lokativni, kterd specifikuje d¢jisté, misto vystupt postav, kde se jednotlivé epizody
hry odehravaji (Issacharoft 1989: 25).

Vedle pozndmek s verbilni funkci Issacharoft ddle definuje pozndmky s vizudln{
funkci: pod né spadaji jednak poznimky tykajici se herecké akce (tj. gesta, mimika,
pohyb) ¢i vzhledu, kostymu, tcesu, liceni (Issacharoft 1989: 25), jednak scénografické,
které kromé jevisté (scény a scénického prostoru) specifikuji i dalsf souvisejici aspekty
(napt. osvétlenf). Z hlediska ¢tendfovy orientace v dramatu vsak pozndmky s vizudln{
funkci majf méné vyznamnou roli nez pozndmky s verbdlni funkci (Issacharoft 1989: 27).

V ndsledujici ¢dsti priblizime zdkladni specifika pozndmek stfedovekého
chrimového dramatu z hlediska dvou verbdlnich funkci, tj. nominativni funkce
(atributivni pozndmky) a melodické funkce (odkazy k hlasu, zpévu, zptsobu verbdl-
niho projevu), a dvou vizudlnich funkci, tj. pozndmky tykajici se kostymu a vzhledu
postav a ddle herecké akce (pohybové a gestické instrukce). Stranou diskuse (z diivodu
obsirnosti tématu a omezeného rozsahu této studie) ztistanou pozndmbky s lokativni
funkci, uréujici misto vystupti postav v dramatickém d¢ji (d¢jist€), a souvisejici scéno-
grafickou funkci, kterd pokryvi informace a technické adaje o scénickém prostoru,

podobé scény a vypravy.
1  Nominativni funkce: atributivni poznamk
p y

Zanejstarsi, elementdrni druh scénickych pozndmek, ktery slouzi z ¢tendtského hlediska
ptedevsim k orientaci v dialogu, lze povazovat atributivni pozndmbky, jejichz hlavni
funkci je oznaceni mluveiho pred replikou a uvozeni promluvy postavy (srov. Lukes
1987: 35; Veltrusky 1999: 50). Tento druh poznimek funguje v tisténém textu jako
jeden z rozlisujicich prostiedkii dramatického modu (Carlson 1991). Michael Issacharoff
spojuje tyto pozndmky s tzv. nominativni funkci, kterou sou¢asné definuje jako

16 Takto nahlizi na poznamky anglického dramatu Butterworth 2022, ktery je nazyvéa ,observacnimi”.
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primdrni verbdlni funkci scénickych pozndmek, nebot je podminkou viech pozndmek
v dramatickém textu (Issacharoff 1988: 33; tyz 1989: 24; srov. Carlson 1991: 37)."

Ve vyjimeénych ptipadech atributivni pozndmky a jakékoliv dalsf rubriky
v textovém zdznamu stfedovéké hry chybi a hra sestdvd pouze ze zpév ¢i incipitt.™®
V mnoha dramatickych textech jde zase o jediny druh scénické poznamky, ktery md svij
opodstatnény ucel, nebot rozdéluje jednotlivé zpévy ¢i promluvy mezi mluvei. Naopak
uréen{ adresdta sdélent (tj. ke komu postava promlouvd), coz podle Issacharoffa predsta-
vuje druhou nejvyznamnéjsi verbdlni funkei poznamek (Issacharoft 1989: 24), neni — na
rozdil od atributivnich pozndmek — pravidelnou souédsti rubrik stfedovékych her.'®

Informace o mluvéim a adresdtovi v§ak mohou byt obsazeny nejen v poznim-
kdch, ale i ve vlastnim dialogu, a to ¢asto v tvodnich scéndch, kdy je tfeba identifikovat
postavy pro divika a kdy jsou tyto postavy explicitné ozna¢eny jménem (Issacharoff 1986:
98-99). Tyto informace vyplyvaji napt. z Gtvodniho zpivaného tropu ,Quem quaeritis in
sepulchro, o christicolae?* (,, Koho hleddte v hrobé, 6 ctitelky Krista?“), ktery je zdkladem
ptihrobni scény velikonoénich slavnosti Visitatio sepulchri. V jeho rimci andélé oslovuji
Marie ptichdzejici ke Kristovu hrobu jako christicolae, ,ctitelky Krista®, pozdéji jako
wzeny (mulieres) v obménéné otdzce ,Quem quaeritis in sepulchro, o mulieres?“. Marie
andélam odpovidaji, Ze hledaji ukfizovaného Jezise Nazaretského (,,Thesum Nazarenum
crucifixum, o coelicolae®), a priddvaji v zdvéru zpivané odpovédi osloveni coelicolae (,ne-
bestané®). Z textu obou zpévi tak vyplyvaji dvé astfedni skupiny postav zpivané scény,
jimiZ jsou na jedné stran¢ Marie coby ctitelky Krista a na druhé and¢lé jako ,,nebestané®.

Mluv¢i v rubrikich mohou byt uvedeni raznymi zptsoby, a to nejen prostied-
nictvim jména dramatické postavy (napt. Maria, Angelus, Ihesus), ale i zijmena (napf.
ille, ;onen®; illa, ,ona“), slovesného participia (sedens, ,sedici; plorans, ,natikajici), ¢i
neutrdlné jako Persona (v ptipadé Marie ¢i Krista). Samostatnou otdzku tvot{ pojmeno-
vin{ postavy (srov. Jungmannovd 2001), které miize mit ve sttedoveékém i novovékém
dramatu vyznam jednak z hlediska charakterizace postavy i vzdjemnych vztaht mezi
postavami,”® jednak z hlediska interpretace dramatického déje a vyznamového kontextu
scény. Naptiklad v latinském a bilingvnim velikono¢nim dramatu jde o postavu Krista,
ktery se zjevuje v ,zaménéné® podobé¢ jako zahradnik (Ortulanus) Marii Magdaléné
nebo vystupuje coby poutnik (Peregrinus) v emauzské scéné a ndsledné jako Kristus
in persona (oznaceny Ihesus, Dominus atd.), pfi¢emz tato riiznd pojmenovdni JeziSovy
postavy v rubrikdch hry upozorfiuji na okamzik anagndrise (rozpozndni pravé podoby
Krista ostatnimi) a zejména na ,,dvoji“ podobu této postavy ve hie,?* reflektovanou
na scéné zménou kostymu.

17 To z¢&asti vyvraci na prikladu absence prefix(i ve hie Josifa Brodského Demokracie
Jungmannovéa 2001: 628.

18 Srov. napf. jednu z verzi VS z Angers a VS z Nevers.

19 Pokud je v pozndmkach adresat zahrnut, obvykle je k nému odkazovano prostiednictvim
predlozky ad (,k") &iversus (,vici", k") ajména postavy (napt. ad/versus Mariam, ,k Marii")
¢i zajmena (napf. ad/versus illam, ,k ni"). Toto spojeni mlZze v rubrikach nasledovat hned po
oznaceni mluvéiho (postavy) a je logicky upozornénim na to, ke komu dana postava promlouva.

20 Ve stiedovékém dramatu mohou byt charakterizujici napt. jména alegorickych postav
vystupujicich ve stfedovékych moralitach (napf. The Castle of Perserverance), k jejichz
prfedchldclm patfi Hra o ctnostech od Hildegardy z Bingenu (k latinskym jméndm postav
a jejich prekladu viz Stehlikova 1998: 42).

21 Viz napt. rubriky velikono&nich hry z Klosterneuburgu (13. stol.), kde vystupuje nejprve ,Jezi$
jakoby v podobé zahradnika” (lhesus, quasi in Specie Hortulani; Lipphardt 1976, sv. V: 1708)
a poté ,Jezis v podobé Krista” (lhesus in Specie Christi; tamtéz: 1709). Z bohemikalniho
dramatu srov. napf. rubriky Druhé hry tfi Marii (vyd. Machal 1908: 106-115). K slavhostem
Peregrinus viz napf. rubriky textu z Beauvais (vyd. Lipphardt 1976, sv. V, €. 808).

22 Tuto zménu zachycuiji jen rubriky nékterych her, viz napt. VS z Coutences ¢i Peregrinus z Fleury.

71



Studie KATERINA VRSECKA
DIVADELNI REVUA 35 #1/2024 (64—-80)

V mnobha liturgickych hrich v$ak atributivni poznimky obsahuji informace
o obsazeni a pfedstavitelich — o duchovnich riizné hodnosti (knézich, jahnt, podjéh-
ni, kld$ternich bratra ¢i sester atd.), ktefi se na hie (spolu s chérovymi zédky) v daném
kostele ¢i kldstete podileli. V nékterych pripadech (jako napf. u nejstarsi svatojitské
slavnosti z 12. stol.)?® nemusi byt atributivn{ pozndmky v rubrikdch jednotné a osci-
luji mezi oznacovinim promluvy podle jména postavy ¢i podle uc¢inkujiciho. Jindy
rubriky — na zpusob scéndfe — uvddéji pouze predstavitele bez blizsi specifikace jména
postavy?* ¢i naopak pouze jména postav bez informace o jejich obsazent, s vyjimkou
chéru (chorus), zpévika (cantor, cantrix, lector) &i chérovych zdeka (pueri).?

Zajimavd jsou latinskd spojeni v rubrikdch propojujici pfedstavitele s postavou,
rolf, jako napt. duo... presbyteri in signum apostolorum (,dva presbyteti jako apostolové),
duo diaconi ad imitationem mulierum (,dvajihniv napodobeni zen“), tres chorarii ad
instar trium regum (,tfi choristé jako tfi kralové®) a dal$f (srov. Lewaniski 1966: 58;
Roeder 1974: 93; Ogden 2002: 142). Jindy rubriky uvidéjici obsazen{ uZivaji rozliénych
tvaru sloves, jako napft. imitare (,napodobovat®), repraesentare (,predstavovat®), (prae)
Sfigurare (,ptedvadet”), figuram tenere/habere (,mit podobu®), officium agere, fungere
(»hrit roli®, ,ptedstavovat®) apod. Tyto latinské vyrazy napovidaji, ze herec liturgic-
kého divadla postavu spise zastupuje, reprezentuje ¢i symbolizuje, ale neztélesiuje ji,
neztotoznuje se s ni. K podobnému zévéru dochdzi i Philip Butterworth pfi analyze
pokyni k predstavovini u scénickych pozndmek stfedovekych anglickych her, jako
naptiklad as of; as though, as it were, které vyzaduji po herci, aby predstiral ,jako, tedy
akei, kterd zastupuje ¢i symbolizuje realitu (Butterworth 2014: 94).

2 Melodickd funkce pozndmek: odkazy k hlasu a zptsobu zpévu

Vedle nominativni funkee (,kdo mluvi®), kterou zastupuiji atributivni poznimky,
a funkce uréen{ adresita (,,ke komu mluvi“) ptedstavuje melodickd funkce podle
Issacharoffa tfeti verbdlni funkci scénickych poznimek: jejim prosttednictvim je v po-
znidmkdch vyjidfen zpusob verbélniho projevu (,jak mluvi®), tj. zptisob ptedneseni
promluvy ¢i zpévu véetné modulace a intonace (Issacharoff 1989: 24).

V rubrikdch stfedolatinskych chrimovych slavnosti a her se objevuji pomérné
¢etné odkazy k hlasové slozce a zptusobu a modulaci zpévu, které zdroveri dokli-
daji, Ze dominujicim vyjadfovacim prostfedkem byl zpévni projev, hlas a capella.
Prostfednictvim zpévu, modulace hlasu mohl byt zdiiraziiovin vyznam jednotli-
vych slov a vyjadiovina celkovd ndlada a vyznéni piislusné scény, jakoZ i emoéni
rozpoloZen{ postav.

Melodické odkazy v rubrikdch Ize podle obsahu sdéleni rozdé¢lit na n¢kolik
druhu, pri¢em? jedna rubrika maze slu¢ovat vicero informaci. Rubriky se mohou
vyjadfovat k technické strince zpévu, jako naptiklad k jeho vysce (napt. excelsa voce -
»vysokym hlasem®), sile ¢i intenzité (napt. submissa voce — ,ztiSenym/nizkym hlasem*,
sonora voce - ,znélym, zvuénym hlasem®) a tempu (napft. paulatim — ,pomalu’, remis-

Y

se — ,mirn¢“). Jindy mohou zptisob a hlasitost verbdlniho projevu naznacovat nekeerd

23 Rubriky slavnosti Ordo ad visitandum sepulchrum z klastera sv. Jifi v Praze (vyd. Lipphardt
1976, V, €. 798; ukazka z rukopisu viz obr. 1) jsou nejstar§im pfimym dokladem o Gcasti sester
v roli Marii (uvedenych jako sorores); k nejistému oznaceni dalSich postav, tj. andéla, JeziSe,
chéru a kléru, v rubrikach svatojifského textu srov. Svejkovsky 1966: 26—29.

24 To se tyka zejména velikono¢nich slavnosti VS dochovanych v stovkéch rukopist z celé Evropy.

25 Toje pripad vétSiny vanocnich slavnosti a her, jakoZ i her o prorocich, her o starozakonnich
postavach, novozakonnich svatych ¢i her o svatém MikulaSovi.
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slovesa v rubrikdch, jako napt. damare (,kticet", ,zvolat®), exclamare (vyktiknout®,
wzvolat®), murmurare, susurrare, insusurrare (,$eptat”, ,drmolit, ,reptat®), cachinnare
(»hlasité se smdt®), ululare (,upét®) atd.

Dalsim typem melodickych pozndmek jsou instrukce k celkovému emoc-
nimu ladéni hlasového projevu, které mohou reflektovat vnitfni stav postav. Ve
velikono¢nim dramatu je to ¢asto Zal a smutek (napf. tif Marii nad Kristovou smrti
a zmizenim jeho téla z hrobu), ¢i naopak radost (napt. nad zprivou o vzkfiSenf).
Muze jit ptimo o odkazy k hlasu (flebili / lacrimabili voce - ,plaétivym hlasem®,
tocunda voce — ,radostnym hlasem® atd.) ¢i ke zpaisobu zpévu (hlasového projevu)
prostfednictvim rozmanitych sloves (napt. plangere, plorare, lamentare — ,natikat®,
»plakat® ,bédovat®).

K nejcastéjsim, avsak z interpretaéniho hlediska nejkomplikovanéj$im hlaso-
vym odkaztim v rubrikdch patti spojeni alta voce (srov. Ogden 2002: 159). To mtize
reflektovat jednak vysku hlasu (na zdkladé vyznamu altus, ,vysoky®), jednak i jeho
hloubku, resp. silu, zn¢lost a intenzitu zpévu; ptipadné mohou byt oba vyznamy
(vysoky a soucasné silny, znély hlas) propojené, a to napiiklad ve scéndch oznamovini
Kristova vzkfi$eni.?® Vyklad tohoto spojeni (z hlediska vysky ¢ intenzity hlasu) proto
souvisi s vyznamovym kontextem zpévu v dané scéné a jeho srovndnim s ostatnimi
(ptedchdzejicimi ¢i ndsledujicimi) zpévy, jednak (a to pfedevsim) s jejich notaci.

Komplexnf interpretace vétsiny hlasovych odkazti v rubrikéch stfedoveékého
chrimového dramatu vyZaduje analyzu melodické strinky (zaznamenané v doprovodné
notaci) za predpokladu, Ze autofi téchto pozndmek byli seznimeni s melodiemi zpévia
i s celkovym pojetim a ladénim jednotlivych vystupt a scén.

3 Vizudlni funkce: kostymni pozndmky

Rozbor kostymnich informaci v poznimkdch, které podle Issacharofta spadaji pod
jednu z vizudlnich funkef slouzicich k charakterizaci vnéjsi strinky postavy (Issacharoff
1989: 25), ukazuje, Ze zejména v liturgickych slavnostech a hrich vzniklych do konce
12. stoleti vétsinu informaci v rubrikdch tvoii — vedle zminek o obsazeni rolf duchov-
nimi — prévé popis kostymii, odvozenych previzné z liturgickych rouch a odévi,
a ptislusnych atributt spojovanych s danou postavou. Tyto poznimky vyznamné
vypovidaji jak o nejriiznéjsich kostymovych konvencich stfedovekého chrimového
dramatu, které uzivalo tif zdkladnich typti odévi, a to cirkevnich, soudobych a spe-
cidlnich (srov. Ogden 2002: 140), tak o jejich uzkém propojeni s liturgickou chrimovou
tradici i s dobovou vytvarnou ikononografii (viz napt. Davidson 1999).

Mnozstvi informaci o kostymech a celkovém vzhledu postav v rubrikich mj.
odhaluje, Ze zrakovd identifikace postavy na scéné ze strany divika méla v inscenaci
stfedovékého ndbozenského dramatu nemalou roli. Pfedev$im na zdklad¢ kostyma
aspecifickych atributt byl sttedovéky divik schopen rozpoznat jednotlivé postavy ve-
likono¢niho (tfi Marie, and¢la, Krista, apostoly Jana a Petra ad.) ¢i vino¢niho (pastyfe,
tii krile, Heroda ad.) ptibéhu. Pro identifikaci postavy mohl byt ur¢ujicim druh &i typ
$atuijeho barva (napt. dlouhy ,Zensky“ pldst zahalujici hlavu pro postavy Marif, bild
alba pro andély, prostd tunika pro Krista zahradnika), jeho symbolika (napt. knéZzsky
orndt pro Krista), typicky atribut ¢i znak (ktidla ¢i palmovd ratolest pro andé¢la, kli¢
pro Petra, kfiz, korouhev ¢i text Pisma pro Krista atd.).

26 Podobné se v téchto scénach objevuje také spojeni clara voce (,jasnym hlasem”), sonora
voce (,znélym hlasem”) ¢i exultanti voce (,jadsavym, radostnym hlasem”).
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V charakterizaci kostymu a vzhledu postav maji rubriky primarné vécny a po-
pisny charakter, avsak lisf se ve zptsobu specifikace, podrobnosti i v umistén{ téchto
informaci v dramatickém textu. SpiSe vyjime¢né jsou kostymni informace uvidény
v tvodnim seznamu postav (dramatis personae) jako v Ordo prophetarum z katedrily
v Laonu, kde tento pasus zahrnuje vedle jmen vystupujicich postav proroku také po-
pis jejich vzhledu a kostymu.?” V textech liturgickych her mtiZe byt popis kostymu
avzhledu postav souddsti del$f vstupni rubriky, kterd stru¢né shrnuje déj a vyjmenovava

jednotlivé vystupujici postavy,28 nebo samostatné poznidmky, kterd uvozuje prvni

promluvu & prvni vystup postavy na scéné.?®

Neékdy rubriky urcujf jen zékladni typ Satu (napf. plast s kapuci pro Marie,
albu pro andéla atd.) nebo ur¢ity atribut ¢i predmét specificky pro danou postavu

YV X

(napt. ktiz ¢i korouhev pro Krista, kli¢ pro Petra, palmovou ratolest ¢i svicny pro
andéla, koruny pro tfi krile), ktery mize byt i zdrojem jejich pohybové akce (napt.
nddoby na masti u Marif ¢i mastickdre, me¢, kterym hrozi andél strizi u hrobu atd.).

V nékterych scéndch mohou byt kostymni informace uvedeny v souvislosti se
zménou odévu a dvoji podobou postavy (napt. Krista coby zahradnika ¢i poutnika a nd-
sledné Krista v jeho ,,pravé“ podobé)*° ¢ vnitfni proménou, obricenim postavy (napt.
pfevle¢eni kajici se Marie Magdalény,®* Adama po zhfeseni a vyhndn{ z rdje®?), a infor-
mace o odévech tak sou¢asné upozorfiuje na tuto proménu a celkovy vyznam dané scény.

Mira a podrobnost popisu kostymu v jednotlivych v rubrikich byva raznd:
od prostych ¢i velmi obecnych odkazii k ,obvyklému® ¢i ,ustdlenému kostymu (¢i
konvenci) s vyuzitim spojeni more, ad modum (,podle®, ,,na zptisob®), sicut (,jako®)
apod.,® ptes bliz3i konkretizaci daného odévu jen nékterych postav az po velmi
detailni popis $atu vSech postav hry véetné nejriiznéjsich detaild, jeho typu, druhu
litky, zdobeni, pokryvky hlavy a ptislusnych dopliika a predméta. Takovy je napti-
klad popis honosného kostymu Krista po jeho ptevleku ze zahradnického kostymu

27 Viz napf. popis Jana Kftitele: lohannes Baptista: pilosa veste et longis capillis, barbatus,
palmam tenens (Young 1962, sv. lI: 145), tj. ,Jan Kftitel: v chlupatém Satu a s dlouhymi vlasy,
vousaty, nesouci palmovou ratolest”.

28 Viz napf. tvodni rubriku VS z Rheinau, podle niz vystoupi nejprve ,jahen, ktery je oblec¢en do
alby a napodobuje andéla Pané prichazejiciho k hrobu a odvalujiciho kdmen, na néhoz useda”,
dale jsou zde ,tfi napodobujici svaté zeny” a ,jeden, oble¢eny do kazule, ktery napodobuje
osobu Krista”, a dalsi ,dva oble¢eni v kdpich napodobujici apostoly”: Unus Diaconus, qui
vestitus alba dalmatica Angelum Domini ad Sepulchrum veniendo lapidemque removendo
et super eum sedendo imitatur; Tres sub Sanctarum Mulierum Persona cappis indute capita
humeralibus cooperiunt; Unus alba casula indutus Dominicam Personam imitatur; Reliqui
Duo cappis induti Apostolos imitantur (Lipphardt 1976, sv. V: 1574).

29 Srov. napf. rubriku jedné ze svatojifskych slavnosti VS (14. stol.) uvozujici postavu Krista,
predstavovaného knézem, ktery je oble¢en do dalmatiky a drzi krucifix: Unus sacerdos
indutus dalmatica tenens crucifixum (tamtéz: 1592).

30 Kzahradnické scéné viz napt. rubriky VS z Coutances (tamtéz, ¢. 771) ¢i fragmentarniho Ludus
paschalis z Tours (tamtéz, €. 874); k emauzské scéné a trojimu rouchu viz rubriky Peregrinus
ze shirky z Fleury (tamtéz, ¢. 817), kde je JeZi$ oble€en nejprve jako poutnik v prostém odévu,
po anagnorisi previéka cerveny plast na znameni utrpeni (s mitrou na hlavé a kfizem v ruce)

a do tfetice se zjevuje nevéficimu Tomasovi jako vitézny Kristus, s korunou na hlavé, kfizem,
korouhvi a knihou evangelia.

31 V pasijové hte ze sbirky Carmina Burana Marie Magdaléna odklada svétsky Sat a na znameni
pokéani obléka ¢erné roucho: Tunc deponat vestimenta secularia et induat nigrum pallium
(Dronke 1994: 208).

32 Poté, co Adam ochutna jablko a poznd, Ze zhtesil, odlozi svateéni $at (tj. Cervenou tuniku)

a oblékne chudé Saty sesité z listl fik( (Hra o Adamovi): exuet sollempnes vestes et induet
vestes pauperes consutas foliis ficus (Hasenohr 2017: 57).

33 Srov. napt. rubriku VS ze svatovitské katedraly (14. stol.), podle niZ jsou dva (duchovni)
,oble¢enina zplsob Zen a nesou dvé kadidelnice a dvé svice” (procedentibus Duobus [...]
More Muliebri ornatis et habentis duo thuribula et duo cereos; Lipphardt 1976, sv. IV: 1188).
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v rubrikdch textu Visitatio sepulchri ze sbirky z Fleury: Jezi§ md byt oble¢en do bélostné
dalmatiky (dalmaticatus candida dalmatica), s bilou infuli (infula) a vzicnym ,filak-
teriem® ( fzlacteria preciosa) na hlavé, v pravé ruce md korouhev a kiiz a v levici knihu
evangelia (textum) zdobenou zlatem.3* Jesté podrobnéjii popis kostymu dvaceti dvou
postav skytd zdznam liturgické slavnosti Uvedeni Panny Marie do chrdmu od Philippa
de Mezieres (1372), oznacované za velkolepou ,kostymovou show* (Stehlikovd 1998:
27; Ogden 2002: 140),® ktery doklddd uziti viech tif typa kostymd (4. liturgickych,
soudobych a specidlnich), vypracovanych do nejmensich detaila.

4 Vizudlni funkce: pohyby, gesta a mimika postav

Vedle popisu kostymi, rekvizit a vzhledu postav zahrnuje vizudlni funkce také in-
formace o pohybech a gestech (Issacharoff 1989: 25). Pozndmky vénované pohybové
slozce predstavuji — co do $kély a variability informaci — asi nejsirsi kategorii: mohou
zachycovat nejriznéjsi druhy a typy pohybi a gest, vyraz tvite, mimiku a doprovod-
né emoce postav a také tiché momenty, tj. pohybovou akci beze slov, ,pantomimu
(srov. Carlson 1991). Podle Issacharoffa Ize kinetické odkazy v pozndmkdch rozdélit
na dvé skupiny: jednu tvoif gesta a pohyby, které dramatickou fe¢ postav (dialog)
nahrazuji, a dalif ty, které ji doprovdzeji; stejné tak Ize rozlisit pozndmky tykajici se
vyrazu a mimiky tvéfe (Issacharoff 1989: 26). Obé¢ tyto skupiny kinetickych odkazii
(tj. doprovodnych a nahrazujicich) Ize nalézt rovnéz v rubrikdch stfedovékého dramatu.

Rubriky chrimového dramatu popisujici pohybovou akci postav vychdzeji
zn¢kolika vzdjemné propojenych a prolinajicich se zdroji, které Ize v zdkladu rozlisit na
prameny textové (tj. odvozené z Bible, apokryfnich evangelif a navazujicich liturgickych
materiil), vizudlni (Cerpajici z vytvarného uméni a jeho ikonografické tradice, kterd
ovliviiovala jak celkovy vzhled a kostymy postav, tak jejich pohyby a gesta)® a scénické
(navazujici na liturgickou inscena¢nf tradici).

Inscenaéni tradice chrimového dramatu vyuzZivala zejména Siroké skdly
liturgickych pohybt, gest a tkont pejatych ze mse a cirkevnich obfadii (napt. troji
pokleknuti, polibeni rousky, polibek smiru, prostraci), jez byly spojeny ptedevsim s akty
pozdraveni, pozehndni, obétovini, vzddvini icty a modleni (Ogden 2002: 168; srov.
dile Roeder 1974: 56—-65; Schmitt 2004). N¢kdy jsou tato gesta pedepsdna uréitym
postavdm i v rubrikdch neliturgickych chrdmovych her,®” aviak nejvice jsou ptito-
mna v pozndmkdch latinského velikonoéniho dramatu, kde doprovézeji pohybovou
akci v sakrdlné vrcholnych okamzicich, jakymi jsou naptiklad oznamovini Kristova
vzkiiSeni v zévéru slavnosti, ukazovini pldtna z hrobu jako dtikazu zmrtvychvstin{
nebo scéna zjeveni Krista Marii Magdaléné. Reflexe liturgickych pohybu a gest, kterd
maji oproti ostatnim (tj. dramatickym) gestim (vizanym na roli a konkrétni postavu)
spiSe neosobni, symbolicky charakter (srov. Roeder 1974), ptipomind obradni ptivod
her i miru jejich provdzanosti s liturgii, ackoliv mnohd z nich jsou ¢asto integrovina
do pohybové akce postav v rimci dramatického déje.

34 Celd latinska citace viz Lipphardt, sv. V: 1496. K vyznamu filacterium viz Ogden 2002: 129.

35 Text slavnosti vydal Coleman 1981. Cesky preklad ukézek viz Stehlikova 2000.

36 Stifedovéka vytvarna dila (sochy, nasténné a deskové obrazy atd.) zrcadlila fadu kiestanskych
ritualnich pohyb( a obradnich gest (napf. Zzehnani, modleni, sklonéni hlavy, pokleknuti),
odvozenych z Bible a liturgie. Spolu s teatralizaci mesniho ritualu byla tato gesta jednim
zvyznamnych vizudlnich zdroju liturgického divadla a také predevsim prostfedkem katecheze
laikdl, nebot efektivné plsobila na city divaka (viz Pola¢kova 2019: 142).

37 Viz napf. rubriky pasijové hry ze sbirky Carmina Burana.
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Z rubrik nékterych slavnosti (naptiklad téch provozovanych v katedrile sv. Vita),
v nichz prevazuji odkazy k liturgickym gestim a obfadnim tkontim nad odkazy k dra-
matickym gestim a pohybtim, lze usuzovat na jejich ptisné liturgicky, obtadni rdz.
Naopak v ptipadé chybéjicich odkazt k ritudlnim gesttim a liturgii pfedpokliddme vétsi
zapojen{ dramatickych a mimetickych gest a celkové ,,divadelnéjsi“ pojeti, jak vyplyvd
z rubrik napiiklad velikono¢nich her typu ludus paschalis, nékterych vinoc¢nich her ¢i
her o svatych. Minimum ¢i absence takovych odkazii v rubrikdch mtize poukazovat
na eliminaci obfadnich principti ve prospéch divadla a hry. Na druhou stranu — jako
v ptipadé¢ jinych slozek (kostymu, rekvizit, scény atd.) — je tfeba vzit v potaz existenci
ustdlené, nepsané tradice, kodifikované liturgickou praxi a inscenaéni konvenci na
daném misté, kterou rubriky hry nemusely vzdy zachycovat.

K zékladnim pohybovym instrukcim ve scénickych pozndmkdch patti ptichody
aodchody postav, které oviem nebyvaji v rubrikdch viech her pravidlem,®® a ddle popis
celkového pohybu postav po scéné, jeho zptisobu a tempa (chtize, béh, pomaly krok).
Z detailnéjsiho rozboru ptichodovych poznimek (uzivajicich napt. sloves intrare,
svstoupit®, venire, ,prichdzet, apparere, ,objevit se“) a odchodovych instrukei (napt.
extre, abire, discedere, ,odejit", disparere, ,zmizet“) vyplyvi, ze rubriky patrné ¢astéji
zaznamendvaji ptichody postav nez jejich odchody, snad proto, Ze prostfednictvim
odkazu k ptichodu postavy oznamuje rubrika jeji pfitomnost na scéné a upozornuje
na nésledujici vystup (promluvu).3?

Dals{ skupinu gest nibozenského dramatu ptedstavuji doprovodné pohyby
rukou. Patf{ mezi né jednak béZné pohyby spojené se zveddnim raznych predméta ve
funkei rekvizit, jednak ukazovaci, tzv. deiktickd gesta, tedy pohyby spjaté s deix{ (uka-
zovdnim) a gesta ostenze, pohyby spjaté s ptedvddénim, prezentovdnim.*® Tyto pohyby
mohou byt rovnéz preduréeny promluvou postavy a poji se pfedevsim s ukazovacimi
zdjmeny (Veltrusky 2019: 97). Podobné i v rubrikéch stfedovékého dramatu jsou ¢asto
tyto pohyby vyjddieny ukazovacimi zdjmeny (/la, ille, illud; hic, baec, boc) nebo slovesy
(digito/ manu demonstrare, exhibere, ostendere). Ve sttedoveékém nédbozenském dramatu
slouzily deiktické pohyby a gesta ostenze ptedevsim k verifikaci slova (promluvy, zpévu),
napiiklad ve velikonoénim dramatu pti ukazovini rousky z hrobu jako ditkazu Kristova
vzkiiSeni nebo ve vino¢nich hrich pti ,predvidéni® narozeného Jeziska pastyiam ¢i
tfem krdliim. Mnozstvi deiktickych gest zaznamendvaji rubriky planktu z Cividale, kde
téméft kazdy zpivany vystup postavy (Panny Marie, Jana, Marie Magdalény) doprovézi
pravé ukazovaci gesto (sméfované nejcastéji ke Kristu na kiiZi), a proto byva plankt
pfirovndvin k tane¢n{ partitufe (Lewariski 1966: 45; Stehlikovd 1998: 96).%!

Jiny okruh pohybiti postav ¢asto reflektovanych v rubrikich se tykd hlavy.
Muze jit naptiklad o obrdceni, otoceni tvife ¢i sklonéni obli¢eje nebo o tzv. ,gesta
pohledu® (Roeder 1974: 70). Obriceni hlavy ¢i obliceje Ize povazovat za objektivni

38 To mohlo souviset s otevienym typem stfedoveékého divadelniho prostoru a neiluzorni
simultanni scénou mansionového typu, v jejimz rdmci nebyl hraci prostor (scéna, jevisté)
a prostor pro divaky (hledisté) pevné ohranic¢eny. Obé &asti tak splyvaly v jeden celek,
hraci prostor byl ur€ovan pfichodem postav do prostranstvi divakd, jak ukazuji prology
nabozenskych chrdmovych her, podle nichz v Gvodu herci prochazeli publikem, aby vytvofili
prostor ke he (viz Butterworth 2014: 78; tyz 2022: 41-42). Herci zlstéavali po celou dobu
v zorném uhlu divak( a ¢asto pouze predstupovali z pozadi dopfedu, aby prednesli svij part.

39 Vyjimku pfedstavuji scény nahlého zmizeni Krista (¢i andéla), zaznamenané v poznamkéch
velikonoéniho dramatu, €i obecné momenty odchodu postav na jiné misto, jimiz rubriky
upozornuji na zménu déjisté.

40 Kterminu ostenze srov. Osolsobé 2003; k ostenzi a stfedovéké performanci srov. Polackova
2019: 79-81.

41 Ukéazka €eského prekladu vystupu Marie v€etné rubrik viz Stehlikova 1998: 96-97.
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gesto, kterym postava upozorfiuje ptedevsim na adresita sdélen, tj. na druhou postavu,
k niz se obvykle s promluvou obraci. Naopak gesta pohledu jsou vztahovina k véci ¢i
ke stanovisti, naptiklad ke Kristovu hrobu coby mistu vzk#{$eni.*?

Specificky druh instrukei v rubrikdch zahrnuje odkazy k vyrazu tvite a mimice,
spojené s emocemi a dusevnim rozpolozenim postavy a ¢asto doprovdzené i pohyby
rukou, téla atd. Tyto emoce (napodobované mimikou a vyrazem tvite i doprovodnymi
pohyby) vyjadtuji v rubrikdch naptiklad ptivlastky tristis (,smutny), laetus, bilaris
(wvesely®, ,radostny ), sratus (,rozhnévany), pavefactus (,bojicny*, ,strachujici se“) ¢i
frize typu cum indignatione (,,s rozhotéenim®), furore accensus (,hnévem rozpdleny®).

Zatimco v n¢kterych scéndch pohyby a gesta ptimo z promluv a vystupti
postav vyplyvaji (jsou tedy do jisté miry pfeduréené dialogem) a doprovodné rubriky
mohou tyto pohyby dile komentovat, uptesniovat a rozvijet, jindy je naopak pohybovi
a celkovd hereckd akce popsina pouze v rubrikéch. Jako ptiklad uvedme rubriky Ordo
Rachelis ze sbirky z Fleury: poté, co se Herodes dozvi od posla o ndvratu tif mudrcti
od jesli¢ek, pokusi se dle pozndmky ,jako $ileny“ zabit me¢em, v éemz mu spole¢nici
nésledné zabrdni.*® Ndznak Herodova ,$ileného“ stavu a jeho pokus o sebevrazdu je
ptitomen v promluvé ,Incendium meum ruina restinguam!“ (,,At jiz zchladim svuj
zér a zahubim se!“) a pozndmka ,,pouze® nastinuje zptsob pohybového ztvirnéni,
tj. fake, Ze se Herodes skute¢né pokusi zabit a je mu v tom zabrdnéno. Jinak je tomu
ovem v zdvéru hry, kdy rubrika uvddi, Ze Herodes md byt sesazen z triinu a nahrazen
synem Archaleem.** Tato krati¢kd ,,pantomimickd“ akce je popsdna pouze v rubrice,
zatimco hlavni text o tomto vystupu mléf; pozndmka tedy upozortiuje na to, co se stalo
s Herodem, a dopliiuje smysl celé (pantomimicky provedené) scény uzavirajici hru.

Popis neverbdln{ doprovodné akee, ktery se objevuje ¢astéji v rubrikdch nelitur-
gickych ndboZenskych her,* tedy maze dialogy z¢dsti &i zcela nahrazovat, dopliiovat
a vyznamoveé sjednocovat (viz Veltrusky 1999: 47-57). Kromé pohybové akce mohou
rubriky avizovat také dramatickou postavu, kterd nemd ve hte mluveny part.*® Tyto po-
zndmky obvykle nelze (z ¢tendfského a inscenaéniho hlediska) opomenout, nebot jejich
vynechdnim by mohla byt narusena kontinuita d¢je a vyznamové jednota hry jako celku.

*kk

Blizsi pohled na vedlejsi text stfedolatinského chrdmového dramatu ukazuje, Ze rubriky
mohou byt v kazdém textu koncipoviny zcela svébytnym zptsobem, at jiz z hlediska obsahu
amiry detailu, tak z pohledu celkové stylistiky a formy. Zatimco v n¢kterych hréch rubriky
zachycuiji s velkou podrobnosti témét viechny slozky a aspekty ptedstaveni (od obsazeni

42 Ve VS rubriky tato gesta proto uréuji obvykle tfem Mariim ¢i samotné Marii Magdalénég,
pfipadné i apostollim ve chvili, kdy pfislusné postavy pfistoupi k hrobu, do néhoz se pak
naklangji a nahlizeji (vizJ 20,11-12).

43 Tunc Herodes, quasi corruptus, arrepto gladio, paret seipsum occidere; sed prohibeatur
tandem a suis et pacificetur (Bevington 1975: 68). Srov. Mt 2, 16. Vlastni Herodova promluva
(citovand v textu vyse) je prejatou pasazi ze Sallustiova popisu Catilinova vzteku v dile Vdlka
proti Catilinovi (srov. Sallustius, Bellum Catilinae, kap. 31).

44  Tollatur Herodes et substituatur in loco eius filius eius, Archelaus (Bevington 1975: 72).

45 Viz napf. rubriky vano&ni hry ze sbirky Carmina Burana €i rubriky Hry o Adamovi, u nichZ je zfejmé,
Ze byly psany zaroven s dialogy hry a jejich autor mél pfesnou predstavu o scénickém provedeni.

46 To Ize pozorovat také v nékterych verzich VS ze svatojifského klastera, kde vystupuje mastickar
jesté jako persona muta a o jeho pfitomnosti vypovidé pouze rubrika, podle niz Marie pfistoupi
k mastickafri, aby od ného prevzaly masti; v jinych verzich ma mastickar jiz svij part. Rubriky
delSi pasijové hry ze sbirky Carmina Burana zase prozrazuji existenci dvou postav na scéné,

N

milence a dabla, ktefi vystupuiji v kratké ,pantomime” po boku Marie Magdalény.

77



Studie KATERINA VRSECKA
DIVADELNI REVUA 35 #1/2024 (64—-80)

rolf a ur¢en{ zptisobu hlasového vyjédteni ptes popis vizudlni podoby postav, kostymit
a rekvizit a pohybové a gestické slozky a celkového hereckého vyrazu az po specifikaci
vypravy a scénického prostoru), v jinych jsou minimalizoviny na ozna¢eni mluvéich pred
replikou, nebo specifikuji kromé jmen postav pouze jednu scénickou slozku (napiiklad
kostymy ¢i pohyby a gesta), ptipadné odkazuji k pfedem zndmé inscena¢ni konvenci.

V nékterych dramatickych pramenech tvoti rubriky sou¢dst detailnfho névo-
du (0rdo), v jehoz rimci poddvaji souvisly popis ¢i komentdr priabéhu dramatizované
slavnosti nebo hry obsahujici ¢asto pouze incipity zpévi a promluv. Jiné hry maji
naopak strohé (nékolikaslovné) pokyny instruktivniho rizu uréené inscendtortim,
zatimco hlavni text dramatu je rozveden v celé $iti. Nékdy rubriky direktivné urcujf
jednotlivym postavim konkrétni pohyby a gesta, zptisob mluvy a hereckého projevu,
zatimco v jinych textech nachdzime ,,permisivni pozndmky* (srov. Luke§ 1987: 42).%7
Rubriky liturgickych dramatizovanych slavnosti zase reflektujf a kodifikuji predeviim
obtadn{ aspekty a liturgické inscena¢éni konvence (napf. obsazen{ jednotlivych roli
duchovnimi, liturgické kostymy a pfedméty, obtadni gesta a tkony).

Vétdina rubrik chrdmového dramatu md podobu ,,praktickych scénickych
instrukef ¢i ,rezijnich® pokyni. Vedle tohoto instruktivntho rdzu se v§ak v rubrikdch
nékterych her projevuje dalsf aspeke, ktery nazyvime epickym ¢i narativnim. Jde o ty
rubriky, které nad rimec inscena¢nich pokynit komentuji prévé probihajici d¢j ¢i
objastiujf smysl jedndni a vystupt postav (¢asto s biblickymi parafrizemi ¢i odkazy),
popisuji doprovodnou pohybovou akei beze slov nebo dialogy nahrazuji, sjednocuji
ado jisté miry texty her ,literalizuji“, a i pfes tento epicky rozmér doprovodného textu
¢i komentdfe mohou mit zfetelny performativni zimér. Mnohdy je oviem obtizné
rozhodnout, kdy jde v rubrice o ,pouhou® parafrizi Pisma, ptipominku biblického
kontextu ¢tendfi nebo soucasné o ,obrazny“ scénicky pokyn, instrukci k provedeni.*®

Priazkum stfedolatinskych pozndmek chrimovych her mimo jiné odhaluje,
ze pojem rubrika neodpovidd ,standardnimu® terminu ,,scénickd poznimka®, ale
ptedstavuje zcela specifickou ¢dst stiedoveékého dramatického textu, kterd mize mit
rozliény rozsah, podobu i tcel. Na rubriky je proto vhodné¢jsi nahliZet jako na svébytny
paratextovy zénr stfedovekého dramatu, ktery mize dosahovat nejriiznéjsich forem,
ale nemusi vzdy nutné pokryvat viechny informace, jez bychom od néj o¢ekdvali.

Ackoliv nemtizeme vzdy s jistotou urcit, komu byly rubriky her adresoviny
(inscendtortim, herctim, ¢tendtim) a jaky byl jejich presny ptivodni Géel a funkee, nent
pochyb o tom, Ze z divadelné historického hlediska ptedstavuje korpus stfedolatin-
skych rubrik nenahraditelny textovy pramen chrimového dramatu a cennou vypovéd
o nejrazngjsich performativnich aspektech a scénickych konvencich stfedovékého
nibozenského divadla uvidéného v sakrilnim prosttedi. Nelze také opomenout fake,
ze rubriky latinského chrémového dramatu poloZily zdklad scénickym pozndmkim
pozdg¢jsich plenérovych nédboZenskych her a cykla v ndrodnich jazycich (uvidénych
béhem vrcholného a pozdniho stfedoveku) a nepfimo i poznimkdm alZbétinského
dramatu (srov. McJannet 1999), byt se jejich funkce a tcel v ¢ase proménovaly.

47 Viz napf. rubriky Hilariovy hry o vzkiiSeni Lazara, které urcuji, Ze mGze vystoupit miniméainé
Sest, pripadné dvanact apostold; jinde rubriky pfipoustéji dvoji mozné inscenovani hry
(o matutinu nebo nes$porach). Srov. Butterworth 2022: 15-20, podle néhoz permisivni
poznamky byly uréeny producentim.

48 Srov. napf. tvodni rubriku pasijové hry ze shirky Carmina Burana, podle niz ,Kristus kraci
ke brfehu mofre, aby zavolal Petra a Ondfeje, které zde nalezne, kterak rybafi” (Postea vadat
dominica persona sola ad litus maris vocare Petrum et Andream, et inveniat eos piscantes;
Dronke 1994: 198). Je otazkou, zda tento biblicky odkaz (viz Mt 4,18) v rubrice mél byt na
scéné skutecné predveden. Podobné neurcité vyznivaji i rubriky v dalSich scénach hry.
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Studie vznikla s podporon vyzkumného zaméru Filosofického istavu AV CR, v. v. .
(RVO: 67985955).

Bibliografie

ASTON, Elaine — SAVONA, George. 1991. Theatre as a Sign System. Semiotics of Text and
Performance. London — New York: Routledge, 1991.

BERGMANN, Rolf. 1985. Auffilhrungstext und Lesetext. Zur Funktion der Uberlieferung des
Mittelalterlichen Geistlichen Deutschen Dramas. In Herman Braet — Johan Nowé — Gilbert Tournoy
(edd.). The Theatre in the Middle Ages. Leuven: Leuven University Press, 1985, s. 314-351.

BEVINGTON, David (ed.). 1975. Medieval Drama. Boston: Houghton Mifflin, 1975.

BUTTERWORTH, Philipp. 2014. Staging Conventions in Medieval English Theatre. Cambridge —
New York: Cambridge University Press, 2014.

BUTTERWORTH, Philipp. 2022. Functions of Medieval English Stage Directions. Analysis and
Catalogue. Abingon — New York: Routledge, 2022.

CARLSON, Marvin. 1991. The Status of Stage Directions. Studies in the Literary Imagination 24,
¢.2,1991,s. 37-48.

COLEMAN, William Emmet (ed.). 1981. Philippe de Meziere’'s Campaign for the Feast
of Mary's Presentation. Toronto: Centre for Medieval Studies, 1981.

DAVIDSON, Clifford (ed.). 1999. Material Culture and Medieval Drama. Kalamazoo: Western
Michigan University, 1999.

DRONKE, Peter (ed.). 1994. Nine Medieval Latin Plays. Cambridge: Cambridge University Press, 1994.

HASENOHR, Geneviéve (ed.). 2017. Le Jeu d’Adam, Edition critique et traduction, predmluva
Geneviéve Hasenohr — Jean-Pierre Bordier. Genéve: Droz, 2017.

HENRARD, Nadine. 1998. Le thédtre religieux médiéval en langue d’oc. Geneéve: Droz, 1998.

HORINEK, Zdené&k. 2012. Drama, divadlo a divdk. Brno: JAMU, 2012.

CHANCELLOR, Gary L. 1980. Stage Directions in Western Drama: Studies in Form and Function.
Wisconsin: Madison, 1980.

ISSACHAROFF, Michael. 1986. Inscribed Performance. Rivista di letterature moderne
e comparate 39, ¢. 1, 1986, s. 93-106.

ISSACHAROFF, Michael. 1988. Stage Codes. In Michael Issacharoff — Robin F. Jones (edd.).
Performing Texts. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1988, s. 59-74.

ISSACHAROFF, Michael. 1989. Discourse as Performance. Stanford: Stanford University Press, 1989.

JONES, Robin F. 1988. A Medieval Prescription for Performance: Le Jeu d’Adam. In Michael
Issacharoff — Robin F. Jones (edd.). Performing Texts. Philadelphia: University of
Pennsylvania Press, 1988, s. 101-115.

JUNGMANNOVA, Lenka. 2001. Jméno postavy v dramatu. In Daniela Hodrova (ed.). Na okraji
chaosu. Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001, s. 620—-637.

KURVERS, Robert G. A. 1996. Ad faciendum Peregrinum: A Study of the Liturgical Elements
in the Latin Peregrinus Plays in the Middle Ages. Frankfurt am Main: Peter Lang, 1996.

LEWANSKI, Julian. 1966. Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne: I. Dramat liturgiczny.
Wroctav — Warszawa — Krakéw, 1966.

LIPPHARDT, Walther (ed.). 1975-1976. Lateinische Osterfeiern und Osterspiele, Ausgaben Deutscher
Literatur des 15.—18. Jahrhundert / Reihe Drama, 1-V. Berlin — New York: De Gruyter, 1975-1976.

LONG, William B. 1985. Stage Directions: a Misinterpreted Factor in Determing Textual
Provenance. Text 2, 1985, s. 121-137.

LUKES, Milan. 1987. Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987.

LYMAN, Elisabeth Dyrud. 2003. Visible Language in Theatrical Texts: Present, Past and Future
Forms of Stage Directions. Virginia: University of Virginia, 2003.

MACHAL, Jan. 1908. Staro&eské skladby dramatického ptivodu liturgického. Rozpravy Ceské
akademie cisare FrantiSka Josefa pro védy, slovesnost a uméni, tf. l1, ¢. 23, Praha 1908.

MAZOUER, Charles. 1980. Les indications de mise en scene dans le drames liturgiques
de Paques. Cahiers de civilisation médiévale. Xe-Xlle siecle 23, ¢. 92, 1980, s. 361-367.

MCJANNET, Linda. 1999. The Voice of Elizabethan Stage Directions: The Evolution of a Theatrical
Code. Newark: University od Delaware Press — London: Associated University Presses, 1999.

NAGLER, Alois Maria. 1976. The Medieval Religious Stage. Shapes and Phantoms. New Heaven:
Yale University Press, 1976.

NECHUTOVA, Jana. 2000. Latinskd literatura éeského stredovéku do roku 1400. Praha: Vysehrad, 2000.

NEWBIDGIN, Nerida. 1996. Rubrics and didascalie in 15th-century dramatic texts: some
observations on the evolution of the stage direction. Parergon 13, €. 2, 1996, s. 93-107.

NORTON, Michael. 2017. Liturgical Drama and the Reimagining of Medieval Theatre, Early
Drama, Art and Music Monograph 5. Kalamazoo: Ml — Medieval Institute Publications, 2017.

OGDEN, Dunbar H. 2002. The Staging of Drama in Medieval Church. Newark — London: University
of Delaware Press, 2002.

79



Studie KATERINA VRSECKA
DIVADELNI REVUH 35 #1/2024 (64—80)

OSOLSOBE, Ivo. 2003. Ostenze, hra, jazyk. Sémiotické studie. Brno: Host, 2003.

PLOCEK, Vaclav. 1989. Melodie velikonoc¢nich slavnosti a her ze stfedovékych pramen(
v Cechdch, 1-111. Praha: Statni knihovna CSR, 1989.

POLACKOVA, Eligka. 2019. Verbum caro factum est. Performativita bohemikdini literatury
pohledem divadelni védy. Praha: Filosofia, 2019.

PROCHAZKA, Miroslav. 1988. Znaky dramatu a divadla. Studie k teorii a metateorii dramatu
a divadla. Praha: Panorama, 1988.

ROEDER, Anke. 1974. Die Gebdrde im Drama des Mittelalters. Osterfeiern, Osterspiele. Munchen:
Beck, 1974.

RUNNALS, Graham A. 2000. Medieval Actors and the Invention of Printing in Late Medieval
France. Early Drama, Art and Music Review 22,2000, s. 59-79.

SIMON, Eckehard. 2000. Manuscript Production in Medieval Theater: The German Carnival Plays.
In Derek Pearsall (ed.). New Directions in Later Medieval Manuscript Studies: Essays from
the 1998 Harvard Conference. Woodbridge: York Medieval Press, 2000, s. 143-165.

STEENBRUGGE, Charlotte. 2017. Drama and Sermon in Late Medieval England. Performance,
Authority, Devotion. Early Drama, Art and Music 4. Kalamazoo: Ml — Medieval Institute
Publications, 2017.

STEHLIKOVA, Eva. 1998. A co kdy? je to divadlo. Nékolikero zastaveni nad stfedovékym latinskym
dramatem. Praha: Divadelni Ustav — KLP, 1998.

STEHLIKOVA, Eva. 2000. Slavnost Praesentatio Beatae Mariae Virginis in Templo. Divadelni revue
11,¢. 11,2000, s. 75-77.

SVEJKOVSKY, Franti$ek. 1966. Z d&jin Seského dramatu. Latinské a latinsko&eské hry tii Marii.
Praha: Univerzita Karlova, 1966.

SAENGER, Paul. 1997. Space between Words: the Origins of Silent Reading. Stanford: Stanford
University Press, 1997.

SALLUSTIUS, Crispus Gaius. 2013. Bellum Catilinae. In John T. Ramsey (ed.). Sallust. The War
with Catiline. The War with Jugurtha. (pfel.) J. C. Rolfe. Loeb Classical Library 116,
Cambridge — MA: Harvard University Press, 2013, s. 20—-147.

SCHMITT, Jean-Claude. 2004. Svét stfedovékych gest. Praha: VySehrad, 2004.

TOEPFER, Regina. 2009. Implizite Performativitat. Zum medialen Status des Donaueschinger
Passionspiels. Beitrdge zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur 131, €. 1, 2009,
s. 106-132.

YOUNG, Karl (ed.). 1962. The Drama of the Medieval Church I-Il. Oxford: Clarendon Press, 1962
(reprint z 1933).

VELTRUSKY, Jifi. 1999. Drama jako bdsnické dilo. Brno: Host, 1999.

VELTRUSKY, Ji¥i. 2019. Ptispévky k teorii divadla. Praha: Divadelni dstav, 2019.

VRSECKA, Katefina. 2013. The Language and Style of Latin Rubrics in Medieval Liturgical Easter
Drama. Archivum Latinitatis Medii Aevi, 71, Bulletin du Cange. Genéve: Libraire Droz, 2013,
268-280.

VRSECKA, Katefina. 2024, v tisku. Scénickd pozndmka stredovékého chrdmového dramatu.
Praha: Academia, 2024, v tisku.

Mgr. Katefina Vrsecka, Ph.D.
Filosoficky tstav, AV CR,v.v.i.
Kabinet pro klasickd studia
vrsecka@ics.cas.cz

@ https://orcid.org/0000-0002-6570-4311

Katefina VrSeckd vystudovala divadeln{
védu a latinsky jazyk a literaturu. Pracuje
v Oddgéleni stfedolatinské lexikografie pfi
Kabinetu pro klasickd studia (Filosoficky
tstav AV CR), kde je spoluautorkou
Slovniku stiedovéké latiny (Medii Aevi
Lexicon Bobemorum). Vedle toho se vénu-
je sttedovékému bohemikdlnimu i celo-
evropskému dramatu a divadlu, zejména
textm latinskych a vernakuldrnich ni-

bozenskych her.

Toto dilo Ize uzit v souladu s licenénimi podminkami Creative Commons BY-NC-ND 4.0 International
@ @ @ (https://creativecommons.org/ licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode). Uvedené se nevztahuje na dila ¢i prvky
EVARNCEIE (napf. obrazovou ¢i fotografickou dokumentaci), které jsou v dile uzity na zakladé smluvni licence nebo

vyjimky ¢i omezeni pfislugnych prav.


mailto:vrsecka@ics.cas.cz
https://orcid.org/0000-0001-7026-4333
https://orcid.org/0000-0002-6570-4311
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/



