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Abstrakt

Tato studie nabizi stru¢ny vhled do
problematiky posthumanistického mysleni

v performativni praxi. Zabyvéa se konkrétné
vztahem lidskych a ne-lidskych entit nejen

v ramci samotné performativni udalosti, ale

i v procesu tvorby. Jmenuje jednotlivé priklady,
jak umélci s timto vztahem, pozdéji nazyvanym
koprezenci, nakladaji. Pfedevsim v zahranici
kazdoro¢né vznikaji rozliéné experimentalni
projekty, které v souladu s posthumanistickym
myslenim zavadéji nové tvarci postupy

v obsahové, formalini i produkéni roviné dila.

| kdy? se v Ceské republice posthumanistické
tendence zadaly prosazovat se znaénym
zpozdénim, v souc¢asné dobé se jiz plni kulturni
prostor projekty a debatami na toto téma.
Presto stoji na naSem Gzemi posthumanisticka
performativni tvorba spole¢né s jeji pisemnou
reflexi na poc¢atku tohoto prilomového
mysleni. Cilem textu je pfedstavit ¢tenaflim
samotny fenomén nazirani na uméni
prizmatem posthumanistického mysleni.
Budou jmenovany klicové teorie, které se
vénuji posthumanismu predevsim optikou
jinych védnich disciplin, pfesto jsou v uméni
¢asto zminovany. Jadrem studie je pak analyza
moznosti, které nabizi zaméreni na koprezenci
lidskych a ne-lidskych entit, a zplsobl, jak jsou
tyto moZznosti umélci v praxi zohledriovany.
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The Search for the Relationship Between
the Human and the Non-Human: Posthumanist
Tendencies in Performative Practice

Abstract

This study offers a brief insight into
posthumanist thinking in performative
practice. It deals specifically with the
relationship between human and non-human
entities not only within the performative event
itself, but also in the process of production.

It names a few examples of how artists deal
with this relationship, later called copresence.
Various experimental projects, especially from
abroad, are created every year. They introduce
in accordance with posthumanist thinking
new creative approaches to the content, form
and production of the piece. Even though
posthumanist tendencies began to take hold
in the Czech Republic with a considerable
delay, the cultural space is already filled

with projects and debates on this topic.
Nevertheless, the posthumanist performative
practice, together with its written reflection,
stands at the beginning of this groundbreaking
thinking in this territory. The aim of the

paper is to introduce readers to the very
phenomenon of looking at art through the
prism of posthumanist thinking. Key theories
will be named. They address posthumanism
primarily through the lens of other scientific
fields, yet are frequently referenced in art.

The core of the study lies in the analysis of

the possibilities offered by a focus on the
copresence of human and non-human entities,
and the ways in which these possibilities are
considered by artists in their practice.
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Posthumanismus v performativn{ praxi je rozséhlé téma, které generuje mnozstvi
perspektiv a vyzkumnych metod. Nézev studie Hleddni vztabu mezi lidskym a ne-
-lidskym popisuje jednu z mnoha obecnych charakteristik posthumanismu. Ta s sebou
ptind$i konkrétn{ tvréi praktiky a mechanismy, jimiz se budu v této prici zabyvat.
Na ndsledujicich strandch bude krétce predstaven fenomén posthumanismu, déle
teorie a koncepty stavejici na zékladnich tezich tohoto myslenkového sméru. Jejich
vybér byl ovlivnén aktudlnosti a relevanci pro uzké zaméfent stati. Soucasné se jednd
o napti¢ uméleckymi kruhy ¢asto sklofiované koncepty.

V teoretické ¢dsti se primdrné opirim o vlastni divickou zkusenost a vypozo-
rované vzorce opakujicich se tviréich postupt. Ty jsou zde vyjmenovény a doplnény
ptiklady konkrétnich uméleckych projektir. Zminéné osobnosti a performance se bézné
spojuji s fenoménem posthumanismu nebo byvaji citoviny v odbornych piispévcich
a publikacich na toto téma. Jednd se o piiklady ze zahraniéi - zdpadnich zemi, kde je
posthumanisticky smér jiz bézné uzivanym postojem v performativni ¢innosti.

Cilem studie je pojmenovat jednu z odnoz{ posthumanistickych praktik, kterou
je zvédomén{ vztahu mezi entitami, pozd&ji nazyvanou také jako koprezence. Jednotlivymi
ptiklady upozoriiuji na komplexitu tématu a nabizim potenciality dalstho vyzkumu.
I kdyz se v zahrani¢i jednd o expandujici trend na poli praktické i teoretické ¢innosti,
¢eskych projekti na toto téma je stéle poskrovnu. Vzhledem k neustdlému vyvoji a pro-
méné performativni tvorby i jeji reflexe je tento text struénym exkurzem do problematiky.
Védomé otevird mnoho otdzek a stejné jako posthumanismus maze mimo jiné vést
k zamyslen{ nad vlastni pozici a vztahem k textu pravé rovnéz coby k ne-lidské entité.

V této prici zimérné akcentuji zazity dualismus a pracuji s pojmy jako subjekt
aobjekt, zivé a neZivé, lidské a ne-lidské, abych poukdzala na ptirozenost jejich uZivini
aabsenci jinych inkluzivnich a stdle srozumitelnych pojmu. Redefinice jazyka je nedil-
nou souddsti posthumanismu, bohuzel v rozsahu této ptehledové studie nelze o¢ekdvat
rozvijen{ jazykovych novotvart. Pouze z diivodu zachovdni jeji ptehlednosti pouzivim
generické maskulinum. O nékterych osobdch, které se oteviené identifikuji jako ne-
bindrni, pisi jako o nich, na coz vidy pfedem upozornim zdjmeny oni/jim v zdvorce.

Posthumanismus

Druhé polovina dvacétého stolet{ pfinesla mnoho zmén. V zemich zdpadni Evropy,
Severni a Jizni Ameriky se postupné rozsifila diskuze o nutné revizi vnimdni ¢lovéka
ajeho role ve svété. Viditelné disledky nekonéici ekologické krize, véle¢nych konfliktt
arychlého vyvoje novych technologif otevtely fadu pochybnosti o nadtazenosti a vyluc-
nosti ¢lovéka a jeho ¢innosti. V reakci na skepsi se rozvinulo takzvané posthumanistické
myslent, které podnécuje k rehabilitaci vztahtt mezi lidmi, ptirodou, technologiemi, vsemi
zivymi a neZivymi organismy. Ve vefejnych debatich se objevil termin postlidsky obrat
(posthuman turn), ktery trefné pojmenoval odklon od dosavadnich antropocentrickych
tendenci. Do ¢eského tane¢né-védniho diskurzu jej poprvé vnesla v roce 2021 Tereza
Richterovd ve studii ,,Jak stvofit post-tane¢nika: Postlidsky obrat v sou¢asném tanci
aperformanci® (Richterovd 2021: 71-92). Po¢dtek posthumanismu Ize sledovat uz v roce
1977, kdy vysel ¢linek ,,Prometheus as Performer: Towards a Posthumanist Culture?®,
v némz egyptsko-americky spisovatel IThab Habib Hassan pracoval s postavou bdjné¢ho
Prométhea jako se vzorem posthumanistické kultury. Prométheus zde reprezentuje most
mezi pozemskym a bozskym. Skromn¢ se vnimd jako sou¢dst komplexniho systému,
pfesto je vyznamnym inicidtorem zmén (Hassan 1977: 830-850). Posthumanismus
se v§eobecné vymezuje proti humanismu — proti vZité hierarchii, kdy se lidsky subjekt
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sim klade do pozice vlidce ekosystému, ¢emuz nasvédéuje i neustdld snaha podmanit
si pudu, nerostné suroviny, zvitata a jednoduse vse ne-lidské, co ¢lovéka obklopuje.
Posthumanismus prichdzi s pozadavkem sebereflexe a citlivosti k sob¢ a svému okoli.
Poukazuje na vyznamnost prekarizovanych ne-lidskych entit, a proto je mnohdy sklo-
fiovin dal$imi ideologickymi proudy od postkolonialismu ptes feminismus, gender
studies aZ po environmentalismus. S posthumanismem se lze setkat ve filozofii, ekolo-
gii, sociologii, politice, etice, v uméni a mnoha dalsich oborech. Je obzvldst G¢innym
néstrojem pro performativni uméni, které je zaloZeno na studiu a analyze vztaht. Podle
Eriky Fischer-Lichte je performativni uddlost definovina spoluptitomnosti aktéra
a divikd a rdmovdna jistym ¢asoprostorem (Fischer-Lichte 2011: 51-96). Na jednom
misté se setkdvaji lidské a ne-lidské entity a tvof{ mezi sebou védomé i nevédomé vazby.
Tato studie se zabyva védomou spoluptitomnosti — koprezenci v performativn{ praxi.
Posthumanistické teorie totiz ptindsi do oblasti performance novou optiku vnimdani{
lidského téla, jeho hranic a vztahu k vngjsimu prosttedi. Jeho materialita slouzi jako
pojitko mezi lidskymi a ne-lidskymi entitami a jako ndstroj k prekondni této binarity.

Umélecké strategie na poli sou¢asného tance a performance art maji mnohé
podoby, neustile se rozviji a generuji nové formélni a obsahové vzorce. Praktickd
umeleckd ¢innost se nejpozdéji od konce minulého stoleti v souvislosti s vyvojem
konceptudlniho tance explicitné snoubi s védeckymi disciplinami. Pohyb nemd pouze
estetické a emo¢ni iéinky, je i prostfedkem mysleni a diskuze. Téma posthumanismu
akoprezence lidskych a ne-lidskych entit se v performativn{ praxi rozviji i diky mozné
inspiraci v teoretickych konceptech, které vzesly z rozliénych védnich oborti. V ndsle-
dujici podkapitole bude stru¢né predstaven vybér stézejnich filozofickych konceptii
a pojmu, jez jsou ¢asto posthumanistickymi umélci sklonoviny a ziejmé podnécuji
k tvorb¢ a novému uvazovini nad uméleckym dilem.

Posthumanistické teorie a koncepty

Vsechny v této studii dédle nastinéné teorie usiluji o rehabilitaci pozice ne-lidskych
entit v rdimci rozséhlého ekosystému, ktery si lidé uzurpuji. Vychdzeji z kardindln{
snahy o deantropocentrizaci, pfi¢emz akcentuji nepostradatelnost, suverenitu a Zivost
ne-lidskych entit. Jmenovité se jednd pfinejmensim o teorii sitf aktérd, spekulativni
realismus, objektové orientovanou ontologii, temnou ekologii, agencidln{ realismus,
novy a vitdln{ materialismus.

Prvnim a také nejstarsim konceptem je teorie siti aktéri (Actor-Network Theory),
jez md své koteny v 80. letech 20. stoleti v Centre de Sociologie de 1‘Innovation
v Patizi. Francouzsky sociolog a filozof Bruno Latour se svymi kolegy Johnem Lawem
a Michaelem Callonem zpracovali sociologicky koncept zalozeny na studiu interakci
lidskych a ne-lidskych aktérii v Zité realité. Jak z ndzvu teorie vyplyvé, nejednd se o ana-
lyzu jednotlivce a jeho akei, nybrz o rozbor siti vzdjemnych vazeb mezi lidmi, zvitaty,
objekty, technologiemi, institucemi a dal$imi aktéry, tedy v§emi ucastniky déni na
zemi. Moc nedrzi v rukou lidstvo, protoze je zdvislé na dynamice a rozmanitosti vztahii
celé sit¢ (Latour 2007). Tato teorie ve svém dtisledku upozornila na prehlizenou moc
ne-lidskych entit a jejich stéZejni roli ve spole¢nosti.

S koncem minulého stoleti dochdzelo paralelné ke zméndm i ve filozofii. V re-
akci na tehdy jiz rozvinuty poststrukturalisticky smér se formoval novy materialismus
(New Materialism), ktery se zaméfil na difve opomijené materidlni aspekty Zivota
(Schneider 2015: 7-17). Ve snaze o komplexni porozuméni ne-lidskym entitdm zachdzi
novi materialisté za hranice humanitnich véd do oblasti fyziky, biologie, informatiky,
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robotiky a mnoha dal$ich. Vyvoj novych technologii ptimél naptiklad americkou
filozofku Donnu J. Haraway k sepsini Manifestu kyborgii (Cyborg Manifesto, 1985),
v némz zdmérné stird rozdily mezi lidmi a technologiemi, Zivymi a nezivymi elementy.
Kyborg pro ni reprezentuje bytost bez jasné rozlisitelnych hranic mezi tim, co je stroj
a co ¢lovek, bytost bez jednotné identity (Haraway 1991: 149-181). Touto metaforou
se stavi proti dichotomii mezi subjektem a objektem, pfirodnim a umélym, Zivym
a nezivym. Manifest vSeobecné otevird diskuzi o variantdch existence a identit, také
proto se stal ¢asto sklofiovanym prostfedkem radikdlniho feminismu.

Teorie Donny J. Haraway je v uméni performance nemélo uzivanym aparé-
tem. Nejen kvali feministickym a postantropocentrickym stanoviskam, ale i kvuli
zaméfeni na nové technologie, o néZ je mezi umélci velky zdjem. Ikonickym prikladem
uméni kyborgt je tvorba $panélské performerky Moon Ribas, kterd zasvétila svou
uméleckou ¢innost i zivot technologiim. Na zdklad¢ umélych implantdtl ve svém téle
objevuje nové vjemy, jimz ptizptisobuje svij pohyb. V roce 2013 si nechala do oblasti
nohou vlozit seismicky senzor, ktery ji trvale upozorfioval prostfednictvim raizné
silnych vibraci na pravé probihajici zemétieseni kdekoliv na svété a na Mésici. Kazd4
performance byla neopakovatelnd, jeji aktivita byla fizena intenzitou impulsu, které
dostdvala zimplantdtu. Bez zemétteseni ztstala nehybnd. Jeji télo se stalo medidtorem
mezi lidmi a ne-lidskou entitou — zemif a jeji aktivitou.

Bytim ne-lidskych entit se kontinudlné zabyvaji dalsi zdstupci nového ma-
terialismu — napiiklad Karen Michelle Barad a Jane Bennett. Karen Barad (oni/jim)
jsou autory teorie agencidlnibo realismu (Agential Realism).* Na ptikladu fyzikdlnich
reakci, konkrétné zdkont kvantové fyziky, dokazujf aktivni povahu vSech ne-lidskych
entit. Vychdzeji z nejmensich elementdrnich ¢4stic (neutroni, protont a elektront),
které jsou zékladem kazdé hmoty, a dokazuji jejich vzdjemné propojeni a proces tzv.
intraakce (intra-action). Na rozdil od tradi¢né pouzivané interakce, intraakce implikuje,
ze vztahy mezi entitami/¢dsticemi jsou nepostradatelné, dynamické a sebekonsti-
tuéni. VSechny lidské i ne-lidské entity navzdjem formuji neoddélitelnou sit vztaha.
Intraakce je viditelnym dukazem agence (agency) viech ¢stic — schopnosti jednat
a ménit skute¢nost. Elementdrn{ ¢dstice svou agenci konstituujf vétsi celky, viechny
lidské a ne-lidské, Zivé i ,,nezivé“ entity (Barad 2003: 801-831). Jane Bennett pracuje
s vyznamové¢ piibuznym slovnim spojenim sila véci (thing-power), které je stejné jako
agence pojmenovinim jedndni objektd. Bennett na silu véci nenahliZi pres exaktni
védecky experiment jako Barad, ale ptes lidskou intuici. Sviyj teoreticky koncept, ktery
popisuje v knize Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, nazyvé vitdlnim materi-
alismem (Vital Materialism): ,Vitdlni materialisté se snazi setrvat v téch momentech,
kdy se ocitnou fascinovéni objekty, berou je jako voditka k materidlni vitalit¢, kterou
s nimi sdileji. Tento pocit podivné a netplné shody s vnéj$im svétem mirze primét
vitdlni materialisty, aby zachdzeli s ne-lidmi - se zvifaty, rostlinami, zemi, dokonce
i s artefakty a komoditami — opatrnéji, strategi¢téji a ekologi¢téji“ (Bennett 2010:
17-18). Teorie Barad a Bennett se ve svém zdkladu shoduiji, jen pouzivaji jiny slovni
apardt a metodologii. Upozorfiuji na agenci ne-lidskych entit a na jejich spontdnni
shlukovini do nehierarchickych a stdle proménlivych vazeb. Poukazuji tim na Zivost
a validitu jejich existence. Bennett ptitom zahrnuje do svych tvah i vztah ¢lovéka
k ne-lidskym entitdm a jeho pocitky v ptitomnosti jinych objektd. Tyto koncepty

1  Vnékterych ¢eskych textech Ize dohledat i pfeklad ,agentni realismus”. Osobné povazuiji
pfidavné jméno ,agencialni” za vhodnéjsi, protoze vychazi z podstatného jména ,agence”
(v angli¢ting agency), nikoliv ,agent”.
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jsou obzvldst dulezité pro analyzu instalativnich uméleckych pocinu, které vyuzivaji
ptirozené performativity objekti a toho, jak se lidem v daném ¢ase a prostoru jevi.

Fenomenologii se naopak vyhybaji filozofové tzv. spekulativnibo realismn
(Speculative Realism), kteti vzdoruiji filozofii zaloZené ¢isté nalidském pozndni a zkuse-
nosti. Snazi se nalézt jiné zptisoby, jak chdpat realitu (Janos¢ik 2016: 9-38). Spekulativni
realismus nen{ ptili§ jednotnym filozofickym smérem, pri¢emz kazdy myslitel vychdzi
sice ze stejné deantropocentrické pozice, ale s vyuzitim spekulace jako metodologického
ndstroje se zabyvd naprosto odli$nymi aspekty reality. Odnozi tohoto stylu uvazovini
je napiiklad i objektové-orientovand ontologie (Object Oriented Ontology), kterd stejné
jako jiz vy$e zminéné teoretické koncepty separuje existenci objektt od lidské existence,
impulst ¢i jiné aktivity. Byti objektt a ne-lidskych entit vnim4 jako emancipované,
jejich ¢innost a utvafeni vazeb podle objektové orientované ontologie nevyzaduje lid-
ské zapojeni (Harman 2017). Ke spekulativnim realistim byvaji ¢asto fazeni i britsti
filozofové Timothy Morton (oni/jim) — autoti konceptu hyperobjektn (Hyperobject)
a temné ckologie (Dark Ecology). Morton zavedli termin hyperobjekt, ktery oznacuje
skupinu ne-lidskych entit, jez dosahuji enormnich prostorovych a ¢asovych rozméra.
Jsouto gapﬁ'klad globdlni oteplovini, voda, internet, odpad a mnoho dalsich (Morton
2013). Clovék se s nimi setkdvd denné, aniz by si uvédomoval jejich vSudyptitomnost
a extrémni dopad na fungovini svéta. Nelze je totiZ nikdy spatfit v jejich celosti.
Morton se v jejich filozofii v§eobecné stavi proti dualismu piirody a ¢lovéka. Tvrdi, Ze
soucasnd spole¢nost trpi tzv. syndromem krdsné duse (Beautiful Soul Syndrome), ktery
si nese jesté z paradigmat zavedenych v romantismu. M4 tendence hledat v ptirod¢
unik z reality, ktery ji na okamzik priblizi k ptirozené krdse, ctnosti a jinym idedlam.
Tato ryzi a neposkvrnénd krdsa vsak v sou¢asné dobé z ptirody zmizela, a to v disledku
lidskych zdsaht. Podle Morton se nelze do nekone¢na spoléhat na idealizaci ptirody.
Iv(limatické krize nenf vystrahou do budoucna, ale stavem, ve kterém nynf Zijeme.
Reseni ekologickych hruz netkvi v melancholickém pohledu na svét, vzpomindni na
»lepsi ¢asy® nebo v ¢ekdni na ndhlou spdsu a zdchranu svéta. Temnd ekologie vybizi
lidské jedince, aby ptijali odpovédnost za aktudlni stav svéta a uznali se jeho legitimni
soucdsti. Pouze kazdodenni konfrontace s negativni strinkou reality, jiZ se citime byt
soucdsti, nds maze primét k ¢intim pro zdchranu nasi Zemé (Morton 2009a). Nutno
podotknout, Ze tento ptistup nemd byt priruckou ekologického aktivismu, spise jen
formou zamysleni se nad nutnou zménou perspektivy, kterd muzZe s vétsi empatif
a citlivosti k okolf pfinést i dalsi nejmenované potenciality.

Zminované filozofické koncepty viditeln¢ poukazuji na tutéz problematiku,
ptesto voli jiné ptiklady a diikazy pro validizaci vlastnich stanovisek. Karen Barad
ptichdz{ s védeckym argumentem, ktery i v raciondlné smyslejicich kruzich nelze zpo-
chybnit. Jane Bennett ptindsi poZzadavek empatie a duvéry v lidskou intuici. Spekulativni
realismus vndsi do debaty ndstroj sebereflexe, ktery podnécuje k vahdni a zpochybnéni
starych, dlouho zaZitych vzorct. Tyto ptistupy a jejich ditkazni mechanismy byvaji
inspiraci pro posthumanistickou uméleckou ¢innost.

Hledédn{ dialogu mezi lidskymi a ne-lidskymi entitami

V performativni praxi se zdjem o posthumanismus projevuje jak v obsahové a formdln{
roviné dila, tak v samotném procesu tvorby. Umélci stavi na konkrétnich teoriich celé
inscenace, sérii projektt ¢i dokonce svou kariéru a Zivotni styl, jako je tomu naptiklad
u jiz zminéné performerky Moon Ribas. Volba tohoto myslenkového proudu neni
jednoduchd, protoze s sebou ptindsi fadu niro¢nych otdzek k zodpovézeni. Prvotni
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komplikaci v posthumanistickém uméni predstavuje uz jen zékladni pozadavek dean-
tropocentrizace. Divadlo je aktivitou ryze lidskou, je lidmi produkovéno i konzumo-
vano. Performativn{ uméni by jednoduse bez lidi a jejich snahy o socio-politické vyZiti
neexistovalo. Je tedy viibec mozné performativni uméni deantropocentrizovat? Napti¢
uménimi lze pozorovat snahy o deantropocentrizaci, a to pfedevsim skrze zménu pii-
stupu k mechanismim tvorby. Umélci upousti od své direktivnosti — o jednotlivych
krocich nechdvaji rozhodnout ndhodu nebo védomé rozviji vztah ke svému okolf a ne-
-lidskym entitim. Posthumanismus akcentuje v performativni praxi empatii, snahu
o ptekondn{ hranic vlastniho téla a navizdni dialogu s ne-lidskymi entitami. Otdzkou je,
jak lze dosédhnout dialogu mezi lidskymi a ne-lidskymi entitami, kdyzZ nesdili jednotny
jazyk. Verbdlni komunikace mezi nimi nenf zfejmé mozn4, ale Ize hledat jiné formy
nonverbdlni komunikace. V intencich performance mohou lidsti aktéfi rozvijet dialog
s jakymikoliv vécmi, prostfedim, konstelacemi a dokonce hyperobjekty. I kdyz se muze
zddt toto uvazovini raciondlné nevysvétlitelné, vyzkum Karen Barad nebo Ingeborg
Reichle hovoti o opaku. Zékladem viech Zivych i nezivych organismu jsou podle Barad
elementdrni ¢dstice a az jejich intraakef vznikajf slozitéjsi konstelace, jejichz vysledkem
jsou prave lidé i ne-lidské entity. Reichle providi toto porovndni mezi v§emi Zivymi
organismy, jejichz zdkladnimi stavebnimi prvky jsou buriky. T¢lo je stejné jako jiné vétsi
celky jejich hostitelem a v jddru ne-lidskou entitou (Reichle 2005). Pro¢ mezi sebou
umi komunikovat nage ¢dstice, ale celek je k navdzdni védomého kontaktu nete¢ny?
Hledéni spojeni mezi entitami je pro kazdého umélce ndro¢nou vyzvou, kterd
ovsem vybizi k experimentu a vyzkumu netradi¢nich forem komunikace. Vzdjemna
interakce entit vznikd uz za situace tzv. koprezence, tedy védomé spoluptitomnosti entit:
»Koprezence je vice nez ,prezence’, vice n§i pouhd ptitomnost; je urcena blizkosti a du-
vérnosti (dtikladnou obezndmenosti) (Subrt 1997: 41). Koprezence vychdzi z G¢inné
volby neantropocentrickych tvir¢ich mechanisma price s vlastnim télem a vngjsim
prostfedim. T¢lo se v takové situaci stdvd spie ndstrojem komunikace neZ pouhym
nositelem lidské akce, mysleni a motivaci. Samotné odpovédi na otdzky tykajici se
deantropocentrizace a koprezence vsak stile nenaznacuji zpusob, jakym mohou byt
divakam pteddny. Posthumanismus je pomérné snadno prenositelny do obsahové roviny
dila. Performance mohou byt inspirované reilnymi uddlostmi, kniznimi pfedlohami,
dokonce samotnymi lidmi, jejich myslenim a Zivotnimi ptibéhy. Tvirci v takovych
ptipadech vychdzi ze skute¢nosti, ze témét v jakémkoliv ptibéhu o lidech i ne-lidskych
entitdch lze nalézt prvky posthumanismu a akcentovat je. Takové performance jsou
obvykle kritické ke spole¢nosti a k aktudlnimu stavu ptirody. Je viak otdzkou, jestli
téma ¢i piibéh s posthumanistickymi nédznaky je pro oznaceni ,posthumanistické
uméni” dostacujici. Posthumanismus svym apelem na restrukturalizaci vztaht vybizi
k ptimé akci, a tudiz i k uzpusobeni procesu tvorby. Casto je tak atraktivnim podné-
tem ke hleddni novych vyjadiovacich prostfedkir a formélni invenci. Performativni
uménf{ nabizi kromé jazyka dalsich pét komunikaénich ndstroju — zvuk, svétlo, prostor,
objekty alidskd téla (aktértr a divaka). VSechny prostfedky maji sdélovaci funkci i bez
uziti verbdlniho projevu. Umi v divicich evokovat ndlady, myslenky, vécné asociace,
vzpominky, déni, vytvorit pomérné konkrétni situaci ve sdileném prostoru.
Ptikladem kooperace zvuku a prostoru v posthumanistickych intencich je
performance Iz the Tired Watering brazilskych umélct Joty Mombagy (oni/jim).?
Zvuk, svétlo, prostor, okolni objekty a lidskd téla slouzi ke zpodobnéni ne-lidské

2 Inthe Tired Watering, 2022 [performance]. Choreografie Jota Mombacga. Benatky:
Fondazione Sandretto Re Rebaudengo.
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entity — hyperobjektu povodné. Performance se odehrdvd na malém bendtském
ostrové San Giacomo, kterému kazdym dnem hrozi{ zaplaveni. Za denniho svétla
se v plenéru opusténé kamenné zticeniny setkdvaji ¢tyti performefi, divici a esence
povodng, kterd je do prostoru ptenesena bohatym sound designem a pohybem per-
formeru. Zticenina o obdélnikovém piidorysu je zaplnéna bilymi Zidlemi, performeti
se mezi nimi proplétaji a shazuji je dlouhym tézkym kusem ldtky. Jejich dynamicky
pohyb neptimo manipuluje diviky, aZ je nakonec vyZene ven z ohranic¢eného prosto-
ru zticeniny. Proménlivy charakter, naléhavost a intenzita vSech prostfedkt evokuje
chovini povodné a jeji ptirozeny temperament. Zvuk je podle Mombagy obzvldst
silné médium, protoze je hapticky a svymi vibracemi prostupuje lidské télo (Obrist
— Mombaga 2022). Vicekandlovd audio stopa je komponovéna z ptirozenych zvuka
vody (Suméni, bubldni, zuréeni), k jejiZ Zivosti prispivd i rozmisténi zvukovych nosi¢t
po celém obvodu zticeniny. Dlouhd bézova bavinénd ldtka, s niZ performefi pohybuji,
je také zhmotnénim povodné. Nejen Ze zahaluje a bot{ okolni pfedméty, ale je navic
sama viditelné¢ poznamendna vodnimi procesy, protoze byla performery nalezena
v mofi. Ne-lidské entity (zvuk, prostor, svétlo, zidle, litka, kostymy) jsou Zivymi aktéry
a hybateli d¢je, jednoduse rovnocennymi partnery lidskych entit.

Posthumanisti¢ti umélci pracuji i s nehmatatelnymi aspekty performativni
uddlosti, které nechévaji védomé pusobit na diviky. Takovym aspektem je naptiklad
¢as. Britskd sociolozka Barbara Adam mluvi o konceptu tzv. ekologie casu (time ecolo-
), kterym upozornuje na mnoho podob ¢asu. Neexistuje pouze jeden lidsky ¢as, ale
nékolik ¢ast, jez jsou ovlivnény predeviim prirodnimi zikony. Adam zminuje tfeba
rozdilné periody zvitat, planetirni cykly, geochronologii, ro¢ni obdobf atd. (Adam
1997: 73-84). Koncept mén{ pohled na ¢as a jeho multiplicitu i v rimci performativn{
uddlosti. Cas lze rozdélit na ¢as objektivni, dramaticky a subjektivni. Objektivni ¢as
kopiruje v§eobecné, lidmi uznané ¢asové ukazatele a je neménny. Oproti tomu ¢as
subjektivni je individudlni, je definovin mentdlnim rozpolozenim jedince a proZitkem
zdané situace. Posledn{ ¢as dramaticky je oznacenim pro fiktivni ¢as déje, kterym mohou
tvirci v mezich svého dila snadno manipulovat (Pavis 2020: 249-254). Dramaticky
¢as je posthumanistickymi tvarci zimérné deformovin. Nejcastéji dochdzi k jeho
neptirozenému zpomalent, které bezprosttedné ovliviiuje subjektivni ¢as diviki. Bez
ob¢asnych dynamickych zmén mohou divéci z napéti a o¢ekdvani zadit svou pozornost
upirat na detaily (prostoru a akce). Pokud se ¢as tdhne ddl, muzZe dojit az k aplné ztriee
pozornosti a dostaveni pocitu nudy. Kdyz se vSak tento stav preklene, divici ziskaji
odstup od pozorované akce a dramaticky ¢as vnimaji jako nepredvidatelny a zvldseni.
Toto odcizeni odkazuje k multiplicité ¢asu, k existenci nezndmych ¢asovych horizon-
td. Neporozuméni jinému ¢asu je pak srovnatelné s frustraci z nemoznosti rozvinut{
ptimého dialogu s ne-lidskym prostfedim (Lavery 2021: 76-95). Manipulace s ¢asem
déld z divdka aktivni déastniky performativni situace.

Exempldrnim piikladem performance, jez pracuje s ekologii ¢asu a imerzivnim
zdzitkem divdkd, je Ice Watch.® V roce 2014 zahdjil ddnsko-islandsky umélec Olafur
Eliasson sérii unikdtnich performanci, kdy ve vetejném prostoru umistil do kruhu
dvandct obrovskych kusti ledu a nechal je pomalu tit. Kolemjdouci sledovali zprvu
jejich celi§tvost alesk, pak postupné tini, dotykali se ledu a poslouchali jeho zvukové
projevy. Cas performance byl vidy proménlivy. Byl fizen pfirozenymi procesy ledu
rozpoustéjiciho se v prostoru za spoluptsobenti jak aktudlniho klimatu, tak lidské
ptitomnosti a teplych dotyka. I po uplném rozpusténi ztstala na zemi mokr4 stopa

3 Ice Watch, 2014 [performance]. Autor Olafur Eliasson. Kodari: City Hall Square.
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jako pripominka této pomijivé uddlosti. Tajici led byl odkazem na daleko rozsahlejsi
problém klimatické krize, kterd byla lidem ptimo na dotek.

Ptimé zapojeni divédkii do akce je dal$i funkéni posthumanistickou taktikou.
Tvtrci pomoci zvolenych strategif imerze mohou totiz pomérné snadno zvétsit uci-
nek pfeddvaného tématu tim, Ze ho divéci zaziji ,na vlastni kazi“. Pokud dilo cili na
koprezenci lidskych a ne-lidskych entit, mtzZe bezprosttedni interakce vyvolat vétsi
synergické propojenti, porozuméni a zdjem o v§echny entity. Na zdklad¢ spole¢né akce
dochdzi k vybudovini vztahu jak mezi diviky a performery navzdjem, tak i mezi nimi
a ne-lidskym prostfedim, ve kterém se zrovna nachdzeji. Koprezence je predevsim
télesnym prozitkem, v mnoha ptipadech neni ptilis raciondlné uchopitelnd. T¢lo je
materidln{ souc¢dsti lidskych entit a je ve své podstaté sloZené z mnoha entit ne-lidskych.
Koprezence tyto dva atributy propojuje a v jejich vzdjemné komunikaci u¢inkuje jako
médium, je soucasné zprostiedkovatelem i recipientem pocitki. Télo v pohybu muze
zazit transcendentni moment, k némuz dochdzi pouze, kdyz se performer plné soustiedi
na ne-lidskou entitu a sviij pohybovy slovnik, vyraz a emoce podfidi jeji ptitomnosti.

Umélci vyuzivaji primdrné dvé pohybové techniky, pomoci nichz rozvijeji
dialog mezi entitami. Ty nazyvim technikou projekce (projecting) a technikou naciténi
se (sensing). Popisi je na konkrétnich ptikladech ze zahraniéni performativni praxe.
Projekce je pomérné hojné uzivanou uméleckou strategii, protoze je divicky snadno
stravitelnd. Performer vyuZivd své télo jako meotar, ptes néjz promitd sviij ne-lidsky
protéjsek. Nechdvd otisknout podstatu ne-lidské entity do svého téla a jeho pohybu.
Jednd se o mimetické zpodobnéni ne-lidské entity. Rakouskd choreografka a tane¢nice
Karin Pauer svou tvorbu na této technice ptimo zaklddd. Ve své sélové performanci
Planet Bodly z roku 2021 nechdvi promitnout do svého téla vse, co se déje pustosené
planeté Zemi, veskeré jeji utrpeni.* V dalsi performanci We Were Never One ptizpt-
sobujf ¢tyfi tane¢nici svij pohyb hyperobjekttim, jejichZ ndzvy se postupné zobrazuji
na projekénim pldtné.® Naptiklad svym ostrym a sekanym pohybem zptitomiiuji
ledovce a mélkym spocivinim v prostoru zivot bakterif.

Naopak technika nacitén{ se se proti principu mimésis ptimo vymezuje. Cilem
je nechat se pohltit pritomnosti ne-lidské entity, dostat se do jiz zminéného transcen-
dentniho momentu a vtisknout pocit z koprezence do svého pohybu. Touto metodou
se zabyvd singapursky tane¢nik a choreograf Lee Mun Wai, ktery usiluje o to, aby svou
tvardi ¢innosti predal toto napojeni také divikiim. Své télo vnimd jako tlumoénika
entit, jako médium, které jim poskytuje k sebevyjddteni. Lee ve své absolventské
choreografii On Display z roku 2021 ptedivd divikiim pocit ze spolubyti s okolnimi
objekty skrze spole¢ny tanec s nimi. Litkové objekty nechdvd splynout se svym télem
nebo se k ne-lidskym entitdim vztahuje pohybem na délku.°

Z vy3e popsancho je evidentni, Ze ob¢ tviréi osobnosti pojimaji dialog mezi
lidskymi a ne-lidskymi entitami naprosto odli$né¢, pfi¢emz je nutno podotknout, Ze
ani jedna z téchto technik neni dplné bezproblémovd. Skrze projekci lidsky subjekt
ztvarnuje pouze vlastn{ interpretaci entity, jejtho Zivota a chovini. Jednd se o népo-
dobu vlastn{ lidské perspektivy, nikoli nezdvislého byti zndzornénych objektt. Karin
Pauer vSeobecné upozornuje svou tane¢n{ tvorbou na problematiku vztahu ¢loveka
asvéta, ktery obyvd, ¢imz vyzyvi své divéky k ir$imu zamysleni se nad vlastni pozici

4 Planet Body, 2022 [performance]. Choreografie Karin Pauer. Viden: brut Wien.

S5  We Were Never One, 2021 [performance]. Choreografie Karin Pauer. Viden: Tanzquartier
Wien.

6  On Display, 2021 [performance]. Choreografie Lee Mun Wai. Némecko: Kuinstler*innenhaus
Mousonturm.
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ve svété. Technika naciténi se oproti tomu pfizndvd limity lidského pohledu, a tak
misto ndpodoby ne-lidskych entit oteviené zprosttedkovivd pohybem to, jak entity na
¢loveka v danou chvili ptisobi. Jednd se vSak o abstraktn{ a nepojmenovatelné citové
propojeni entit, které je vnéj$im pohledem divika tézko uvéfitelné a zpracovatelné.
Propojeni nelze pln¢ ptedat, aniz by divik nebyl zapojen do akce. Naciténi se je ale
zajisté uc¢innou tréninkovou taneéni metodou, pti niZ performeti zdokonaluji svou
koncentraci, védomi{ a pfemyslivost. MuZe vést k rozvinuti jiného a zcela nového
pohybového slovniku, protoze pohyb nevychdzi z performera samotného, ale z jeho
vztahu k ne-lidskému. I ptes zminénd tskali se performeti skrze tyto techniky alespor
¢aste¢né vzddvaji vlastni emocionality a vyrazu ve prospéch zptitomnéni ne-lidského.

Pfedstavu o odlisnosti a rozmanitosti price Karin Pauer a Lee Mun Waie Ize
demonstrovat i na ptikladech jejich workshopi, jichZ jsem se v minulosti zd¢astnila.
Pauer vede pravidelné oteviené lekce na festivalu ImPulsTanz ve Vidni, v roce 2023,
kdy jsem se jich sama t¢astnila, se konaly pod ndzvem Planetary Practice.” Skupina
ucastnikt méla tehdy za tkol otevtit se v rimci hodiny svému okoli. Ve venkovnim
prostoru, na poli u koptského Kostela Maria-von-Zeitoun ve Vidni, popisovala Pauer
hyperobjekty, kterym se méli G¢astnici svym pohybem piibliZit. Improvizované bloky
byly jednotlivé zasvéceny vodé¢, zemi, ohni a vzduchu. V posledn{ ¢4sti lekce se Pauer
vénovala dialogu mezi lidskymi entitami. Jeji metoda tak usiluje o rozvoj empatie
a pfedstavivosti performert. Lee Mun Wai svou ¢innost chdpe spise jako kontinudl-
ni vyzkum. Soustfedi se na zodpovézeni ¢etnych otdzek tykajicich se problematiky
koprezence. Jeho vyukovy pfedmét na gieflenské univerzité s ndzvem Dancing as
Agent, not as Subject spo¢ival v kolektivni diskuzi proloZené improvizaci a hleddnim
odpovéd{ v pohybu.? Kazdy improvizovany blok mél pomérné jednoduché zad4ni,
a to nechat promluvit skrze své télo entitu nachdzejici se v séle. Jeho realizace uz byla
o0 néco t€z8{ a v pribéhu procesu improvizace generovala fadu otdzek, které neustdle
zpochybriovaly lidskou schopnost jakékoliv koprezence: Jak se ¢lovek mtZe nacitit na
okoln{ entity? Lze se v rdmci nacitén{ alespon ¢dste¢né oprostit od lidskych smysla,
které svidik pohybové ndpodobé? Jak si udrzet a izolovat pozornost vénovanou jediné
entité? Jde hovotit o dile jako o choreografii, kdyzZ se byt{ entit neustdle promériuje?
Lze divikum predat stav koprezence bez nutnosti jejich fyzického zapojeni do akce?
Metoda si neklade za cil na otdzky jasné odpovédét, ani je z procesu tvorby eliminovat.
Naopak vybizi ke hie s limity ptistupu, limity ¢lovéka i okolnich entit. Leeova metoda
vyZaduje extrémni koncentraci, empatii, vynalézavost a pfirozenou tézavost performeru.
Jeji G¢innost je v§ak v momenté prevedeni do neménného tvaru performativniho dila
lehce snizena, protoZe vztah, ktery se mezi performerem a entitou v procesu zkousen{
vyvine, je v krdtkém ¢asovém horizontu performance na diviky téméf neptenositelny.

Performativni uméni, a obzvldst to posthumanistické, vyzaduje ¢as. Pred
samotnym procesem tvorby je nutné zaujmout stanovisko k problematice, teoriim
a otdzkdm, které generuji. Cas je potfebny i v rimci zkusebniho procesu k nalezeni
cesty ke koprezenci a k rozvinuti vztahu mezi entitami. Tomu v3ak tvaréi podminky
v evropskych zemich nevychdzi ptili§ vsttic. V pripadé nedostatku ¢asu se v dilech
vzdy projevi nedotazenost a nerozhodnost.

7  Planetary Practice, 2023 [workshop]. Lektorka Karin Pauer. Viden: ImPulsTanz Public Moves.
8 Dancing as Agent, not as Subject, 2022/23 [seminéaF]. Pedagogické vedeni Lee Mun Wai.
GieBen: Institut fur Angewandte Theaterwissenschaft.
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Postlidsky obrat... a co ddl? Vyzvy pro uméni a pro nds do budoucna

Na zdvér nelze opomenout, Ze posthumanisticky trend s sebou prindsii eticky rozmér,
ktery je obzvldst zfetelny v prabéhu procesu tvorby. U ,neantropocentrickych per-
formanci®, jak je tviirci ¢asto sami oznacujf, je tenkd hranice mezi upfimnym zdjmem
a pfetvirkou. Téma posthumanismu a ekologie ziskdvd v performativni praxi stile
veétsi prestiz a oblibu, i kdyZ je obsahové komplexni a pfindsi mnoho tvuréich ome-
zeni. Umélci jej voli z praktickych divodi, jimiz muzZe byt aktudlnost, obliba, zdjem
ve vefejném prostoru a v neposledni fad¢ také finance. V soucasné dob¢ se vypisuje
pomérné velké mnozstvi grantovych vyzev, které vyzaduji spole¢ensky ptesah, mnohdy
i ptimo ekologické zaméfeni. Ptitazlivost posthumanismu pak muZe generovat i pro-
jekty, které nemaji ¢as se problematice zevrubné vénovat anebo v hor$im ptipadé se s ni
ideové piilis neztotoznuji. Dél na toto téma vznikd ro¢né pomérné znaéné mnozstvi,
je ale otdzkou, kolik ¢asu a tsili mu jednotlivé tviréi tymy vénovaly v procesu zkou-
Sen{ i v osobnim Zivoté. Produkéni mechanismy a mravni dimenze tvorby v§eobecné
vyzaduji pozornost a hlubsi rozbor nejen v oblasti posthumanismu.

Posthumanistické mysleni vneslo do performativni praxe nové dramaturgické,
rezijn{ a produkéni postupy. Jeho sebereflexivni povaha poukazuje na ptekonané vzorce
fungovini uméleckych instituci a tviir¢ich postupt skupin i jednotliveir. V duchu post-
humanistického sméru se umélci intenzivné zabyvaji viim ne-lidskym — materidlnimi
objekty, prostorem, ¢asem, ptirodnimi tkazy, hyperobjekty, mikrosvéty, zvitaty, ale
také novymi technologiemi a umélou inteligenci. Jednu z tvuréich perspektiv repre-
zentuje koprezence lidskych a ne-lidskych entit, jejimz cilem je pfedat tcastnikim
performativni uddlosti pocit védomého spolubyti vSech entit v prostoru. Taktik, jak
zvédomit ptitomnost ne-lidskych entit a uinit je rovnocennymi partnery, je mnoho
a stdle se objevuji nové. Tvurci vyuzZivaji hmotné, ale i nehmotné scénické slozky jako
je tieba zvuk ¢i svétlo jako dalezité, nékdy i jediné, nositele sdélent. Jejich role je natolik
vyraznd, Ze nemuze zustat diviky ptehliZena. Mezi takové slozky patii tfeba i svétlo,
zvuk, vzduch, ¢as, jednoduse vsechny ¢asoprostorové konstelace. Tvurci se obvykle
vyhybaji stylizaci a vychdzi z ptirozenych vlastnosti véci. K posileni autenticity ptispivd
i opusténi divadelnich budov. JelikoZ je koprezence primdrné télesnym proZitkem,
usiluje ve vétsiné ptipadu o ptimé vtazen{ divika do déni.

Posthumanismus nds tak vede k ndro¢nému prehodnoceni lidské podstaty,
k redefinici vlastniho téla a jeho pozice. Neni pouze filozofickym konceptem, ale
zivotnim stylem. Ptichdzi s pozadavkem osvobozeni od zaZitych struktur, které by se
mélo v idedlnim svété promitnout do myslenkovych mechanismu, zptsobt chovini,
ale i do volby a uZivini jazyka.
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