ROBOT RADIUS A JEVISTNT
CESTA K DIGITALNIMU
CLOVEKU

LUCIE KOCOURKOVA

»Uvédomil jsem si, jak moc je dulezité sméfovat divadlo k lidstvi a jeho podstaté. Jak
Jsem poznal na viastni kuzi pii zkouseni Robota Radia, technologie omezuje vykon,
nenwmogniuje mi jit na drern a vydat ze sebe ten ,pot’. Stejné jako technologie je zdvisid na
elektriné, bez ni by nefungovala, musim byt ja zdvisly na ni. A zde jsou limity svobocy
umélce na jevisti, ktery na ném organicky existuje.“ (Radim Vizviry)

Sté vyro¢i hry Karla Capka R.UR. se odrazilo i v nonverbdlnim divadle. Pod hlavi¢-
kou Laterny magiky ]ako souboru Ndrodniho divadla vznikla v roce 2021 inscenace
Robot Radius, kterd na Capkovu hruv tvréim dlalogu navazu]e, byt Jde o pantomlmu
kombinovanou s novymi technologleml, které ne]sou urceny prlmarne pro vyuziti
v divadelnim prostfedi a v Ceské repubhce se na scéné objevily poprvé — v roce 2021
mél Radim Vizvéry snahu zapojovat nové technologie do chystanych projekta Laterny
magiky co nejvice. S odstupem ¢tyf let od svého ndstupu vsak svou dramaturgickou
koncepci ptehodnotil (Kocourkovd 2025: 84). Premiéra Robota Radia se uskute¢nila
10. a 11. zat{ 2021 na Nové scéné Ndrodniho divadla. Tvardi tym tvofili Mifenka
Cechovi jako reZisérka a autorka libreta, Radim Vizviry coby i lnterpret a spolutvur—
ce choreografie, Michal Pavli¢ek jako hudebn{ skladatel i kytarista pritomny béhem
ptedstaveni na scéné, vizudlni umélci Frantisek Pechdéek a Jan Hladil, keet{ pracuji
s digitdln{ technologn, light designér Karel Simek, kostymm vytvarmk Marek Cpin

a jako supervizor a dramaturg pro scénografické vizudlni feseni se do posledni féze
ptiprav ptipojil $panélsky scénograf Amador Artiga.

Idea vytvotit dilo inspirované R.U.R. v Zénru pantomimy pochdzela od
Radima Vizviryho. Prvni koncepce ale vznikla jesté pred tim, nez mu byla v Ndrodnim
divadle nabidnuta pozice $éfa Laterny magiky, projekt byl totiz plinovin jako sou-
¢4st programu reprezentace ¢eské kultury na EXPO 2020 v Dubaji, které bylo o rok
odloZeno kvili koronavirové krizi. Na Robotu Radiovi tedy part1c1p0vala od zaditku
Kanceldr generdlnfho komisare ticasti CR na Vieobecné svétové vystavé EXPO 2020,
respektive komisat Ing. Jiff FrantiSek Potuznik. Prévé z jeho iniciativy byl ke spolu-
prici ptizvin Michal Pavli¢ek jako vyrazny hudebnik, skladatel a predstavitel ceské
rockové a undergroundové scény. Projekt se nakonec transformoval v repertoérovou
inscenaci Ndrodniho divadla, ale nds zajimaji transformace j Jlne neZ provozni: Jak
tviirci z 21. stoleti navazuji na Capkovy 1de]e> Anebo s nimi spiSe polemizuji? Je viibec
mozné v tématu ¢lovék vs. robot jesté prijit s né¢im zcela novym?
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Databanky myslenek a jiné hriizy lidstva

Robot Radius je postava, s niz v ptivodnim zdméru Radim Vizviry pracovgl a kte-
rou mél sdm ztélesnit, odtud také titul inscenace. Jen nékolik robottt méd v Capkové
hte jméno, pri¢emz Radius je tim, kdo lidstvo nejvice nendvidi a chge vyhladit. Na
podzim roku 2020 ptizval Radim Vizviry ke spoluprici Mitenku Cechovou coby
rezisérku inscenace. Této role se ujala a vytvotila rovnéz zcela nové libreto. Ve vysledné
inscenaci Vizviry ptijal roli ¢lovéka, v némz pro znalé oko neni problém rozpoznat
postavu stavitele Alquista, ac¢koli pojmenovand nenf - jednd se o ,,Posledniho ¢loveka
na zemi“. Radius ovSem v ndzvu inscenace zustal. Vychozim bodem, z néjz se odviji
novi synopse Robota Radia, je v Podstaté zévér R.U.R., oklestény o epilog. Neni to
svévolny vybér, vidyt sim Karel Capek ptipojil onen az pateticky a nesourody konec,
s dvojici robott1 odchdzejici zalozit nové lidstvo, dodateénvé, aby zmirnil bezvychodné
vyznéni hry. S jeho puvodnim zdvérem tedy inscenace Cechové a Vizviryho ve své
dystopické roviné pfirozené souzni.

Toto jsou citace z dramatu, které predstavovaly na pocdtku pro reZisérku
nejsilnéjsi body (pfevzato z rezijnich pozndmek k explikaci):

»Pro své velikdsstvt, pro néci zisky, pro pokrok, ja nevim, pro jaké
ndramné véci jsme zabili lidstvo!“

»Bith nemél ani ponéti o moderni technice.”

,,Clovék se stal nepritelem a psancem ve vesmirn.
Clovék je parazit. Bylo treba vytvorit vyvojové vyssibo dlovéka...
inteligentnéjsiho, silnéjsiho.“

Zatimco Radim Vizviry stavél svou koncepci na postavé robota, jehoz trans-
formace do bytosti schopné lidskych citti umozni kldst otégky o podstaté lidstvi a jeji
(ne)zdvislosti na biologickych funkcich organismu, Mifenka Cechovi inscenaci uchopila
z hlediska souc¢asného ¢loveka a globdlnich problémd, jimz éeli. Bezejmenny hrdina
tak zastupuje celé lidstvo. Inscenace rozehrdvé kli¢ovy okamzik jeho rozhodovéni, zda
md udinit evolu¢ni skok a vstoupit do svého digitdlniho j4, zbavit se své lidské existence
vymeénou za vé¢nost a Zivot v nové podobé, bez emoci a lidskych slabosti, nebo zda
je pro n¢j vétsim zdvazkem zistat ¢lovékem ve stdvajici podobé, zahynout na zni¢ené
planeté a spolu se svou paméti nechat zemfit i pamét celé¢ho lidstva. V rimci nonverbdln{
inscenace je slozité formulovat v§echny tyto myslenky srozumitelné, ztstédv4 tedy do
zna¢né miry na divikovi, zda si bude kldst hlubsi otdzky.

Vyrazné je posunut vyznam pojmu robot. Vizviry vychdzel z tradi¢niho pojeti
robota jako humanoidniho stroje, u Cechové ovsem androida nahradil fenomén umélé
inteligence, jez na sebe viibec nemusi brit konkrétni podobu a nabizi $irokou paletu
denotdtt: veskery technologicky rozvoj a digitalizaci svéta, jiZ jsme nejen svédky,
ale i soucdsti a subjektem. Posunuti pojmu robot k umélé inteligenci ¢inf inscenaci
aktudlni. Dokonale fungujici android, podobny nadporué¢iku Data z fantazijniho
svéta lodi Enterprise, je pro nds jesté fiktivni, témét pohddkovou postavou, aviak
digitalizace vtrhla do nasich Zivotu jiz ddvno, stéle vice se obklopujeme ,,chytrymi®

1  Autorka stati spolupracovala s tviréim tymem na medialni komunikaci inscenace a méla
moznost nahlédnout do rukopist obou synopsiinscenace Robot Radius.
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zaf{zenimi, ]ez Sllbujl ZJednodusu nds zivot, ovSem zdroven jej za¢inajf ovlddat (zde se
jevi vétsim viziondfem spi§ Ray Bradbury nez Karel Capek) Nemdme jen telefony
a GPS navigace, displeje a ,,chytré® soucdstky uz maji i nase pracky, lednicky a trouby,
o rozsvicen{ svétla a pusténi hudby muzeme pozddat Siri nebo Alexu, newslettery
a recepty ndm muze napsat Chat GPT... Pokrok je jist¢ v mnoha smérech pozitivni,
pocinaje bionickymi protézami pres pokusy o umélé prepazeni prerusenych nervovych
spoju v lidském téle aZ po aplikace, které prostfednictvim naprogramované ,umélé
inteligence® pomdhaji uzivateliim s psychickymi problémy. Ale dovedeme si predstavit
i nadvlddu umél¢ inteligence zakédované ve vybaveni nasich domdcnosti a pracovist.
A tato vidina se rozhodné jevi mnohem pravdépodobnéjsi nez fyzicky boj se Siky
asimovovskych androidu, ktef pfestanou dodrzovat imagindrni zikony robotiky.
Horizont inscenace je nim bliz.

Tviirci se zaméfili na hrozby 21. stoleti, kdy nds vedle rozvoje technologii zne-
pokojuje i oblast genetického inzenyrstvi a potencidl vzniku a zneuziti lidskych klon
nebo pokusy kalifornské ,banky nesmrtelnosti o vytvoreni otisku lidské mysli do
digitdlnfho prostiedi, jez zachovéd osobnost ¢loveéka po skonu jeho télesné schrinky.
Takové experimenty oteviraji filosofickou otdzku existence a neexistence, podstaty
lidstvi a jeji (ne)vdzanosti na fyzické télo. Snahu ¢loveka ovlddnout ptirodu ukazuji
tfeba pokusy o konstrukei ,robovéel, miniaturnich droni, jez by mohly nahradit
vymirajici hmyz, ale potencidlné i hubit Zivy. Schopnost ¢lovéka zptsobit vlastni
apokalypsu, klimatickd krize, vydrancovany svét, ktery zanechdvime nasim détem,
to ve se odrdzi v poselstvi inscenace Robot Radius. Vétsina z téchto fenomént jeste
pted sto lety neexistovala (i presto ve své hite Karel Capek lidstvo odsuzuje k ziniku).
V R.U.R. zpusobili zkdzu svéta roboti, ktef{ si uvédomili sami sebe a zacali se chovat
jako lidé, Robot Radius predstavuje svét, ktery znicilo lidstvo samo. Strach ze vzpoury
stroju nahrazuje strach z ¢lovéka.

V rozhovoru pro magazin Ndrodniho divadla zaznéla podle m¢ kli¢ovd rezisér-
¢ina rnyélenka' »Nejvice mé ale zajimd, zda nakonec uméld inteligence nebude etiétéjéﬁl'
nez ¢lovék (Kocourkovd 2021b: 37). Domnivim se, Ze je také spravné, zazni-li jeji slova
z programu, kde vyslovuje sviij vztah k Capkov1 »10,coména Capkove hte inspiro-
valo k vytvofeni svébytné divadelni odpovédi, nebyla jeji déjovd strinka ¢i dramatickd
struktura, nybrz jeji az aktivistické gesto, silné Vyjédfeni osobniho stanoviska, brinic{
vééné lidské hodnoty a u51lu11c1 o pravdivé pozndni svéta“ (Kocourkovd 2021a: 7).

Paradoxnfi je, Ze Mifenka Cechovd pro Laternu magiku reZirovala panto—
mimickou sci-fi inscenaci, ale sama neni milovnici védeckofantastické literatury ani
filmografie. Robot Radius presto obsahuje ¢etné reference, které mohou divika vést
k dilam popkulturniho kdnonu. Jde v8ak zfejmé o vyznamy, které jim jako pozoro-
vatel pfisuzuje on sim, a dotvét{ tak aktivn{ percepci smysl vidéného na individudlni
roviné. Do jisté miry je to zptisobeno tim, ze védeckofantastickd literatura je varia¢ni,
operuje s pomérné omezenym poctem piibéht a motivi, které si preddvaji generace
literdtd i ﬁlmov;’fch tvircd, tudiz jde spise o sdilené univerzum diskurzu, z n¢hoz kazdy
cerpa a ptindsi vice ¢i méné origindlni obmény. V Robotu Radiovi najdeme napiiklad
sty¢né body s déjem i charakteristikou robotické civilizace cylont z populdrni serid-
lové sigy Battlestar Galactica (jde vyloZené o apkovské roboty s biologickou, nikoli
mechanickou podstatou), stejné jako vizudlni referenci k filmu Stroj, a to presto, Ze
tvirci s témito popkulturmrm dily védome nepracovah Samotnd Battlestar Galactica
koplru]e pavodni Capkuv ndpad do té mlry, Ze by mohlo byt pro tuzemské literarn{
¢i divadelni védce zajimavé analyzovat inspira¢ni zdroje jejich scéndristt. (Nebylo by
ptekvapenim, kdyby nakonec vedly azk R.U.R. v Garrick Theatre.)
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Motion capture technologie

Jak jsem jiz poznamenala na za¢dtku, Radim Vizviry v této dobé plinoval v kazdé nové
celovederni inscenaci vyuZit jiny technologicky princip nebo predstavit na scéné techno-
logii, kterd neni béZnou soudisti jevistni tvorby. Robot Radins mél poslouzit jako vlajkovd
lod. Hlavnim technickym prosttedkem se stal systém real time motion capture, ktery je
uzivén pfi tvorbé trikovych sekvenci ve filmech. Zatizeni, jez pro tyto ucely zakoupilo
Niérodni divadlo v USA, pracuje se systémem Inertial Measurement Units typu Neuron
Studio Pro. Interpret m4 na sobé béhem ptedstaven{ pripevnéno sedmndct senzort, které
vysilaji signdl o poloze téla a jeho ¢4sti do pocitade a spousti riznorodé predprogramované
vizudlni materily, jejichZ vyslednou podobu performer ur¢uje svym pohybem. V jedné
z nejvyraznéjsich scén Vizviry pohyby rukou a zdpésti manipuluje s 3D obrazem, jindy
je monitorovdno jeho celé télo a poéital vytvati v projekci jeho obraz — avatara (zde uz
muzeme hovofit o augmentované realit¢), dal$im ptikladem je pohybovi sekvence, pfi
niz obraz v projekci nejen sleduje interpretova gesta, ale v uréitych bodech pohybu sim
sebe zmnoZuje: na obrazovce tedy postupné roste dav ,.klona“ hlavniho hrdiny.

Je dluzno pripomenout, Ze princip real time tracking byl jiz v Laterné magice
zkoumdn, ale $lo o jiné technologické feseni. V inscenaci reziséra Bratia Maztcha a cho-
reografky Véry Ondrasikové na motivy Antikddsn Viclava Havla se jednalo naptiklad
o simulaci dotykové obrazovky, kdy transparentni plitno ptedstavovalo klapky psactho
stroje a bylo mozné na ném dotykem ,,psdt® bdsen — performer se musel k piislusnému
bodu v prostoru dostate¢né ptiblizit. Systém sledovini v redlném ¢ase byl také apliko-
vin tak, Ze projekce reagovala na pohyb interpreta po scéné v uréitém sméru a na jeho
ptiblizovini ¢i vzdalovdni se od plitna. Dochdzelo zde vsak k velmi velkym ¢asovym
prodlevdm mezi akci a projekci. Tento systém nebyl postaveny na pouziti ¢idel, nybrz
infracervené kamery, kterd snimala interprettv pohyb nebo pozici v prostoru. Motion
capture naproti tomu pracuje se signdlem, kter}’r si pocitac vyménuje ptimo s ¢idlem
umisténym na lidském t¢le, jde tedy o ptimy proces a jiny typ ptenosu signdlu.

V inscenaci Robot Radius je kromé zivych interpretd — mima a hudebnika -
ptitomen dron, ktery je na rozdil od ostatnich technologii f{zen manudlné, stanovisté
je na jevisti pfiznané. V rdmci ¢eské divadelni scény to byla jedna z prvnich ptileZi-
tostf, pti niz byl dron v inscenaci uZit. Z dramaturgického hlediska ale neni dronem
v doslovném smyslu, létajicim predmétem, ktery muzZe fotit, nati¢et nebo prendset
ptedméty, nybrz rovnoprdvnym nezivym aktérem, k némuz se performer vztahuje
jako k Zivému. Pfedstavuje pomyslného protihréce Posledniho ¢lovéka, jeho vystupy
na scéné doprovdzi Zensky hlas z reproduktoru (Jindtiska Dudziakovd) - jde o hlas
umélé inteligence, kterd se snazi Posledniho ¢loveka zldkat k dokonéeni transformace.
A stejné ji odpovidd reprodukovany hlas muzsky (David Matdsek), ktery vyslovuje my-
slenky ml¢ictho mima. Performer a dron, muza uméld inteligence spolu vedou dialog,
odehrévajici se mimo jejich téla. (K textu se jesté vritim.) Navic je vyuZita i kamera
dronu, kterd snimd interpreta a promitd jeho obraz na pldtno, nabiz{ tedy i ,,pohled
tohoto stroje-protihric¢e. Za poslednich nékolik let se uziti neZivych aktéra typu rtiz-
nych robotickych stroju rozsitilo, domnivim se ale, Ze ve snaze naklddat s nimi jako
se skute¢nym partnerem v dramatické situaci $li zatim tvirci Robota Radia nejdile.

Interakce s hudbou

Radim Vizviry a Michal Pavli¢ek byli astfedni dvojici od prvnich obryst projektu.
Z hlediska posloupnosti tvorby byl veskery hudebni materiil zkomponovany podle
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prvni synopse. Zikladem je paleta ndlad rozvriend do raznych zvuki a zvukovych
ploch, drobnych hudebnich motivi i krdtkych melodickych sekvenci, které viechny
pokryvaji jedno téma: jaky mize byt ,,robot, co vie za emoce muze v ¢lovéku/posluchadi
tento fenomén vyvoldvat. Hudebn{ materidl je kontrastni, lidskému svétu odpovidd
hudba s jasnéji rozeznatelnymi motivickymi prvky, harmonickym souzvukem a rovnéz
s vyuzitim akustické kytary, zatimco materidl charakterizujici svét robot pracuje
se zvukem vice upravenym az deformovanym prostiednictvim novych efektovych
technologii. Tato knihovna vznikala pfiblizné pul roku a rozrostla se na dvé hodiny.

Kdyz do tvaréiho procesu vstoupila rezisérka s novym libretem, vybirala hu-
debni materidl jiZ z hotové palety. Hudebné-dramaturgickd linka vznikla ve spoluprici
se skladatelem tak, Ze do nového scéndfe byla dosazovand vhodnd hudebni témata
aplochy, jez byly dile doupraveny. Béhem predstaveni je vyuzivina jak nahrévka, tak
zivd hudba, a to ve v§ech kombinacich (pouze nahrdvka, nahrévka s Zivou hudbou
i pouze Zivd hudba). AvSak i pasiZe, které hudebnik hraje Zivé, jsou k dispozici jako
nahrévky pro ptipad, Ze by nemohl vycestovat na zdjezd nebo doslo k vypadku ozvude-
ni ndstrojt. Pokud je to v§ak mozné, hraje vidy Ziv¢, protoZe jednim ze zimért bylo
eliminovat pfedem pripraveny materidl na minimum.

Z dramaturgického hlediska jsou zajimavé zejména dva momenty price s hu-
debnim materidlem. V prvni fadé pasdz, ve které je hudba jako akusticky signdl pte-
ndsena do pocitace a timto impulzem jsou v projekci rozvijeny pohyby abstraktnich
linii. Toto vizudlni zhmotnéni zvuku na plitné je oproti ostatnim vizudlnim plochim
a projekeim velmi minimalistické. Radim Vizviry scénu dotvati mimicko-tane¢ni
improvizaci v reakci na melodii, tedy vznikd ptimy dialog mezi obéma umélci, jehoz
délka je pruznd, muze selisit az o jednu ¢i dvé minuty, technologie je podtizena hudbé¢
a hudba performerovi, dynamice jeho pohybu. Konec sekvence ur¢uje smluvenym
gestem. Vizviryho puvodni koncepce poéitala ve vétsi mite pravé s interakei s hudebni
slozkou, s ideou hudby jako tviiréi esence ¢i metafory Zivota; tento princip byl zachovén
v této pasdzi. Vyrazné se po hudebni strince odliSuje rovnéz epilog, jehoz téméf lyric-
ky charakter kontrastuje s vétSinou hudebniho materidlu. Tyto dvé ¢dsti predstavuji
ulevnou katarzi a posouvaji vyznéni dila od antiutopie k humanistickym nadéjim.

Dokonald pantomima apokalypsy

Inscenaci otevird paqtomimickzi scéna, v niz Posledni ¢lovék — védec — vchdzi do
skrytého pracovisté. Uvod dostal pevnou podobu az po fad¢ repriz, zmény prispely
k celkové srozumitelnosti, protoze prolog mi definovat misto déje. Leskly pruh ba-
letizolu ptipomind zrcadlo, na némz je vysklidand mandala ve tvaru otisku lidského
prstu — symbol jedine¢nosti a neopakovatelnosti individuality ¢lovéka. Tento motiv
je velmi dtleZity. Posledni ¢lovek usedd jakoby k hluboké meditaci a bere do ruky
kaminek, aby jej vlozil do téméf hotové mandaly. Posledni zrnko, které md vytvotit
dokonaly obraz, je nejen metaforou, ale i technologickym spoustééem. Do déni na
scéné totiz vstupuje uméld inteligence (dron a Zensky hlas), kterd presvédcuje védce
k transformaci v digitdln{ otisk v systému. Zbyv4 posledni krok.

Jak jsem jiz zdtiraznila, reprodukované hlasové party jsou organickou sou¢dsti
inscenace, vnofeny do jevistni akce tavk, aby dotvotrily kostru d¢je, vytvotily realisticky
dialog mezi ¢lovékem a technologii. Zensky hlas hovot{ sou¢asnym jazykem, vyuzivd
utrzky ¢i parafrdze origindlniho textu Zivé a aktudlné. V dialogu jsou hlasy funkéni,
pusobivy je i samotny part Zeny, vemlouvavy a ulisny, zato pasiZe citované muzskym
hlasem, kdy hrdina promlouvd jen sim k sob¢, se jevi pon¢kud pateticky (,,J4 Zaluju
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veédu, [...]% ,Jak stra$ny udél, byt poslednim Zijicim élgvékem, [...]“ atd.) Maji byt
vnitfnim monologem, ale nebylo $tastné v nich pouzit Capkova origindlu, jehgi sty-
listika jiZ vyznivé jako anachronismus, jde o jazyk jin¢ho stoleti, jiného génia. Clovek
budoucnosti na prahu apokalypsy by hovotil jinak, ale moznd $lo jen o nepochopeni
pti tvorbé nahrdvky. Navic performer v n¢kterych ¢dstech doprovizi tyto véty pieh-
nané expresivnimi gesty a tim rozbfji soudrznost svého jinak homogenniho projevu
postaveného na fyzickém mimu. Ve chvili, kdy se misto dialogu s neZivym aktérem
dostdvd mim do role pouhého komentdtora, méni se i fyzicky vloutku...

Radim Vizviry do svého pohybového slovniku zatadil dokonale izolované
srobotické“ pohyby, ackoli predstavuje ¢loveka. Patrné jde o ndznak potencidlni trans-
formace postavy, permanentné pfitomn4 alternativa vyvoje déje, ktery mize vyustit
ve fyzickou smrta dusevni nesmrtelnost, jakkoli se Posledni ¢lovek nechystd pfeménit
ve stroj, ale stdhnout do datového tlozisté, kde se miize podle libosti za¢it replikovat.
To je moznd drobnd scéndristickd nejasnost — hovoii se o ,digitdlnim ji“, které ma
zkopirovat i lidské télo, presto z ostatnich ndznakt vyplyvi, Ze novd dimenze Zivota
hlavniho hrdiny bude nehmotnd, spo¢ivajici pouze v datovém proudu. Pro¢ tedy tolik
ndmahy s vytvédfenim kopie fyzické schrinky a jejim klonovinim zonit# pocitatového
systému (kromé ambice hrdt si na jevisti s rozsifenou realitou)?

V mnobha jinych scéndch viak zdtiraznuje Vizviry svym pohybem ptedevsim
tane¢ni plasticitu lidského téla, kterou u néj kritika jiz tak dlouho obdivuje. M4 vrozenou
eleganci a jemnost, téméf Zensky ptivab vybrouseny dokonalym ovlddnutim rtiznych
technik pantomimy, prsty ohebné jako asijské tane¢nice, vld¢né télo a meékky doslap.
Jeho ¢dste¢né nalicend tvéf, podobnd sci-fi klisé filmového androida, je vymluvnou
vykladni skfini lidskych emoci a vnitfnich pohnutek. Li¢en{ slouzi jako maska — v po-
sledni ¢dsti inscenace ji pomyslné odkldd4, aby zdtraznil priklon ke svému vlastnimu
lidstvi. Je to i jeden ze signdli vnimavéjsimu divikovi, vlozend népovéda.

Jednou z nejdel$ich scén s motion capture je manipulace s projekci, v niz
vytvati stéricky objekt, ktery se zprvu zdd byt tvofen body jako pldst atomu, ale po-
sléze se ve struktufe objevuji obrysy humanoidnich postav. Vizviry tak ptipomind
alchymistu a tviirce, ktery ma v rukou zdzrak stvofeni a zkoumd jeho Zivotaschopnost
(patrné nardzka na biologickou substanci oZivujici roboty v R.U.R.). Zde je hybatelem
a tvurcem, jindy je vSak sim objektem, jako ve scéné, v niz je ,,skenovino® jeho télo
anapodlouhlé LCD obrazovce, jez dopliiuje hlavni promitaci plétno (spolu s druhou
ndznakovou obrazovkou, kterd je jen rimem imitujicim plochu), vznik4 jeho avatar,
prvni klon. Od obrysu ptes kosti a svaly az do podoby ¢lovéka. Tésné pred dokonce-
nim se proces zastavi, protoze schizi pravé ono posledni poli¢ko. Dostdvime se tedy
podruhé do vychoziho bodu inscenace.

Preména v digitdlniho ¢loveka vyzaduje ,vymazat vzpominky“ a toho se stéle
jesté fyzicky ¢lovek lekd. Vidim tu vsak také jisty logicky rozpor: uméld inteligence
v jiné ¢4sti inscenace Posledniho ¢lovéka varuje, Ze s jeho smrti zanikne vzpominka na
lidstvo, zde je ptitom vyzvin k tomu, aby se vzpominek vzdal sim. Je to druhd mensi
nelogi¢nost jinak jasného déje. Dulezitéjsi je viak ideovy rozmér tohoto motivu: vzpo-
minky jsou souddsti individuality ¢loveéka a podstatnou vrstvou osobnosti, jednou ze
slozek, jez délaji ¢loveka ¢lovékem spolu s pocity, emocemi, etikou ¢i viroua touhou
po pozndni — coz byl nejsilngjsi rys lidstvi, ktery vidy zdtiraziioval Karel Capek. V této
sekvenci inscendtofi upoustéji od motion capture a Radim Vizviry se na jevisti ocitd
sim za sebe. Poprvé se v projekci objevuje redlny filmovy materidl, zdbéry na ptirodu,
na niz se hlavni hrdina rozpomind, a tyto vzpominky se manifestuji skrze mimovo télo.
Cestujeme spolu s nim krajinou, zdravime hejna ptika, dotykdme se vodni hladiny,
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rozhdnime véeli roj, utikime se schovat pred destém... Tato pasdz by mohla byt uvi-
déna i jako samostatnd pantomimickd etuda, véetné jemného Pavlitkova kytarového
podkresu. Vizviryho tvif md vyraz ditéte, které objevuje svét a raduje se z kapek rosy.
Do idyly v8ak ironicky vpadne hlas umé¢lé inteligence, zaburdceni elektrické kytary
azbésild projekce apokalyptické koldze lidské (zlo)¢innosti — zabérti na koutici kominy,
znedisténé feky, vybuchujici grandty. Obrazy ¢im d4l vice ustupuji do nerozeznatelného
kaleidoskopu, v némz se mihaji filmové ttrzky hrtiz dvacdtého a jednadvacdtého stolet,
zatimco hrdina pfed nimi pad4 jakoby zasaZen fyzickou bolesti.

Do vizudlniho konceptu inscenace je zapojen rovnéz vyrazny svételny zdroj,
kterym tvurci vytvotili Zivouci scénografie ve scénografii. Proud modrého svétla
reaguje na gesto a interpret jim tak muaze sim vymezovat prostor, jemuz iluzi fyzické
soudrznosti doddvd umély kouf. Lze tak vytvorit pohyblivé stény nebo kricet ve
»vzduchoprizdnu®. § podobnymi scénografickymi prosttedky pracuje v poslednich
letech tym choreografky Véry Ondrasikové, ale nepouzivaji laserové svétlo. Ve scéndch
Robota Radia, kde je prostor takto modifikovin, vynikd osamocenost hlavniho prota-
gonisty, stisnénost situace a tlak prostfedi, pfitomnost neviditelné umélé inteligence,
kterd ¢ekd na jeho rozhodnuti. Radim Vizviry vyuZivd ve svém téle maximdlni miru
vnitfniho napéti, stejné jako vysoce expresivnich vyrazi, které md v rejstitku od doby
své fascinace tancem buté. Pavlickova kytara jako by v podkresu natikala nad zmate-
nym lidstvim, jehoZ se hrdina chystd vzdit.

Zpét ke Karlu Capkovi

Jednim z nejsugestivnéjsich okamzika inscenace je obraz, v némz se performer dotkne
na LCD obrazovce ruky obrazu robota v Zivotni velikosti, dlafi na dlai. Symbolické
setkdni zivé a virtudlni bytosti skrze toto prosté, ale vyznamné gesto ptisobi mocnéji
nez slozité strukturovand scéna replikace klont, o niZ jsem se jiz zminila, ackoli ta je
vizudlné monumentdlni. Vzdy v ni v§ak bylo az ptili§ patrné, ze Vizviry musi pohybové
prostiedky prizpusobit technologii. Sice se pohybuje s preciznosti asijského bojov-
nika, ale obraz na jeho akci reaguje se zpozdénim, které divék rozpozndvd, ptestoze
intervaly mezi jednotlivymi pohyby jsou dlouhé. Ve scéné, kterd je pro inscenaci tak
zésadni, by bylo lepsi, kdyby byvali tviirci ustoupili od zdvazku, Ze kazd4 manipulace
s obrazem bude probihat vyhradné v redlném case. S pfedem pripravenou projekei by
se protagonista snadno synchronizoval.

Rozuzleni ptedjimd intermezzo, na prvni pohled odlisné od zbytku technicky
zaméfeného dila. Na LCD obrazovce a o nékolik okamzikt pozdéji i na velkoplos-
ném plitné se ve videoprojekei objevi civilni detailn{ zdbéry Radima Vizviryho. Ze
zdmérné pieexponovaného materidlu vystupuje jeho tvif s bezprostfednim smichem
asibalsky privienyma o¢ima. Jemné kontury chlapeckého obli¢eje, tak bezstarostné-
ho i sebejistého zdroverl, jako by signalizovaly, Ze toto lidstvi, tento neopakovatelny
entuziasmus jedince, lehkomyslnost a dravost v jednom, jsou distojnymi soupeti
svéta jedni¢ek a nul. Bliz{ se bod obratu.

V zdvéru inscenace nastdvd potieti stfet ¢lovéka s umeélou inteligenci, kterd na-
vzdory technické dokonalosti odhaluje svou slabost — je na Poslednim ¢loveku zdvisld:
pokud se rozhodne neptipojit k systému a nedokon¢{ své digitdlni jd, zahyne, ale ,,robot*
zahyne spolu s nim. ,Budes o to vice ¢lovékem, ¢im vice budes touzit po dobru,” zni
posledni vemlouvavid replika tvora ztélesnéného dronem. Po tomto vyroku muz ndhle
stahne ruku, kterd se napfazena nad mandalou uz uz chystala vlozit posledni kaminek
do mozaiky, vraci jej do misky a vzdpéti cely obrazec rozmetd. Vzduch roz¢isnou varovné
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signdly systému, ktery zaznamenal chybu, a Radim Vizviry vit{ na scéné v poslednich
okamzicich dervi$ského tance. Kdyz Posledni ¢lovek upadne do bezvédomi, vzndsi se
nad jeho télem paprsek dronu, ktery signalizuje, Ze uméld inteligence v pfedsmrtné kieci
zahubila toho, kdo ji odmitl darovat vé¢ny Zivot. Scéna konéi v projekei velkym vybuchem.

Do nastalé tmy v$ak zazni ¢isty tén strun a na pldtné se za¢ind formovat novd
hvézdokupa, nové galaxie, kterd md potencidl zrodit dal$i Zemi. Druhd $ance pro
lidstvo, jiZ se ale nikdo ze sou¢asnikt nedozije, aby ovétil, jestli nové pokoleni dospéje
ke $tastnéj$imu feseni své krize. Je nasnadg, Ze tvurci se touto scénou snazili vyvazit
negativni, moznd az nihilistické vyznén{ inscenace, ale prévé ono neslo ten nejsil-
néjsi ndboj. Ze scény zdhuby a smrti mohl hlavni hrdina vyjit skute¢né jako hrdina,
zhrouceny majestdt odplouvajici civilizace, a divik by odchdzel s mrazivym pocitem
neodvratitelného osudu. Takto v epilogu obdrzel rozhfe§en1’,vale moznd byl az ptilis
snadno odveden od pokdni. Stejny modus operandi jako u Capka. Jako bychom se
zalekli vysloveni onoho finis, moznd ze strachu, Ze i v metaforickém prostoru divadla
je rozhodovéni o existenci a neexistenci lidstva krokem a gestem ptesahujicim to, co
je ¢lovéku na pozemské pouti dovoleno.

Digitdlni ¢lovek je zde, jen je jiny

Inscendtofi se béhem tvorby setkali s robotem, a to bez nadsizky. Technologie se stala
tak organickou soudisti tvorby, Ze bylo nutné pasovat ji na spolutviirce nebo alespori
partnera, protoze v mnohém byla ur¢ujici — i kdyz (zatim) bez vlastni vale. Tato zména
perspektivy byla nutnd, aby technologie tviréi proces neblokovala, ale napoméhala
mu. Radim Vizviry sdm ik, Ze s ni nejprve ,bojoval®, nez pftijal jeji partnerskou
roli i specifické vlastnosti. Problém, ktery ptinesla, neni pouze technického, prag-
matického charakteru limitd, které mizeme vypocitdvat: nenf schopna dynamické
promény, nemd rytmus, nemd dech, a pokud toto tviirce a interpret nepfijme a zachdzi
s ni stdle jako s poruchovou ,véci, tviiréi proces se zablokuje. Technologii se musel
ptizpusobit pohybovy slovnik — nedélat prudké pohyby, vyhnout se pidiim, lehu na
zemi — i dramaturgickd struktura inscenace, do které byla dvakrit zakomponovani
kalibrace motion capture ¢idel, protoze ta by jinak prestala fungovat.

Je to uz dévno, co televizni obrazovka zménila uspordddni nasich obyvacich
pokojii a co se na dilkovém ovladadi manifestovala hierarchie rodiny. Kazdé nové
zatizen{ ukrajuje nejen z kultury naseho bydleni, ale téZ se nendpadné vkrddd do kaz-
dodenni rutiny. Neni snad nutné se této skute¢nosti bét ¢i branit, ale méli bychom si
ji byt védomi. Paradox technologie, kterd s ndmi jednd jako Zivd, protoze my s ni jako
s zivou entitou zachdzime, se manifestuje v Robotu Radiovi ptimo pred nasima o¢ima.
Inscenace zd4nlivé hovoii o daleké budoucnosti, avsak odrdzi ptitomnost. Tviirci ned-
myslné zachytili a predklddaji Zivouci metaforu svéta ovlidaného novymi technologiemi.
Tak jako se jejich ptisobeni nendpadné ptizpsobujeme my, tak se technologii jediné,
zde motion capture zatizen{, podfidil rezim zkousek i vyslednd podoba inscenace.

Utopie R.U.R. a Robota Radia uz ddvno probihd, jen jsme si toho nestacili
vSimnout. Uméld inteligence, kterd soupeti's Alquistem, nenf ,nékde venku, ale uzje
ddvno v nds, ackoli nemd vzdy hmatatelnou podobu mikro¢ipti a implantdtd. Vlivem
digitdlniho prostfedi a novych médif se zménil zptisob naseho myslent, a to i na fyzické
urovni. Mnozi majf pocit, Ze Ziji v jiném svét¢, ze nejmladél’ generace Zije v jiném svéte.
Nenti to jen pocit, my sami jsme uz jini. Ne v$ichni teoretikové povazuji digitalizaci
nasich Zivotd za nebezpedi: napiiklad francouzsky filosof Michel Serres v Eseji 0 digi-
tdlni revoluci popsal nastupujici generaci jako tu, kterou technologie osvobodila a jez
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iniciuje revoluci ve vzdéldvini a novy typ mysleni — svobodné kreativni myslent, které
se ,distancuje od védomosti a pozndni® (Serres 2019: 23).

Novymi technologiemi a novymi médii jsme obklopeni, formuji nds a my je.
V souvislosti s Laternou magikou je dileZité si to uvédomit, pokud chceme uvazo-
vat o jeji budouci tvorbé. Laterna magika pouzivala multimédia v dobé¢, kdy se jim
jesté netfkalo multimédia a Jan Grossman psal o polyscénickém divadle. Radéji vidy
mluvim o médiich neZ technologiich, protoze jsou to ptedevsim média jako néstroje
komunikace, co vzdy formovalo nds§ zpisob vnimani svéta, a ten pak muselo reflektovat
idivadlo. S novymi médii ov§em experimentovala uz avantgarda a Radokova Laterna
magika byla takovym jejim povéile¢nym ditétem. Tehdy se stal jejim dominantnim
prosttedkem film, médium, které predtim zménilo divickou percepci jednoty mista
a ¢asu a iv dalsich aspektech ovlivnilo moderni divadlo.

Dnes tu mdme divéka, ktery je formovin digitdlnimi médii, hypertextem,
vesmirem informaci, jez méni jeho zptsob myslen{ a viimdni svéta. Je to dalsf z extenzi,
o kterych psal pted Sedesdti lety Marshall Mc Luhan. Médium je prostedek, prostfednik,
zprostiedkovatel. Budou-li umélci uvazovat o technologiich jako o médiich, uvidi mno-
hem vic moznosti jejich zapojenti, nez kdyz je pouzivaji pouze jako novy druh materidlu.
Prostfednictvim novych médii se my sami pravé nyni ménime v digitdlni bytosti, aniz
bychom potiebovali, aby nds k tomu nabddala uméld inteligence s védomim sebe sama.
Clovek digitdlni uz existuje — jsme to my. A je jen otdzkou, do jakg’: miry jsme svému
novému svétu i sami sobé nebezpe¢nd, aby bylo, ¢i nebylo naplnéno Capkovo proroctvi.
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