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Razena Vackovi jako ndmét
soucasnych divadelnich inscenaci
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Abstrakt

Predkladana studie se vénuje osudu

a teoreticko-historickému pfinosu profesorky
archeologie, déjin uméni a estetiky RGzeny
Vackové (1901-1982). Jeji vahy z oblasti
antického uméni a vytvarného projevu

v dramatickém uméni jsou rozvijeny na pozadi
dvou soucasnych inscenacnich projektd, které
pfiblizuji zivot a mySlenky této intelektualky
prostiednictvim divadla. Po uvedeni
historického kontextu osudovych peripetii
Vackové a jejiho teoreticko-historického
uvazovani nad podstatou umeéni, tj. vtomto
pfipadé od sebe takika neoddélitelnych
fenoménd, je cilem studie propojit tyto

teze z poloviny dvacéatého stoleti se dvéma
zminénymi divadelnimi projekty. Jedna se

o inscenace Spis / RiZzena Vackovd (prem.
16. 5. 2022, spolek Krajinou ptilivu) a Zeny,
drzte huby! (prem. 7. 2. 2023, Divadelni spolek
JEDL). Jejich prostfednictvim — s dirazem

na scénografické rfeSeni — je snahou studie
dale pfiblizit podstatu konceptu ,Vytvarného
projevu v dramatickém uméni”, ktery Vackova
formulovala v roce 1948. Pfedkladany text
zaroven naznacuje, jak (jestli) je mozné
pracovat s teoretickym aparatem Rlzeny
Vackové i v dnesni dobé.
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Between Action and Toleration: Rizena
Vackova in Contemporary Theatre Productions

Abstract

This study focuses on the life and theoretical-
historical contribution to the arts of the
professor of archaeology, art history and
aesthetics RGzena Vackova (1901-1982).
Vackové's reflections in the field of ancient

art and the “visual-force” in dramatic arts

are being developed through the lens of two
contemporary performance projects that bring
the life and ideas of this intellectual to theatre
stages. After providing the historical context of
Vackové's fateful peripeteia and the theoretical-
historical reflection on the essence of art — that
is almost inseparable phenomena in case of
this persona — the aim of the study is to link her
mid-twentieth-century theses with two above-
mentioned theatre productions: Spis / Riizena
Vackovd (File / RGZena Vackovd; premiere 16
May 2022; Krajinou pfilivu Theatre Company),
and, Zeny, drte huby! (Women, shut up!;

7 February 2023; JEDL Theatre Company).
With the help of those examples and with an
emphasis on scenography an attemptis being
made to further develop the essence of the
concept of “visual-force” in dramatic arts, which
Vackova formulated in 1948. At the same time,
the study suggests how (whether) itis possible
to work with RGzena Vackové's theoretical
approach even today.
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V letech 2022-2023 vznikly na ¢eské divadelni scéné dva inscenaéni projekty ptiblizu-
jici osud profesorky archeologie, d¢jin uméni a estetiky Rizeny Vackové (1901-1982).
Patrné poprvé se tak stal nimétem divadelnich inscenaci Zivot a dilo ¢eské intelek-
tudlky, autorky né¢kolika odbornych studii z oblasti divadla a antického umén, krerd
byla v padesdtych letech minulého stoleti odsouzena ve vykonstruovaném politickém
procesu a na téméf $estndct let uvéznéna. Zminéné inscenace povazuji za umélecké
pociny hodné pozornosti uz jen z toho divodu, Ze ptiblizuji dnes pozapomenuty odkaz
Vackové, jejiz odborné texty i filozoficko-nibozenské tvahy jsou zndmy jen pomérné
uzkému okruhu ¢eskych humanitnich véd." Nemén¢ zajimavé jsou i z toho davodu,
ze divadelnimi prostfedky zptitomriuji Rtizenu Vackovou, tj. osobnost, kterd se sama
podstaté aidedlni podobé divadla vénovala. A to naptiklad v rozsdhlé publikaci Vyrvarny
projev v dramatickém uméni (1948), kterou vedle odbornych tezi propojuji pravé au-
tor¢iny tvahy o smyslu divadla — tzv. étosu ¢ili mravnim zdkladu a podle autorky klici
k zobrazeni ¢lovéka a jeho osudu prostfednictvim dramatu. Mravni myslenka totiz
organizuje vSechny ¢dsti dramatického dila, postuluje Vackovd, a to nejen obsahove,
ale i formdlné, opticky a prostorové. Vybrané ptiklady z déjin divadla v knize nahlizi
vytvarnou perspektivou, a pfestoZe jesté nepouzivd termin ,scénografie, lze tici, Ze
pravé scénické vytvarnictvi — jeho slohovost a eticky rozmér ve vztahu ke zndzortiova-
nému d¢ji - je pro ni jednim ze zdkladnich Ghla pohledu, kterym se k nazna¢enému
»smyslu“ vztahuje. Cilem nésledujiciho textu proto je pokusit se usouvztaznit teze
Vackové z poloviny dvacitého stoleti se dvéma zminénymi divadelnimi projekty,
tj. soucasnymi inscenacemi Spis/ RiiZena Vackovd (prem. 16. 5. 2022, spolek Krajinou
ptilivu) a Zeny, drzte huby! (prem. 7. 2. 2023, Divadelni spolek JEDL). Prostfednictvim
popisu jejich scénografického feseni se pokusim vyloZit podstatu ,vytvarného projevu
v dramatickém uméni® a naznacim, jak (jestli) je mozné aplikovat teoreticky ptistup
Vackové i v dnesni dob¢. Vzhledem k objemnosti odbornych tvah RtiZzeny Vackové
se pfitom zaméfim zejména na aspekty slohovosti a plasti¢nosti tak, jak je autorka
pojimd i ve studiich o povaze fimskych reliéfa, a kategorie étosu a patosu, jimiz tvorbu
Vackové konceptualizuje kunsthistorik Josef Vojvodik.

Zivot Rizeny Vackové: vsen pro spravedlnost a pedagogickou ¢innost

Prestoze je Zivotn{ piibéh a teoreticko-historické dilo ¢eské intelektudlky Ruzeny
Vackové Siroké vetejnosti stéle spiSe méné znimé, vzniklo o ném jiz n¢kolik ptlblikaénich
pocini (Vackovd — Valtrovd 1994; Vackovd 1992; Vackovd — Pousta 1999; Strifeldova
2016; Mordvkovd — Pochybova 2015; Schwab 2015; -jin-. b. d.; Palivodovd 2013). Na
téma jejtho osudu a kontextu politicko-historickych aspektii doby, ve které Zila, je
zaméfena napiiklad publikace Nadézdy Mordvkové a Michaely Pochybové, souhrnné
se jim zaby v také diplomov4 price Simona Schwaba, osobni perspektivu zase nabizi
vzpominkovi mozaika Andreje Gjurice, synovce Riizeny Vackové, zvefejnénd na
platformé Pamét ndroda. Informace o diivodu odsouzeni a okolnostech, které k nému
vedly, jsou obsahem také dil¢ich kapitol riaznych publikaci orientovanych na téma

1 Uvedené konstatuje historicka uméni Milena Bartlova na zakladé svého nékolikaletého
vyzkumu déjin ¢eskych dé&jin uméni. V recenzi publikace Patos v éeském uméni, poezii
a umélecko-estetickém mysleni Ctyricdtych let 20. stoleti, ve které je rozebiran zZivot
a odborné dilo badatele Pavla Kropac¢ka a badatelky Rlizeny Vackové, nabizi Bartlova
néasledujici shrnuti: ,Kropa&ek zahynul v sedmadvaceti a Vackova se dozila osmdesatky, oba
v8ak badali a publikovali jen kratce. Svymi pfibéhy i dilem zaujimaji oba marginalni misto
v oboru ¢eskych déjin uméni” (Bartlova 2016: 137).
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cirkve a socialismu. Osobnost Raizeny Vackové, jeji mravné-etické postoje a otdzky
spojené s kiestanskou virou a jeji interpretace raznych filozoficko-teologickych tezi jsou
pak predstaveny v sebranych a knizné vydanych dopisech z vézeni. Ze jmenovanych
i dalsich zdroju Ize sloZit pomérné kompletni biograficky obrézek:

RuZena Vackovd se narodila v roce 1901 ve Velkém Meziti¢i, vystudovala déjiny
divadla, d¢jiny uméni a klasickou archeologii na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy.
Z posledniho ze jmenovanych obort se na Karlové univerzité v roce 1930 habilitovala,
ato s tématem fimskych historickych reliéft. V roce 1946 byla tamtéz jmenovéna pro-
fesorkou, procez se, jak upozortiuje historicka umén{ Milena Bartlovd, ,stala de facto
(i kdyZ nikoli de iure, protoZe ne na katedfe déjin uméni) prvni a na velmi dlouho jedinou
zenou — profesorkou ¢eskych déjin uméni“ (Bartlovd 2016: 137-138). Ve tficdtych letech,
kdy Vackovd ptisobila na Ustavu pro klasickou archeologii UK, publikovala vétsinu svych
kunsthistorickych i divadelné orientovanych textti véetné recenzi dobovych inscenaci.?
Béhem druhé svétové vélky se spolu se svou rodinou zapojila do protinacistického odboje,
za coz byla zatCena a v letech 1943-1945 véznéna. V ndvaznosti na svou ilegdlni ¢innost
byla na jate roku 1945 dokonce odsouzena k trestu smrti, vykonu rozsudku nicméné
diky aktudlné koncicimu vile¢nému konfliktu tésné unikla. V povile¢nych letech se
kromé své védecké ¢innosti vénovala také aktivitim v rdmci sdruZeni Katolick4 akce,
ptedevsim jeho skupiné s ndzvem Rodina, kde byla ¢innd mj. spolu s historikem uméni
Josefem Zvétinou, teologem Oto Mddrem a dal$imi. V roce 1948 se Vackové podatilo
vydat své rozsdhlé teoretické dilo Vytvarny projev v dramatickém uméni, na kterém
pracovala jesté na za¢4tku vdlky, a tedy bez ptistupu k literatufe.® Nedlouho na to ji
byla znemoznéna publika¢ni i pfedndskovd ¢innost, a to z dtivodu jasného vymezeni se
proti novému rezimu. Zac¢4tkem padesdtych let byla z univerzity ptimo vyloucena: ,,Po
komunistickém pfevratu, 25. tnora 1948, se jako jedind z profesorského sboru Karlovy
univerzity G¢astnila, spolu s demokratickymi studenty, pochodu na Hrad a — opét jako
jedind — protestovala proti vylouceni studentt a kolegti z univerzity“ (Vackovd 1992: 440).

V roce 1952 byla Riizena Vackovi zat¢ena a ndsledné odsouzena ke dvaceti dvéma
lettim vézeni ve vykonstruovaného procesu s nizvem Oto Mddr a spol.; stitnim soudem
v Brn¢ ji byl konkrétné pricten trestny ¢in vyzvédacstvi a velezrady z dtivodu prosazovini
politiky Vatikdnu. Z Zenské véznice v Pardubicich, kde na svou ptedndskovou ¢innost —
obrazné fe¢eno — navézala neoficidlnimi ,vézenskymi lekcemi®, byla propusténa v roce
1967. Opakované odmitala dtivéjsi poddni Zddosti o milost, jelikoz takovy akt povazovala
zakapitulaci pted stitni moci, dokonce za ,zfeknuti se vlastni vnitin{ svobody“* vyménou
za nucené popten{ svého zptisobu mysleni. Po propusténi z krimindlu Vackové navédzala
na svj angazovany zivot intelektudlky: stala se signatitkou Charty 77 a organizétor-
kou vlastnich bytovych semindit a pfedndsek. Pfestoze se snazila pokracovat i ve své
védecké préci, nebylo jiz mozné — po dlouholetém nuceném preruseni — plnohodnotné
navézat na soustfedénou akademickou ¢innost.® Rizena Vackovd zemfela 14. prosince

2 Svérecenze Vackova publikovala predevsim v deniku Ceskoslovenské Zivnostensko-
-obchodnické strany stfedostavovské Ndrodni stred, ktery vychéazel od roku 1932. Jejich
povahu pfiblizuje teatrolozka Véra Ptackova (Ptackova 2005).

3 Uvedené je patrné predevsim na formalni podobé knihy, kde vyrazné absentuje bibliograficky
aparat.

4 Josef Vojvodik a Marie Langerova vysvétluji, ze amnestii totalitniho reZimu Vackova odmitala
i z toho dlvodu, Ze nechtéla pfijmout pozici ,osvobozené”, a to do té doby, dokud budou
z politickych a naboZzenskych dlivod( véznéni dalsi nevinni lidé (Vojvodik — Langerova 2014: 82).

5  Zoblasti d&jin uméni Vackova pfipravila jiz jen jednu publikaci V&da o slohu, ktera knizné
vys$la v roce 1993. Milena Bartlova knihu oznacuje za sbirku syntetickych Uvah autorky,
navazujicich na jeji vézenské prednasky (Bartlova 2016: 138).
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1982 v Praze na ndsledky mozkové mrtvice. Za statecnost a celozivotni védecké a peda-
gogické dilo ji byl v roce 1992 posmrtné udélen R4d Tomdse Garrigua Masaryka; taktéz
posmrtné za svij piinos obdrzela zlatou medaili Univerzity Karlovy.

Jak shrnuje historik uméni Josef Vojvodik, Ize vSechny uvedené osudové peri-
petie a Zivotn{ rozhodnuti Vackové povazovat za jisty typ ndimétu a Gvah, které sama
rozvijela ve své odborné publika¢ni praxi, a které jsou tak od jejiho Zivota neoddélitelné:
»Mozno tici, Ze Zivotn{ zkusenost Ruzeny Vackové byla hrani¢ni zkusenosti podobné
[...] jako jeji estetickd zkuSenost jako badatelky v oblasti klasické archeologie, staroveké
vzdélanosti a dé¢jin uméni i jako znalkyné a, jak sama pise, milovnice dramatického
uméni. Jeji zaujeti pro vytvarné uméni, pro divadlo, jeji etick)’f postoj a nasazent, jeji
pcdagogick)'f étos, to vie je u Razeny Vackové navzijem propojeno a tvoii jeji osobni
identitu® (Vojvodik — Langerovd 2014: 81).

Dilo Riizeny Vackové: vdseri pro vytvarné i dramatické (antické) uméni

Jak je uvedeno vyse, Ruzena Vackovi se profesné vénovala vyzkumu antického uméni
s diirazem na slohovy vyvoj fimskych reliéfa, a pravé toto kunsthistorické zdzemi
se — jak se pokusim ukdzat niZze — ptimo otiskuje do zptsobu, jakym uvazovala také
o podobé a funkci vytvarného projevu v dramatické uméni. Odborné ¢innosti Rtzeny
Vackové na poli kunsthistorie, tj. zhodnoceni metodologicko-teoretického ptinosu
jejich védeckych textu, se vénoval napiiklad historik uméni Mojmir Horyna. Badatel
ve své studii z roku 2006 nejprve charakterizuje akademicky styl Vackové jako ,filozo-
ficky zaméteny projev, protknuty uvahami nad povahou obecnéjsich témat ve vztahu
k vyznamu uméni®, a ndsledné jej viazuje do kontextu $koly Vojtécha Birnbauma
(Horyna 2006: 461). Skute¢nost, ze RtiZzena Vackovd studovala v semindfi d¢jin uméni
u tohoto vyznamného formalisty, ddle oznacuje za zdklad jejiho teoretického myslent,
ato ve smyslu koncepce ,,déjin uméni jako vnitiniho dynamismu promén autonomni
oblasti kreativity“ (Horyna 2006: 459). Horyna vysvétluje i hlubsi souvislosti s tezemi
kunsthistorika Aloise Riegela, jehoZ poslucha¢em ve Vidni byl zase Birnbaum, a sou-
stfed{ se pfitom zejména na moment ,vyvoje“ coby ur¢ité ,nutné proménlivosti“.®
Prévé tuto svébytnou a na vngjsich vlivech nezdvislou ,hybnou silu® déle rozvédi a de-
monstruje jako fenomén, ktery provizi pojeti déjin uméni podle Vojtécha Birnbauma
ajeho ,formalistické $koly, tedy i texty a tvahy RuZeny Vackové.” Nalézd ptitom ale
i rozdilnost jejich ptistupti: ,[...] zatimco u Birnbauma byly vychodiskem podrobné
studie konkrétnich historickych problémi a teoretické zdvéry z historického poznini
formuloviny viceméné induktivng, u Vackové se setkdvime s pokusem o vytvoreni
teoretické systematiky, ve které konkrétn{ uméleckd dila a zminované historické sku-
te¢nosti majf pouze jakysi ilustrativni vyznam® (Horyna 2006: 461). Jak bude ukdzino
i pozdéji, je zminovand tendence vytvorit uceleny teoreticky systém bez detailniho
historicko-analytického vykladu, tj. naptiklad bez konkrétnich divadelnich inscenaci
a rozboru jejich scénografickych (vytvarné-dramatickych) feseni, charakteristickych
také pro publikaci Vytvarny projev v dramatickém uméns.

6  Mojmir Horyna byl posluchac¢em bytovych seminard, které Vackova organizovala po
propusténi z vézeni. U&astnil se jich zejména v sedmdesatych letech minulého stoleti, a svij
vyklad teoretického pfistupu Rizeny Vackové tedy formuloval i coby pfimy pamétnik jejich
prednasek (Bartlova 2020: 388-390).

7  ,Neomezuje se ovSem na morfologicky popis, ale analyzuje i vztahy mezi jednotlivymi tvary
v kompoziéni analyze ve smyslu jejich statického popisu, a ve strukturalni analyze, ktera
odhaluje vnitfni dynamickou povahu utvorenosti uméleckého dila” (Horyna 2006: 460).
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Na specifika studia déjin uméni v kontextu zminéné formalistické Skoly,
tzv. Videnské skoly, se ve svém vyzkumu zamétuje historicka uméni Milena Bartlovd.
V knize Déjiny Ceskych déjin uméni 1945-1969 pojmenovivi shodné s Horynou dis-
kurz Gvah Vackové jako ,ndbozensky specificky* a nabizi mozn4 strukturalistickd
vychodiska a paralely jejich textt s dilem rakouského kunsthistorika Hanse Sedlmayra
(Bartlovd 2020: 388-390). Bartlov4 ptitom konceptualizuje ¢innost Vackové v kontextu
celé skupiny Birnbaumovych studentt a studentek a v$imd si, Ze se jiz pred vilkou
zabyvali dichotomif obsahu a formy uméleckého dila, respektive tim, jak ji ptekonat.?
Podle badatelky k tomu skupiné slouzil prazsky strukturalismus, ,,nikoli oviem jako
metoda v uz$im smyslu, nybrz v rozptylené podobé¢ obecnéjsiho intelektudlniho
naladéni“® (Bartlovd 2020: 386).

Jak presné se ono ,,obecn¢jsi intelektudlni naladéni® mohlo projevovat, snad
muzZe pomoci piibliZit i druhé védecké zaméreni RuzZeny Vackové, tedy jeji odborné
price z oblasti dramatického uméni tak, jak je rozvijela jesté pted svym zatéenim ve
tiicdtych a ¢tyficdtych letech minulého stoleti. V ivodu své monografie Vytvarny projev
v dramatickém uméni se autorka ptimo odvoldvd na strukturalisticky koncipovanou
Estetiku dramatického uméni Otakara Zicha z roku 1931 a v ndvaznosti na ni se vénuje
celé fadé vytvarné-estetickych a teatrologickych aspektu, které se dotykaji intermediality
(v pojeti Vackové tzv. ,vSevytvarnosti“), sémiotiky a mediality divadelniho prostoru,
vztahu mezi herci, here¢kami a divéctvem atp. (Vojvodik — Langerovd 2014). Vytvarny
projev v dramatickém uméni ptitom autorka charakterizuje jako zvli$tni oborovy druh
vytvarného uméni, ktery m4 vlastni divadelné-specifické i obecné vytvarné zékonitosti,
ale také ,,zvldstni posldni®, jez Ize chdpat ve smyslu mravni a etické G¢innosti. Jako
takovy je tedy imanentné pfitomen ve vSech slozkdch inscenace a disponuje etickym
zékladem (dusaznou mravni myslenkou): ,,Vytvarny projev prostupuje tedy skuteéné
celé divadlo, je dstavoddrnym ¢initelem dramatické ndzornosti“ (Vackovd 1948: 52).
Autorka sleduje tento vytvarny projev v souvislosti s rozjimanim o podstaté dramatu,
jeho étosu, ktery charakterizuje zejména (nikoliv vyluéné) prostfednictvim antické tra-
gédie a otdzek viny a obéti, tj. podle Vackové nejpaléivéjsich otdzek lidstva zrcadlicich
se v dramatickém zndzornéni (Vackovd 1948: 630-640). I v této oblasti se tak plné
projevuje styl autorky, vyse pojmenovany jako ,filozoficky zaméteny projev®, ktery
propojuje tvahy nad povahou obecnych fenoménir souvisejicich se smyslem Zivota
s vyznamem rozebiraného typu uméni. Z dnesniho pohledu Ize strukturu publikace
oznatit za pomérné komplikovanou, procezji i teatrolozka Véra Prickovd ptipodobriuje
k map¢ krajiny protkané cestami, které se potkdvaji ,ve sttedobodu inscenace®, tedy
v eticko-estetickych podminkdch inscenace dramatu (Ptickovd 2005: 50).

Zatimco odbornych texti zamétenych na reflexi uméleckohistorického ptistupu
Ruzeny Vackové existuje nékolik, nepodatilo se mi na poli divadelni védy ¢i teorie scéno-
grafie dohledat podobné zevrubné pojedndni.’® Vyjimku tvoti dil¢f texty teatrolozky Evy

8 Jedna se o Oldficha Stefana, Vaclava Mencla, Josefa Zvéfinu, Vaclava Wagnera a Miloslavu
Holubovou, ,[ktefi] byli v padesatych a Sedesatych letech kratsi ¢i delSi dobu véznéni. Vézeni
pfimo nesouviselo s jejich uméleckohistorickou metodologii, signalizuje ale skute¢nost, ze
o této linii ma smysl mluvit jako o linii skryté pod obzorem” (Bartlova 2020: 386).

9  Uvadi pfitom, Ze jistou charakteristikou odborné ¢innosti celé této skupiny byla
Jreinterpretace birnbaumovského Skoleni v rdmci katolického personalismu a kulturniho
narodniho konzervatismu” (Bartlova 2020: 386).

10 Kompletni bibliografii textl Rlzeny Vackové se vénuje diplomova prace ,Anotovana
bibliografie dila Rlizeny Vackové z let 1929-1948" Nikoly Be¢anové, obhajena v roce 2020 na
Ustavu &eské literatury a komparatistiky FF UK. Autorka zde pFfedstavuje i véechny dohledané
texty, které jsou tzv. ,0 RGzené Vackové".
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Stehlikové™ a odbornd i publicistickd préce vyse citované teatrolozky se specializaci na
scénografii Véry Prickové, kterd nejen Ze teatrologicky odkaz Ruzeny Vackové odborné
zkoumala, ale také jej soustavné aplikovala na své rozbory a recenze scénografickych
realizaci.? Na Ptd¢kovou ¢dsteéné navazuje teatrolozka Barbora Ptthodov4, kterd se
v jedné pasdzi své diserta¢nf price soustfedi na vyvoj pojeti scénografie jako nedilné
slozky celku inscenace (Ptfhodovd 2012). Diivodem mensiho zastoupeni Vackové
v Ceskych déjindch scénografie mize byt skutecnost, Ze se samotny scénograficky obor
na nasem tzem{ prosadil az v dob¢, kdy byla RuZena Vackovd véznéna. Scénografie
coby svébytné umélecké odvétvi se totiz naplno rozviji az v druhé poloviné dvacitého
stoleti, kdy na slavné realizace architekta a jeviStntho vytvarnika Frantiska Trostera
navizal scénograf Josef Svoboda.’® Paralela s prvnim ze jmenovanych se nicméné

7y

nabizi: také Troster se totiz ve tficdtych letech dvacdtého stoleti zamyslel nad tim, jak
Ize teoreticko-metodologicky uchopit ,vytvarny projev v dramatickém uméni® — ¢
v jeho ptipadé presnéji fe¢eno — ,dramaticky prostor coby myslené prosttedi, které je

neustdle nové tvarovdno samotnym divictvem a jeho percepci.'*

Vedle na¢rtnutého kunsthistorického a teatrologického stavu badén{ existuje
jesté jedna vyzkumnd rovina, kterou povazuji vzhledem k tématu této studie za ob-
zvldst daleZitou. Jednd se o publikaci Patos v ceském umén, poezii a umélecko-estetic-
kém mysleni ctyricdtych let 20. stoleti z roku 2014, jejiz autoti Josef Vojvodik a Marie
Langerovi sleduji téma ,,patosu® jako esteticko-psychologickou a filozofickou kategorii
v teorii uméni. Ve svém vykladu sleduji Zivot a dilo kunsthistorika Pavla Kropdcka,
Ruizeny Vackové a samotny patos. Jak si v§im4 recenzentka knihy Milena Bartlovd,
pracuji ptitom s novotvarem adjektiva ,paticky“ a oznacuji jim ,existencidlni situaci
¢lovéka, ukotvenou a vztazenou k latinskému terminu passio v obou vyznamech - jako
vaseil a jako utrpen{ (utrpéné ndsilf). Patos je energeticky prostor mezi akei a strpé-
nim, ,néco, co se ¢lovéku piihdzi, zasazenost uddlosti’, je to moc bezmoci® (Bartlovd
2016: 136). Kropdcéek a Vackovd tak figuruji v publikaci Langrové a Vojvodika jako

L0

11 Viz napfiklad texty Evy Stehlikové nazvané ,Antickd norma RGzeny Vackové” ¢i ,Vybérova
bibliografie praci doc. Dr. R. V." vydané v periodiku Zprdvy Jednoty klasickych filologti
vroce 1982.V periodiku Divadelni revue vysel v roce 2012 také obsahly rozhovor s Rlizenou
Vackovou, nazvany ,Zivot je dileZit&jsi ne? véda”, ktery vedly teatrolozky Vé&ra Ptackova
a Véra Velemanova.

12 Véra Ptackova hovofi o vytvarném projevu v dramatickém uméni i ve své kanonické publikaci
Ceskd scénografie XX. stoleti a celkové jej ve svych textech dlisledné pFipomina a rozviji.
Vénuje se pritom i dobovym divadelnim recenzim, které psala Vackové a ve kterych podle
Ptackové zlstava konzistentni v pozadavku na ,etés” (smysl mravniho byti) kazdé jednajici
postavy. Barbora Pfihodova k recenzim Vackové dodava: ,[...] hodnotila inscenace jako celky,
ve kterych je vytvarna slozka pfirozené ukotvena a je vSudypfitomna a jako takova by méla byt
zmiflovana pouze ve vyjimecnych pfipadech” (Pfihodova 2012: 46).

13 Barbora Pfihodova ve své disertaci vysvétluje, ze pravé Svobodovy scénografické realizace
zpopularizovaly scénografii jako exkluzivni umélecky obor — specificky druh jevi§tniho
vytvarnictvi spojeny s perspektivné-architektonickou tvorbou a dobovou tendenci integrovat
védu a technologie do oblasti uméni — pfi¢emz teprve od Sedesatych se u nas zacal tento
termin bé&Zné pouzivat (Pfihodova 2012: 35-39).

14 Umélec své Uvahy publikoval souborné pod ndzvem Pozndmky o scéné v roce 1936, a jak
si v§ima Barbora Pfihodova, jsou podobné jako v pfipadé Vackové pevné zasazeny do
strukturalistické vize divadelniinscenace coby sloZité struktury. Teatrolozka Vlasta Koubska
dodava, Ze se v jeho pfipadé nejedné o ryze technickou stranku véci, ale spiSe o mySlenkovou
konstrukci dramatického prostoru. Troster svou koncepci z tficatych let pozdéji (pfe)formuloval
béhem rozhovor( s teoretikem scénografie Vladimirem Jindrou: ,Kazda hra mé svij konstantni
prostor, jehoz smysl spoc¢iva ve vystavbé prostorové primétny. Tento prostor v§ak neni totozny
s prostorem jevisté, pfesahuje ho vSemi sméry, ma na ném nezavisly tvar i dimenze, je ve
smyslu dramatu elasticky a proménlivy, reaguje citlivé na zmény jeho déje a ¢asu je pfisouzena
aktivni Gloha" (Pfihodova 2012: 46; Koubské 2007; Troster 1936/1937: 84-87).
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vhodny materiil nejen proto, Ze sami uvazovali a psali o patosu a ,,patické reprezentaci
uméleckého dila a uméleckého tvoreni®, ale také ,,pro jejich vlastni patickou existen-
ci“. Naértnuty pristup Vojvodika a Langerové povazuji za zdsadni pro cil této studie,
tj. uvazovdni nad vytvarné-dramatickym zpusobem divadelni reprezentace Riizeny
Vackové, jejiho Zivota a dila, tedy nad jeho moznou aplikaci na soucasné inscenace
pracujici se ,,zastoupenim® Vackové. Propojenost vlastniho Zivota a hodnotové-afek-
tivniho vztahu s ndméty, kterym se na poli uméni vénovala, se v jejim pripadé zdd
nezpochybnitelnd: ,Umélecko-historické a umélecko-teoretické uvazovini Raizeny
Vackové je pozoruhodnym zptisobem spojené s fenomény plasti¢nosti a taktilnosti,
afekty, které jsou pro ni souvztaznymi pojmy a zéroven zdkladnimi pojmy vytvarnosti
i (dramaticko-hereckého) ztvirnéni. Jejich svornikem je u Vackové étos, jejich etickd
dimenze, vyrustajici z patosu nebo, jak sama piSe, z pathémat. Jeji optikou je etika®
(Vojvodik — Langerovd 2014: 84).

Déjinnd sila a plasticita tvaru

Jak vy$e zminéni autofi vysvétluji, jsou pro uméleckohistorické uvazovini Vackové
zésadni aspekty plasti¢nosti a taktilnosti, kterym se vénovala nejen ve svém vyzkumu
formélniho a obsahového vyvoje antickych reliéf, ale pracovala s nimi i ve sfére
vytvarnosti divadla. Plasti¢nost a taktilnost jsou podle Vackové specifické afekty
souvisejici s étosem — tj. etickou dimenz{ vyvérajici z patosu sledovaného dila, kterd je
podle ni soudsti i kli¢em (dramatického) uméni (Ptéckovd 2005: 48). Vackovd uvedené
demonstruje na ,,déjovosti“ fimskych reliéfi, kterymi se zabyvala s dtirazem na to, jaké
typy ndmétd zobrazuji. Pojmem ,,déjovost® pritom pouzivd s odkazem k prezentacim
dulezitych dé¢jinnych udélosti, jako jsou napiiklad bitvy, obétovini, scény triumfu,
holdu atp., které na reliéfech fungujf jako ,vyrazné formy patosu®. V piipadé reliéfa,
jejichZ ptisobnost ptimo konstituuji uvedené ndméty, se Vackovd zamétuje na zékladni
moment patetické zkusenosti jako takové, jimz je ,.kontrast, Iépe kontrapunkt pohybu
aklidu nebo pohybu, ktery je evokovin a umocnén pohybem® (Vojvodik — Langerovd
2014: 84). V ndvaznosti na uvedené se Vackové ddle soustiedi na tzv. ,akéni hodnotu®
analyzovanych vyjevu, kterou posuzuje métitkem ,,dramati¢nosti®, tj. zpisobem
dramaturgicko-reZijniho pfistupu ke zobrazovini postav.'® Propojuje tak strukturu
dila s jeho vykladem, pticemz vztah jednotlivych tvarii a celku odvozuje vyse zminé-
nou ,akén{ hodnotou®, kterd je — coby rub a lic, pohyb a kontrapohyb — podminéna
stati¢nosti. Uvedené Vackovd pozdéji aplikuje i na inscenovani dramatického umént,
tj. na hmotu (jeviStniho) prostoru a déni v ném. NahliZ{ jej pritom analogicky jako
scény a ,déjstvovani“ antickych reliéft, avsak s dirazem na skute¢ny pohyb hercti
a here¢ek coby ,,sochatii a socharek svého t¢la“ a plasticity jejich tvaru v prostoru:
»Herec je sochaf svého téla; formuje své télo vnitin¢ hmatovym procesem, aby vyjidtil
obsah dramatické postavy tak, jak je postizena dramatikem, jak ji pochopuje sim svym
duchem, dusevnem i predstavou a tak jak ji zatazuje do dramatického Zzivota vyklad
rezisértv® (Vackovd 1948: 549).

15 ,[...]je rozdil mezi podanim feckym a fimskym jako mezi rezii pocitajici s nejlep$im vykonem
protagonistl a mezi rezii scén davovych, kde akce protagonisti je podfizena thrnnému
uc¢inu [...]. Rozdil mezi popudem k pohybu na feckych a fimskych pamatkach a rychlost
pohybU naslednych je tedy v tom, Ze pohyb feckych postav je fizen v prvé radé reakci a akci

fysiologickou, kdeZto fimskych nositelll déje myslenkou a feci” (Vackova 1936: 16; Vojvodik —
Langerova 2014: 84).
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Ve vztahu ke scénografii Ize shrnout, Ze vytvarny projev v dramatickém umén{
tak, jak jej koncipuje Vackovi, predstavuje aktivni silu, vytvarny vid ¢i vytvarny ndzor
nebo vytvarnou zkusenost, kterd fesi a vytviii scénografickou osnovu (Vackovd 1948:
49, 51). Ptipomefime, Ze autorka navazuje na Otakara Zicha ve smyslu ,,prakticky
tusen¢ho® obsahu divadla a syntetické celosti dramatického uméni a voli dramatické
(nikoliv divadelnf) uméni i proto, aby zdiraznila ,eticky zéklad“ dila, jehoZ vycho-
diskem je samotné drama. Z toho dtivodu také uplatriuje métitko dramati¢nosti pro
posuzovéni vSech slozek: ,, Tedy métitko, které vyplyvi ze specifické tstrojnosti drama-
tického uméni, jako uméni, které ve vsech svych slozkdch smétuje ¢inné, déjstvovinim
v ¢ase a prostoru k bezprostfedn{ ti¢innosti ve vyjadfovdni diisazné mravni myslenky*®
(Vackovd 1948: 12). Jinymi slovy, vytvarny projev vidy slouzi dramati¢nosti a je ptito-
men ve vSech slozkdch inscenace; nejednd se pouze o jednu (vytvarnou) slozku celkové
struktury. Autorka jej chdpe jako vnitfni sflu, aktivni slozku, kterd se projevuje v celém
kontextu dramatického uméni, tedy nejen na jevisti, ale ve v§ezahrnujicim prostoru
dramatického déni: ,Vytvarny nihled upravuje vztahy mezi jevistém a hledistém,
organizuje [je] v partnerstvi divadla“ (Vackovd 1948: 13).

Zpusob, jakym se takto definovany vytvarny projev vyjevuje a uplatriuje,
Ize ptirovnat k predstavé proménlivosti slohovosti uméni jako takové: jak je uvedeno
vyse, zabyvala se Vackovd béhem studif u Vojtécha Birnbauma premisou ,,bytostného
tihnuti vytvarné tvorby k fidu, a tedy i ke svétovosti a usporddanosti (Horyna 2006:
463). Pti promysleni této ,proménlivosti, kterd se v rimci slohového vyvoje cyklicky
objevuje, pracuje Videnskd skola d¢jin uméni s terminem ,Kunstwollen — oznacuje
jim dynamickou povahu jisté sily, ,a jeji tendenci k rozvinuti v fad¢ poloh v prabé¢hu
déjin. Alois Riegl nazyvd tuto silu ,Kunstwollen', aniz by timto terminem chtél svidét
k psychologické interpretaci, nybrz snazil se pouze metaforicky vyjadtit entelechicky
charakter té d¢jinami prochdzejici dynamis“ (Horyna 2006: 463). Podobné je v poptedi
odborného zdjmu Vackové prévé to, jak se projevuje vnitfni strukturace prabéhu takové
sily, jako i postizent jejich urcujicich ,,zdkont®, a to nejen na poli antického umént, ale
také v kontextu uméni dramatického.’” D¢jinnd sila a plasticita tvaru se totiZ spolu
s dal$imi aspekty obecné slohové souvislosti objevuji ve vSech uméleckych oborech,
konstatuje Vackovd, pticemz méfitko jejich dramati¢nosti se odviji z dobovych vyja-
dfovacich prostredku (Ptéckovd 2005: 46-47). Samotny sloh v textech predstavuje
»komplex uméleckych dél a estetickych jevi i projevit [...], které vyjevujf tvarem by-
tostné pozndni skute¢nosti a pozndvaji smysl urcitého useku skute¢nosti. Hledaji jeho
tad“ (Bartlovd 2020: 390). Pravé tvar je tedy chdpdn jako aktivni ¢innd (d¢jinnd) sila,
kterd ,,se projevuje® a kterou ,,se projevuji“ umélecké jevy, a v tomto sméru se vyviji
i jeji plasticita. Sloh podle Vackové charakterizuje ,vyvojovd zékonitost svétozornd,
zatimco stylu ony zdkonitosti nepodlf’:hajf.18

JelikoZ vytvarny projev pojimé celou zrakovou soustavu, a uplatriuje se tedy jako
slozka ustavujici, je podle Véry Ptickové nutné pojimat jej vzdy ve vztahu ke smyslu

16 Barbora Pfihodova hodnoti tento model jako pfekonavajici Zichem prosazovanou predstavu
souboru slozek. Komplexni pojeti vytvarné stranky inscenace podle Riizeny Vackové oznacuje
za ,vyrovnané” k pozdéji roz§ifenému pojeti scénografie (Pfihodova 2012: 47).

17 Nejen v kunsthistorickych textech, ale také v knize Vytvarny projev v dramatickém uméni
Vackova pracuje s péti asovymi fazemi vyvoje kazdého slohu: archaické — klasické —
barokni — historizujici — manyristické (,manyristické neboli artistni, které nasleduji s vnitfni
nutnosti v kazdé slohové epoSe”; Horyna 2006: 463).

18 ,Styl davéa diraz na vnéjsi formaci ztvarnéni, na jevovou, a nikoliv bytnou podstatu tvaru a jeji
vnitfni pfic¢innost. Tvofi ideové ideové symboly, a nikoli tvary z poznané jsoucnosti” (Bartlova
2020: 390).
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samotného oboru. V ptipadé teorie Vackové jim je, jak jiz bylo uvedeno vyse, étos,
sktery je nad komunikaci, zavr$uje ji, jako zékladn{ ingredienci pravé dramatického
uméni, zarucujici jeho specifi¢nost. [...] Definuje u dramatického dila ideovy zdmér
jako specifickou oborovou kvalitu® (Ptdckovd 2005: 47-48). Ptickova uvedenou
citacf pfipomind vyse jiz zmifilovanou skutecnost, Ze ptestoze Riizena Vackovi ve své
odborné ¢innosti ptirozené navazovala na ¢eskou teorii estetiky a déjin uméni zac¢dtku
¢tyticdtych let, jsou jeji texty — tj. rezultity zminénych disciplin — tzce propojené
s dramatickou praxi a jejim vlastnim duchovnim pfesahem.’

Zeny, drzte huby!

Prostfednictvim vyse uvedenych poznatku o akéni hodnoté reliéfu, jejich Vtaktilnosti
a plasticité, se nyni pokusim pribliZit scénografické feSeni inscenace Zeny, drite
huby! Jeho usporidini totiz ptipomind jisty typ scénického reliéfu se specifickym
prostorovym d¢jistém, kde se hybnou silou stdvd postava ¢lovéka — tj. postava
Ruazeny Vackové.?° 3

Premiéra inscenace Zeny, drite huby! divadelntho spolku JEDL se uskutec-
nila 7. inora 2023 ve Svandov¢ divadle v rezii Jana Nebeského a ve scénografické
realizaci Jana Nebeského a Petry Vlachynské.?! Dgj se zaméfuje na tu &st Zivota
Vackové, kterou strévila ve vézeni, a pfedstavuje trestanou véfici Zenu, jeZ ani pres
nehumdnnost prostredi, ve kterém se ocitla, neustdva s ptedndSenim a rozvijenim
tez{ o podstaté Zivota i povaze stylu a slohu, obsahu a formy. Nositelkou nibo-
zensky-specifickych filozofickych tvah se stdvd here¢ka a autorka scéndte Lucie
Trmikovi, respektive ji ztvirnénd dramatickd postava Ruzeny Vackové, kterd své
rozjiman{ stvaruje” v dialogu s dal$imi dvéma postavami, tj. vézeriskym bacharem
(Jiti Cerny) a Andélem utéitelem (Filip Dimec). V jejich promluvich rozpozndvime
profesoréiny dopisy z vézenti, ptibéhy z knihy Byly jsme tam taky &i fragmenty bdsné
Noc s Hamletemn Vladimira Holana.

Profesorka déjin uméni je v inscenaci zpfitomnovéna zejména jako trestankyné
v pardubickém krimindlu, kde opakované bojuje za prava véznénych osob. Vyuzivd
k tomu ruzné protestni zpaisoby: drzi naptiklad osmidenni hladovku nebo sepisuje
dopis generdlnimu tajemnikovi OSN.?2 Uvedenému odpovidd i zdkladn{ d¢jisté, tedy
vézenskd cela s jednoduchou posteli a zdi pokrytou kresbami, jez simuluji zptisob,
jakym si véznén{lidé zaznamendvaji plynuti ¢asu. Prakticky od za¢dtku inscenace je tak
vytvifen kontrast mezi né¢im vysokym-hloubkou-pohybem (tj. etickymi a estetickymi

19 ,Poprava blizkych pfibuznych nacisty méla byt rozhodnym momentem jeji konverze ke
katolictvi. Bud dlsledny nihilismus, nebo disledny klad. Tento duchovni zvrat ¢i prozieni
nachazi zahy pfimou odezvu v jeji praci. Vira jako zasadni druh poznani ji upfesnila pohled na
realitu umeéleckou i Zivotni. ,Kazdé pravé drama Boha prosté postuluje. Nezaprelo dodnes, Ze
vzniklo z oslav na jeho pocest™ (Ptackova 2005: 47).

20 ,Puasobnostvypuklého reliéfu, anebo predstavujici plastické malby je obdobnd jako
ptisobnost postav na mélkém jevisti. Cim hlubsi vak, byt pomysing, je pozadi za postavami,
tim ubyva vice na dojmu jejich plasticity, nabyvaji vSak zase jiné vlastnosti ,skute¢nosti’.
Obdobné je tomu na divadle s hlubokym jevistém” (Vackova 1936: 87).

21 Divadelni spolek JEDL — Zeny, drzte huby! Premiéra: 7. 2. 2023. Scéna¥: Lucie Trmikova
(podle dopisti Raizeny Vackové a knihy Dagmar Simkové Byly jsme tam taky, ve scénéfi
pouzity uryvky z poezie Vladimira Holana), rezie: Jan Nebesky, scéna: Jan Nebesky, Petra
Vlachynska, kostymy: Petra Vlachynskd, hudba: Matous Hejl, vedouci produkce: Miriam
Candikova, uginkuiji: Lucie Trmikova, Jii Cerny / Robert Miklug, Filip Ddmec, Libor Masek,
Monika Knoblochova.

22 0O okolnostech odmitani amnestie i protestnich akcich ve vézeni piSe Vackova ve svych
dopisech rodiné (Vackovéa — Valtrova 1994).
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uvahami, nad kterymi se Vackovd zamysli) a né¢im nizkym-plochou-stati¢nosti
(tj. prizemnim prostfedim — moznd az nelidskych existen¢nich podminek véznice,
kde je s ¢lovékem zachdzeno nedustojné). Inscendtori k tomu vyuzivaji také postavu
vézenského bachate, jehoz drsny projev zahrnuje urdzky a kruté jedndni's trestankyné-
mi. Obsah této postavy ale jako by ironizovala jeji forma: tedy kostym, kterym je syté
barevnd uniforma s vycpanymi svaly, pfipominajici prevlek superhrdint ¢i skafandr
kosmonaut. JelikoZ je postava Raizeny Vackové odéna naopak stftidmé a snad i histo-
ricky vérné, tedy do hnédych vézenskych teplaka a tmavé paruky, rozviji se mezi nimi
vyrazny vizudlni kontrast. Jejich stylovou nesourodosti postupné vznikd i obrazny
prostor hlavni postavy, ktery vyuzivd pro modelovini vlastni vnitin{ svobody vici
autorité ptizemniho dozorce (0br. I).

Vytvarnice Petra Vlachynskd ptipravila i jinou verzi ,kostymniho d¢jstvo-
vani“ Vackové, a sice Saty z osiky, tedy z organického materidlu evokujiciho kiehkost
rostliny. Diky tomu, Ze je svdzdna — respektive sesitd tak, aby ptesné drzela pozadovany
tvar odévu, je tato domnéld kehkost nicméné zdhy stfiddna silou a pevnosti mate-
ridlu. Do $att z osiky se profesorka odivé pti zdvére¢né scéné dovrseni vézeriského
vykonu, a tedy dosaZzen{ své faktické svobody (0br. 2). Spolu s postavou And¢la
utésitele, tj. ve scéndch transcendentdlnich a béznou lidskou zkusenost prevysujicich
moment, zase vystupuje v minimalistické bilé sutané, jejimz prostfednictvim se
obrazné priblizuje do stavu ,nad“ realitou (0b7. 3). Naznacené vrstveni kostymnich
odév, respektive moment stupiiovini riiznych dimenzi, pfedstavuje také zikladni
princip celého scénografického feseni, které vytvati vytvarné-dramaticky prostor pro
rozvijenf stylotvornych i existen¢nich tez{ hlavni hrdinky. Skldd4 se z jednoduché
patrové konstrukee, kterd je budovdna v hloubce jevistniho prostoru. K vychozimu
déjisti vézenské cely, jez se rozklddd na zdkladni trovni pédia, se postupné ptidéva-
ji — ¢ilépe feceno v hloubce jevistniho prostoru se postupné odhaluji — dalsi Grovné
myslenych prostiedi Razeny Vackové (0br. 2, 3). Scénické vyjevy, které ndsledné
zapliluji tato stupniovitd patra, se propojuji s deklamovanymi myslenkami o hled4-
ni slohovych zdkonitosti prostfednictvim tvaru, tedy podobné tak, jako ve svych
textech Vackovd propojuje tvahy o plasti¢nosti reliéfu s hybnou silou ¢loveka a jeho
osudu. Diky naznac¢enému vytvarnému principu se tak fimské reliéfy, o kterych
profesorka béhem predstaveni uvazuje, i neptimo zhmotnuji pfimo v jevistnim
prostoru. Nositelkou jejich ,,akéni hodnoty® je samotnd Rtizena Vackovd (Lucie
Trmikovd) a jeji ,,mélky“, s ostatnim dénim na jevisti kontrastujici pohyb. Celkem tfi
urovné scénické struktury jsou tedy postupné napliioviny riznymi vyjevy, pficemz
v hornich patrech jsou rozvijeny zejména alegorické scény — tedy vyrazné stylizované
aformélné zcizujici obrazy. Jednd se naptiklad o Zivé koncertni provedeni Bachov
skladby Uméni fugy na cembalo a violoncello v podini hudebnika Libora Maska
a hudebnice Moniky Knoblochové. I diky nim lze riizné trovné scénografického
feseni interpretovat jako myslenkové stavy Vackové tak, jak je v prabéhu let stravenych
ve vézeni prozivala: piizemni i vysoké, zahrnujici kazdodenni potfeby a problémy
i abstraktné filozofické ¢i dokonce transcendentdlni otdzky Zivota a smrti.

Jak bylo zminéno vyse, odborny zdjem Vackové prostupuje téma étosu ¢ili
mravniho zdkladu uméleckého dila. Podle autorky urcuje pravé étos specifi¢nost
umeéleckého projevu; projevuje se ,nad komunikaci - zavr$uje ji“, ¢imz i formuje etic-
ko-estetické podminky inscenace i vztah raciondlnich a iraciondlnich prvki (Vackovi
1948: 627, 639). Etos dramatu znamend jeho smysl, ktery ndzorné fesi, co je dobro a co
zlo — v ptipadé ptiblizované inscenace napiiklad mordlni nepoddajnost a vnitfni sila
hlavni hrdinky versus zptsob vynucovini moci byvalého stétniho rezimu. Vackovd
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Obr. 1. Lucie Trmikova (Rtizena Vackova) a Jiti Cerny (Dozorce) v inscenaci Zeny, drzte huby!,
Divadelni spolek JEDL, 2023, rezie Jan Nebesky, vyprava Jan Nebesky a Petra Vlachynska.
© Zuzana Lazarova. Divadelni spolek JEDL.
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Obr. 2. Fotografie z inscenace Zeny, drzte huby!, Divadelni spolek JEDL, 2023, reZie Jan Nebesky,
vyprava Jan Nebesky a Petra Vlachynska. © Zuzana Lazarova. Divadelni spolek JEDL.
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sleduje étos ve vyvojovych proméndch formy a obsahu, k ¢emuz terminologicky vyuzivd
pojmy uméleckych smért a programii devatendctého a za¢dtku dvacdtého stoleti, jako
naptiklad expresionismu ¢i surrealisnzu adal$ich.?® V ndvaznosti na zpiisob, jak o nich
uvazuje, lze konstatovat, Ze inscenace Zeny, dréte huby! se soustfedi na existen¢n{ rozmér
sprotirealisticky*: k étosu a duchovnimu ptesahu coby svému hlavnimu tématu se totiz
vztahuje jako k fenoménu, jenz spocivd nékde ,,nad“ klasickou verbalni komunikaci.

Napéti mezi idealismem a realismem, pohybem a stati¢nosti se v inscenaci pro-
jevuje rzné, naptiklad v naznaceném reliéfnim ,d¢jstvovini“ scénografického fesent.
V jeho vrstvich lze detekovat paralely ke kunsthistorickym aspekttim, které Vackova
dlouhodobé sledovala na antickych artefaktech i ve vytvarném projevu v dramatickém
uméni. Jednd se o motivy vychdzejici z fascinace reliéfem, jako jsou kategorie hloubky
a plosnosti, plasti¢nosti a taktilnosti ¢i modelace l,akéni hodnoty“ dila.?* Jak bylo ci-
lem ukdzat, oteviraji vytvarné projevy inscenace Zeny, drzte huby! podobné moznosti
skladebnych kompozic jako sochatské reliéfy a vyzyvaji k odhalovini raznych figur,

ptibéhi a etickych zkusenosti.
Iluze pravdy, patos a zastoupeni

Vyse uvedeny pojem ,étos®, ktery se vyskytuje napti¢ texty Ruzeny Vackové, ptimo
souvis{ s dal$im z konstitutivnich prvki badatel¢iny divadelné-védni i kunsthistorické
teorie. Jednd se o ,,patos®, tedy termin, jimz autorka doplnuje své chdpdni souslovi ,.étos
dramatu® a rozviji spolu s motivem ,zastoupeni“. Uvedené koncepty jsou také hlavnim
tématem a interpretaénim rimcem badatelt Josefa Vojvodika a Marie Langerové,
ktet{ se ve svém vyzkumu z roku 2014 zamétuji na téma ,patosu” a ,pateti¢nosti®
v umélecko-estetickém myslent a specificky je rozvijeji na ptikladu Zivota a dila dvou
historik@t uméni, Razeny Vackové a Pavla Kropdcka. Jak pritom vysvétluji, je pro
pochopeni Vackovou postulova-
ného ndroku na mravni a etickou
ucinnost divadla (¢i dramatické-
ho uménf) zdsadni kontext doby,
ve které své myslenky formulo-
vala — tedy tzv. protektoritniho
obdobi, kdy podle autort1 v ¢eské
kultufe obecné dochizelo k oZi-
ven{ zdjmu o divadlo a divadeln{
kulturu. Josef Vojvodik proto
v samostatné kapitole sleduje
tendence ,inscenovanosti“ (snad
v analogickém smyslu k dobové-
mu terminu ,,déjstvovani®, ktery
pouzivd Vackovd) a inscenové-

Obr. 3. Lucie Trmikova (Rtizena Vackova) a Jifi Cerny

, v. L. (Dozorce) vinscenaci Zeny, drzte huby!, Divadelni spolek

nf dramatu Zivota: »Se zagmem  Jgpl, 2023, rezie Jan Nebesky, vyprava Jan Nebesky a Petra
o divadlo v letech okupace, Viachynska © Zuzana Lazarova. Divadelni spolek JEDL.

23 V pripadé Vackové oznaceni surrealistické ale ,nesouvisi s psychickym automatismem, jak
byva pojem v navaznosti na manifest André Bretona uZzivan, ale jako protirealisticka forma
umeéleckého ,artismu™ (Vojvodik — Langerova 2014: 85).

24 Diky odlisnym zpUsobdm tvarovani rliznych objektl ¢i prostorl si autorka v§ima momentd
pokladani, skladani nebo otiskovani, stejné jako opozi¢nich principl klasického modelovani
(zaplfiovani prostoru hmotou).
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s fenoménem inscenovanosti, teatralizace a divadelnf stylizace (protektordtni sku-
te¢nosti) jde ruku v ruce silné napéti, vychdzejici z asymetrie mezi skute¢nosti a iluzi,
mezi vng¢jskem, svétem ,tam venku', a vnitikem [...]“ (Vojvodik — Langerovd 2014: 90).
Na nékolika prikladech dobové kultury autor déle doklddd, Ze atmosféra kaz-
dodennosti v obdobi protektoritu méla navozovat iluzi, ze vilka se odehrivd n¢kde
venku, zatimco uvnitf ,v protektordtnich kulisich® je vSe v porddku. Upozornuje
tim na dobové napéti, dokonce nesoumérnost mezi vnéjskem a vnittkem, potazmo
divadlem a skute¢nosti, které je spojeno se situaci ,,ohrani¢eni® a zdroven ,vylouceni®.
Rozmlzend hranice mezi skute¢nym a neskute¢nym, nutnosti pasivné ptijimat dany
stav a nemoci se aktivné vztihnout k dénf, které se odehrdvé ,,tam nékde venku®, pak
klade i specifické ndroky na prihliZejici jedince (divictvo). Uvedené podle Vojvodika
souvisi se stavem ,,cizosti, tedy né¢eho, co se vymykd dosahu jednotlivce — nééeho,
na co nemd vliv podobné¢, jako v uddlostech feckych tragédii nemajf protagonisté vliv
na osudné ndsledky svych ¢int. Pravé timto stavem cizosti také autor konceptualizuje
zmifiované ndroky Vackové na eticky rozmér divadla, etickou promluvu a étos dramatu,
ptipadné divictva, které nemd byt pouze pasivnim recipientem v hledisti, ale aktivnim
svédkem uddlosti (na jevisti) zaujimajicim k vidénému urcitou pozici. Vysvétlenim
tohoto postoje se badatel ddle dostdvd k niroku Vackové na ,pravdivost® a ,skute¢-
nost“ divadla a dramatického umént, jejz interpretuje jako opozi¢ni k divadelnosti ¢i
inscenovanosti protektordtniho stavu: ,Jako by Vackovi obritila tyto pozice: uvazuje
a pie o pravd¢ divadla, o ,pravdé dramatické‘ a ,pravdé herecké’, kterd je nad prav-
dou néjaké jenom vytvarné ndzornosti‘ [...] Uvazuje o svébytné realit¢ dramatického
nebo pfesnéji fe¢eno vytvarné-dramatického uméni v dobé navozovéni iluze ,pravdy*
akazdodenni ,normélnosti‘ Zivota v protektordtu® (Vojvodik — Langerovd 2014: 98).
Jak zuvedeného vyplyvd, vede naznacend perspektiva skute¢nosti a opravdovosti
dramatu opét k étosu a od néj neodluditelné formy patosu. Patos nebo pathema, jak
uvddi Rtizena Vackovi, zaklddd étos: ,kazdd feckd dramatickd postava md své pathe-
ma — ¢ili vnitin{ i vngjsi osud —, kterym na scéné dochdzi k objasnéni étu® (Vackovd
1948: 628). S uvedenym souvisi i pozice tzv. zastoupeni a aktivniho nasazeni vlastnf
jednajici osoby, tj. radikdlni forma patosu, projevujici se v Zivotnich okolnostech
i odborné ¢innosti Vackové. V raiznych momentech svého Zivota, béhem okupace
i pozdéji po pfevratu v Gnoru 1948, si zvolila cestu zastoupeni a sebe-nasazent, tedy
i ,sebe-obéti nasazeni, v némz se prostupuiji a tvoti jednotu actio i passio, étos i patos,
konstatuji citovani badatelé a doddvaji, Ze se jednd o zastoupeni coby stav ,byti na
uréitém misté za n¢koho® (Vojvodik — Langerovd 2014: 100). Jako takovi se, obrazné
feceno, radikdlni forma patosu uplatriuje také v druhé ze sledovanych inscenaci: Spis/
Ruzena Vackovd spolku Krajinou pfilivu, jejiz premiéra se uskute¢nila v kvétnu 2022
v rezii Jakuba Gottwalda. Nabiz{ divadelni ztvirnéni — dalsf ,,zastoupeni® — Raizeny
Vackové, a to nejen prostiednictvim jednajici herecky, ale také prichdzejicich ndvstev-
nikd a ndv§tévnic. Béhem pfedstaveni totiz pravé divictvo participuje na pfedvidéném
déji (osudu RV), tj. neni pouze pasivné prihliZejicim, ale i aktivné jednajicim. Vsichni
ptitomni jsou zde totiZ inscenaénim tymem vedeni pohybovat se ¢i dokonce promlouvat
tak, aby se v nich rozvinul afektivni vztah k vidénému a zazivanému. Nejednd se tedy
o scénografické ¢i kostymni feSent, které je v tomto ptipadé pfedmétem vytvarného
projevu, ale samotnd préce s plasticitou herct, here¢ek a zapojovaného divéctva.
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Spis / RtiZzena Vackovi

Inscenace Spis / Ruzena Vackovd, jez je uvddéna od kvétna 2022 spolkem Krajinou
ptilivu a v rezijnim nastudovini Jakuba Gottwalda, se podobné jako predchozi in-
scenacni projekt zaméfuje na zivotni etapu RizZeny Vackové prozitou ve vézeni. Na
zékladé¢ autorského scéndte Tomdse Petiny a Jakuba Gottwalda se v tomto ptipadé ale
nesetkdvime s jedinou RuZenou Vackovou - jeji tvahy, myslenky ¢i vynatky z odbor-
nych text nebo dopisti jsou naopak zptitomnoviny prosttednictvim vice ¢lenti a ¢lenek
spolku a misty i samotnym publikem. Ptichodem do Nové libefiské synagogy, tedy
prostoru, pro ktery inscenace vznikla,?® se totiz divictvo stivd odsouzenymi trestanci
atrestankynémi. Coby osoby nastupujici do vykonu trestu musi nejprve odevzdat své
osobni véci, obléct si ptidéleny plast, sefadit se do fady a na vyzvini bachatfem nahlas
vyslovit své jméno. Ve se odehrdvd v monumentdlni potemnélé a misty polorozpadlé
synagoze, disponujici specifickou atmosférou, smyslovymi kvalitami a samoziejmé
i ptirozenym akcentem duchovnich tvah. Poté co jsou vsichni ptitomni pomyslné
zbaven{ své svobody, dostdvd kazdy ucastnik ¢i ucastnice do ruky slozku. Jednd se
o vézeiisky spis Ruzeny Vackové obsahujici jeji zdkladni biografické udaje, fotografie,
dtivody obzaloby a podrobnosti o rozsudku z roku 1952. Desky i strojopis, jimz jsou
na zazloutlém papiru uvedeny veskeré informace, koresponduji s dobovymi kostymy
hercti a herecéek stejné jako s dal$imi jimi pouzivanymi rekvizitami, jez jsou formélné
vérné padesdtym letim minulého stoleti.?®

V dal$im prabéhu inscenace je jiz publiku ponechdna spise prihliZejici a po-
sléze svédeckd role, v obou ptipadech ale divictvo funguje jako pomyslny spolutviirce
osudu Ruzeny Vackové. V jeden moment jsou naptiklad vsichni ptitomni vyzvini,
aby se zacali rychlou chtizi pohybovat do kruhu v hlavni chrimové lodi, tedy podobné
tak, jak se musi pohybovat vézni pti dennich ndvstévich venkovnich prostort véznice.
Béhem pomérné dlouhé sekvence, kdy divictvo za ptitomnosti dozorct-hercti pobihd
ve stanovené ose, jsou here¢kou predstavujici v ten moment Vackovou rozvijeny pro-
fesor¢iny teze o mravni odisté, katarzi, sebeobétovdni a pravdivosti. Herecka se v ten
moment nachdz{ na ochozu synagogy, kde deklamuje své vyroky a odkud shazuje
své eseje a dopisy dolr na hlavy lidi, vytvifejicich svym popobihdnim tvar kruhu.
Publikum, hmota lidi coby anonymni dav pohybujici se zrychlené ve stanoveném
rytmu a trajektorii, se tak stévd aktérem konfrontace hybné sily déje, kterym je zde
pravé osud Vackové. Také ostatni inscenované vyjevy ze Zivota profesorky jsou ddle
pteddviny prostfednictvim vice i méné¢ metaforickych obrazi, jejichZ vytvarnd poetika
se propojuje s celym prostorem budovy.

Inscenovanym materidlem se i v tomto piipadé stdvaji rizné texty Vackové jako
tfeba dopisy z vézeni adresované ,,drahym dusickdm®, ,,$midlenkdm® ¢i ,,mildckam®,
tedy jejim synovctm. V nich se zptitomnuji myslenky, pocity a Gvahy trestané intelek-
tudlky, av§ak neakademickym a naopak vice osobnim zptisobem. Také v pripadé téchto
materidla ale stdle plati, Ze jakykoliv psany projev Vackové je protkdn uréitou mordln{
naléhavosti a tvahami o smyslu ¢loveka na zemi. Inscendtoti také cerpaji a nekteré scény

25 Vramci hostovani byla inscenace Spis / RiiZzena Vackovd adaptovana napfiklad pro jiny, ale
taktéz historicky objekt — gotickou Kapli Boziho Téla v Kutné Hore.

26 Podle webu divadelniho spolku Krajinou pfilivu se na podobé inscenace podilel cely kolektiv
ve slozeni: Jakub Gottwald, Toma$ Pefina, Simeon Hudec, Johana Horejsi. Pod scénafem je
podepsan Tomas Pefina a Jakub Gottwald, autorem svételného designu je Jaroslav Repka.
Hraji: Jana Hauskrechtova, Hynek Chmelat, Josefina Hudcova, Aneta Skoulova, Jaroslav
Repka, Markéta Susovéa, Simeon Hudec, Ondrej Balajka, Zdenék K¥iz, Toma$ Pefina, Jakub
Gottwald, Magdalena Kisela.
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Obr. 4 a 5. Divactvo a tviréi tym inscenace Spis / RiZena
Vackovd. Divadelni spolek Krajinou pfilivu, 2022, rezie Jakub
Gottwald. © Jakub Hrab. Divadelni spolek Krajinou pfilivu.
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ptimo vytvireji na zaklad¢ uvahy nazvané Sokrates, vychovatel ndroda, kterou Rizena
Vackové napsala v reakci na propuknuti druhé svétové vilky v roce 1939. Podle Josefa
Vojvodika a Marie Langerové se jednd o zdsadni filozoficko-etickou stat, jiZ se autorka
ptihlisila k patosu (sebe)obéti: ,V roce 1952 byla zat¢ena znovu a tzv. tfidnf justici od-
souzena k 22 letiim vézent, kde strévila bezmdla 16 let Zivota, jako by to sama proféticky
ptedpovédéla v roce 1939 v tivaze Sokrates, vychovatel ndroda, kde piSe o Sékratove
obzalovéni z kazeni mlddeZe, jez v roce 1952 zaznélo jako zvldsté pritézujici okolnost
jeji obzaloby: ,To byl diivod, ktery se po véky opakuje ve viech politickych justi¢nich
vrazddch a politicko-mravnich soudech“?” (Vojvodik — Langerovd 2014: 14).
Fenomén patosu (sebe)obéti a hrani¢nosti Zivotnich uddlosti Vackové, stejné
jako prevzeti odpovédnosti ze ,svobodné iniciativy druhého®, predstavuji hlavni motivy
inscenace Spis / Ruigena Vackovd. Projevuji se jak v inscenaénim prostoru, jehoZ mo-
numentalita podtrhuje velikost Zeny zbavené fyzické svobody, a presto si zachovévajici
svobodu vnitfni (duchovni), stejné jako v celkové rezijni koncepci. Viznost promluy
aduraz na svédeckou, az apostolskou roli ptitomnych divéka a divacek, zdaraznuje roz-
mér etického odkazu Vackové, ktery prevysuje béznou zkusenost ¢loveka. Divictvo je od
zaditku pojimdno jako aktivni ¢initel, participujici na pfedvidéném Zzivotnim ptib¢hu,
jehoZz soustavnym vtahovinim
do d¢je je posilovina vyse zmi-
nénd divadelnost (inscenovanost
¢i ,déjstvovani® rtiznych forem
patetické zkusenosti). Inscenace
se snaz{ priblizit momentu ,se-
beobétovini pro vyssi princip®
raznymi mechanismy, pricemz
slohové, ve smyslu pevné struk-
tury s definovanym pohledem na
realitu, ji Ize oznadit za koherent-
ni. VSemi svymi prostfedky cili
na zptitomnéni patosu ¢i pies-
néji feceno patické zkusenosti
Vackové, zhmotniované béhem  Obr. 6. Jana Hauskrechtovéa (Riizena Vackova). Spis / RiZzena

pfedstavem’ ve vztahu k druhé- Vackovd. Divadelni spolek Kra]moq pfilivu, 2022, rezie .Jakub
. 4. s . v, Gottwald. © Jakub Hrab. Divadelni spolek Krajinou pfilivu.
mu jedinci. Patos je zde zptitom-

flovin ale také jako ndmét, jako

podminka a princip Zivota Ruzeny Vackové, a jako takovy je evokovin jiz samotnou
podstatou sakrdlnfho prostoru, v némz se predstaveni odehrévi. At uz se jednd o sy-
nagogu ¢i jinou posvitnou budovu, disponuje vidy vlastni sugestivni historickou
pusobnosti, ¢imz evokuje fenomén monumentality a klasi¢nosti per se. Protagonisté
d¢je s témito kvalitami disledné pracuiji, jak prostfednictvim svétla a zvuku, tak
svymi vlastnimi fyzickymi vykony ve vertikdln{ ose byvalé hlavni chrdmové lodi.
Prostfednictvim ,patické zasaZenosti patosem hercti a herecek, ale také vlastni pré-
zentnost{ v primdrné nedivadelnim inscenaénim prostoru, je divictvo integrovino do
ptedstavovaného d¢je tak, aby mohlo spoluvytviret plasti¢nost vytvarného projevu
zde ptedvidéného dramatu.

27 Uvedena citace: Vackova, RlZena. 1939. Sokrates, vychovatel ndroda. Praha: Vaclav Petr,
1939, s.29-31.
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Zivér: Vytvarny projev dnes?

Vytvarny projev v dramatickém uméni zahrnuje podle Vackové vse viditelné (,,celou
zrakovou soustavu divadelné dramatického uméni“), a tedy se uplatniuje jako v$udy-
ptitomnd ustavujici slozka uméleckého dila. Zdkladem vytvarné dramatické price
by proto méla byt soudrznost mezi smyslem dramatu a jeho vytvarnou realizaci, coz
muze zahrnovat mnoho podob a zptsobt, jejichz kli¢em je nicméné étos. Jinymi slovy
je nutné, aby dilo sméfovalo k dramatické déinnosti a dosazeni své mravni myslenky
(Vackova 1948: 51). V ndvaznosti na uvedené by vyse rozebirané inscenace obstily,
jelikoz jejich ndmét — Zivotni ptib¢h a tvahy Ruzeny Vackové, tj. konkréeni ¢lovek
a jeho mravni zdklad - vytvét{ koherenci se svym ,vytvarnym tvarovinim®. Kazd4d
zinscenaci pracuje rdzné s prostorové-vytvarnymi formami, jez se vztahuji k organizaci
optickych a prostorovych vztahi. PrestozZe jsou ve svém provedeni odlisné, podili se
tyto scénografické formy v obou piipadech na posilovdni vyznamnosti inscena¢niho
poselstvi: zatimco podobu jevistniho dila Spis / Ruizena Vackovd definuje monumentalita
a plasti¢nost inscena¢niho prostoru, jehoz tvar O(j ptedminulého stoleti zase definovaly
ruzné ritualizované nibozenské obtady, je hra Zeny, drite buby! realizovina v klasic-
kém divadelnim uspordddni a ve vyraznych kostymech Petry Vlachynské. Vytvarny
projev konstituuje jevisté s patrovou konstrukei, v jejiz hloubce jsou evokoviny razné
ysurrealné“ stavy hlavni protagonistky, stejné jako monumentdln{ prostor a v ném
plasticky pojatd price s publikem. Ptestoze je vytvarného projevu tedy dosahovino
odlisnymi zpusoby, uplatriuje se v celém ,,déjstvovini, a tedy v celém mysleném i fy-
zickém prostoru kazdé z inscenaci.

Jak jiz bylo uvedeno, zabyvala se Vackovi ,,déjstvovinim® v kontextu formdl-
niho a obsahového vyvoje starofimského uméni a zaméfovala se pfitom na obecné
narativni vlastnosti a zptsoby, jakymi jsou ve hmoté a tvaru rozvijeny historické
ptibéhy. Ve svych textech pojim4 plasticitu tvaru jako element, ktery dany predmét
aktivné pretviri, at uz jde o sochatsky objekt nebo dramatické uméni. Plasticitu coby
aktivni silu, jez umoziuje pusobent reliéfu, Ize detekovat pravé ve scénografickém fe-
Sen{ inscenace Zeny, drzte huby! - tedy v patrové konstrukci, ve které vznik4 kontrast
mezi pohybem a stati¢nosti ¢i plasti¢nosti jednajicich postav v prostoru a plochosti
(jeho) povrchu. Pohyb toku tvah Vackové a jejiho vztahovini se k existen¢nim pod-
minkdm v pardubické véznici je evokovdn scénickou figurou ,klidu®, jiz inscena¢ni
tym vytvat{ naptiklad pomoci hudebnich vstupu, ¢ili vdzné smycécové hudby, nebo
postavou And¢la a jejim protipohybem ve vyssich urovnich scénografického reliéfu.
Plasticita inscenace Spis / RiZena Vackovd se projevuje odlisné, a to zejména téles-
nosti herct a hereéek, tedy télesnosti ¢lovéka, a v samotné ,materialit¢“ historické
budovy a participujiciho divdctva. Ptitomn{ jsou v nékterych momentech dokonce
pojimdni spolu s herci a here¢kami jako ,,¢lovek v dramatu lidi“, tedy osudu Vackové,
a to ,v patické zasazenosti divika patosem herce, jenz v pojeti Vackové zakldd étros
dramatu® (Vojvodik — Langerovd 2014: 98).

Cilem tohoto textu bylo pfedstavit Zivotni peripetie profesorky RuZeny
Vackové, stejné jako jeji obecné uvahy i odborné teze z oblasti d¢jin uméni. Zdrover
bylo cilem vyloZit jeji teoretické pojedndni o vytvarném projevu v dramatickém uméni
a pokusit se jej vztdhnout ke dvéma souc¢asnym divadelnim projektam. PtibliZzenim
jejich vytvarné podoby bylo déle zimérem pokusit se demonstrovat, jak Ize o nékterych
zaspektll vytvarné-dramatické teorie Vackové uvazovat dnes. Jednalo se o pojmy étosu
a patosu, mravni u¢innosti dila, plasticity a taktilnosti, jez byly sledoviny v reliéfnim
a monumentilnim tvaru obou inscenaci a které ur¢ity typ presahu skute¢né nabizi.
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Jejich prostfednictvim totiz lze zaméfit pozornost na to, zda inscenace odpovidaji
proporcim vytvarného projevu v dramatickém uménf tak, jak je navrhuje Vackovd,
a nahlédnout vztahy mezi hledi$tém a jevi§tém tzv. ,vytvarnym ndhledem®.?® Prévé¢
komunikace s divictvem se v textech Rtizeny Vackové objevuje s vysokou diiraznosti;
autorka v nf spatfuje podstatu dramatické pravdy, potazmo pravdu celé inscenace:
v ptipad¢ dila Spis / Riigena Vackovd je udriovina participaci a principem doteku
¢ili hmatovym kontaktem s konkrétnim prostorem a v ném ztvérfiovanym etickym
postojem dramatické osoby Ruzeny Vackové. Druhd inscenace sice také disponuje
specifickou haptickou kvalitou, ta ale vzhledem k usporddani hledisté a jevisté neni
divdctvu dopidna ptimo. Plasti¢nost scénograﬁckébo reliéfu je zde pouze zrakove
(vidové) evokovina. Scénografické feseni inscenace Zeny, drzte huby! dotek nicméné

M7

ptesto evokuje, a to prostiednictvim price s hloubkou, kterou vytviii ,blizkost nejen
jako geometricko-prostorovy, ale také jako paticky a eticky pojem a fenomén ve vztahu
k bliznimu. Patickou je blizkost proto, Ze neptipousti uklidnéni a ustrnuti, naopak,
vede k neustdlému stupiiovini“ (Vojvodik — Langerovd 2014: 16). Ob¢ dvé inscenace
se navic zaklddaji na zptitomnéni Zivotniho osudu RuZeny Vackové, ¢imz zejména
napliiuji podminku vytvarné dramatické price, kterou je podle Vackové souhlasnost
mezi smyslem dramatu a jeho vytvarnou realizaci.
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Obr. 7. Profesorka RGZena Vackova, 1947.
© Hajek pro ¢asopis Vlasta (1, 1947, ¢. 42, s. 2),
zdroj Wikimedia Commons.
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