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Abstrakt

Studie pojednava o stfedovéké smyslové
zboZnosti jako o performativnim fenoménu
dobové kultury, v jehoz sémiotickém, ale

také fenomenalnim centru stoji télo jako
misto i prostfedek generovani ndbozenskych
a spolecenskych vyznamu. Kultické praktiky
jako meditace zaloZend na ¢etbé afektivnich
traktatd a modliteb, libani obrazl nebo
sledovani ndboZenskych predstaveni riizného
druhu jsou pfedstaveny z této somatické
perspektivy prostiednictvim koncept(
sensomotorické imitace, kinestetické empatie
a télesného vidéni z repertoéru literarni
fenomenologie a kognitivni teatrologie.

Ty mohou pomoci vysvétlit mimetické
mechanismy ukryté za stfedovékym
teologickym konceptem compassio, jenz

byl spole¢ny v§em vySe zminénym praxim.
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"l see and taste that the Lord is good".
The sensual dimension of late medieval
(feminized) devotion

Abstract

The article discusses sensual piety

as a distinct phenomenon of medieval
performance culture, centred on the body
as a site and vehicle for the emergence

of social and religious meanings. Cultural
practices such as affective meditation,
the kissing of devotional images, and the
spectatorship of various kinds of religious
performances are presented from this
somatic perspective employing concepts
of sensorimotor imitation, kinesthetic
empathy, and visceral seeing from the
methodological toolkit of phenomenology
and cognitive studies. These terms can
be instrumental in explaining the mimetic
nature of the theological concept of
compassio, which is inherentin all

of the above-mentioned practices.
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Cistercidcky teolog Bernard z Clairvaux (1090-1153), ktery byvé fazen do proudu
sttedovekého mysticismu, ukazuje spolubratiim ve svych kdzénich, vynikajicich vrouc-
nosti ndbozenského prozitku a poeti¢nosti, cestu k hlubsimu spiritudlnimu prozZitku
setkdni s Bohem mimo jiné prostfednictvim ndsledovani ptikladu Panny Marie coby
nevésty Kristovy (sponsa Christi). V odkazu na tuto starozékonn{ metaforu z Pisné
pisni Bernard spolubratry nabdd4, aby ve svém zasvéceném zivoté usilovali o nejhlubsi
propojeni s Bohem a jeho pln¢jsi pozndni podobné, jako to ¢inila jeho matka Marie
jakozto modelovy piiklad Kristovy nevésty.! Tuto metaforu rozvadi rovnéz v dalSich
kdzénich, jez se vénuji nejraznéj$im tématam. V jedné z homilif na Piseri pisni (19, 7)
tak naptiklad adaptuje zndmé podobenstvi o moudrych a posetilych panndch (Matous
25,1-13) s pomoci zalmu 34, 9, kdyz tikd: ,Nevésta [Kristova] vylije olej, jehoz viing
je [panny] povzbudi, aby ochutnaly a pocitily, ze Pin je sladky“ (Bernard z Clairvaux
1957-19581: 112).2 A podobné s odkazem na tentyZ zalm na jiném misté (3, 143) piSe:
»Kéz mohu sit med ze skély a olej z kifemene — kéZ mohu okusit a nvidet, ze Hospodin
je dobry“ (Bernard z Clairvaux 1957-1958 I1: 150, sl. 61).

Toto sensudlni exegetické gesto, v némz autor zdsadnim zptsobem provazuje
poznini Boha se smyslovym vnimdnim, nen{ v Bernardové dile nijak ojedinélé a cister-
cidcky myslitel je sdilel i s dal$imi dobovymi teology. V tomto smyslu jsou jeho kdzdn{
soucdsti sirstho duchovniho proudu, jenz se konstituuje v prabéhu 12. stoleti vedle
Bernardova vlastniho kazatelského dila ptedevsim v afektivnich modlitbéch jeho sou-
putnika z benediktinského fidu Anselma z Canterbury. Jddrem této nové spirituality
je presvédéent, Ze skute¢né a pIné pozndni Boha neni mozné pouze skrze snahu o jeho
raciondln{ uchopenf (skrze intellectus), ale ze se musi dit také — a predevsim — skrze
afffectus, citové vnimdni boZi ptitomnosti a velikosti. Tento druh kiestanské spiritua-
lity se pak rozvinul zejména ve 13. a 14. stoleti a zdsadnim zptisobem ovlivnil podobu
vrcholné a pozdné sttedoveké zboznosti pravé durazem na télesné ¢i smyslové pozndni
Boha, diky ¢emuz se pro n¢j v modernim bdd4ni vZil pojem smyslovd devoce.® Smyslem
tohoto souboru diskurzivnich a télesnych praktik, jejichZ rozpracovini nachdzime
vedle zminénych Bernarda a Anselma z Canterbury napt. v dile jejich soucasnikil
Anselma z Luccy ¢i Aelreda z Rievaulx nebo o néco mladstho Bonaventury a Rudolfa
z Biberachu, nebylo nic mensiho nez ,,prekonfigurovat® stdvajici podoby nibozenské
praxe smérem k vét§imu zapojeni télesnosti a emoci do procesu pozndvani Boha. Tito
autofi se skute¢né snazi — slovy Bernarda z Clairvaux — pfimét vétici, aby bozi velikost
a dobrotu nejen uvidéli, ale také pocitili, ¢i dokonce ochutnali.

V tomto textu se pokusim ukdzat, Ze na tyto zmény dobové nibozenské
praxe je mozné pohliZet mimo jiné optikou teorie performativity jako na ur¢ity typ
zdivadelnéni ndbozenského paradigmatu v tom slova smyslu, Ze nékteré zdsadni
mechanismy fungovini téchto novych podob smyslové devoce je mozné vysledovat

také v dalsich typech piedstaveni, kulturnich i téch specificky divadelnich.* Tyto

1 Kchapani Panny Marie coby exemplarni nevésty Kristovy viz ¢ast ,Maria Compatiens”,
zejm. kap. ,The Seal of the Mother Bride" in Fulton (2002: 244-288).

2 Zvyraznéni EK, preklady originald EK, pokud neni fe¢eno jinak.

3 Literatura ke stfedovéké smyslové devoci je pomérné rozsahla, zejména co se tyce jejich
konkrétnich aspektl a pfipadovych studii (viz Rudy 2002). Pfipadovou studii dotykajici se
podobnych témat jako tato studie zpracovala Stevenson (2010).

4 Teoreticky koncept, ve kterém je pojem kulturniho predstaveni nadfazeny predstaveni
divadelnimu, je jednim ze dvou hlavnich modeld popisujicich vztah divadla a kultury. A¢koli
se tento model jevi vzhledem ke zkoumanym fenoméndm jako adekvatnéjsi, je tfreba zminit
také opacnou teorii, podle niz je naopak divadelni pfedstaveni primarnim modelem vSech
ostatnich typU kulturnich pfedstaveni. Vice k otdzkam divadla jako kulturniho modelu Pecora
(2007: 505-534).
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mechanismy se pokusim v nésledujicim textu predstavit a dolozit, Ze z tohoto pohle-
du je mozné chdpat vrcholné a pozdné stfedovékou smyslovou devoci jako soucdst
stfedoveéké performativni kultury, jejiZ pole nezahrnovalo pouze nejriiznéjsi podoby
nibozenského divadla, ale také dalsi formy ptedstaveni v $ir$im slova smyslu.®> Akty
smyslové devoce s touto oblasti kulturnich fenoméni souvisi predevsim diky své
materidlné-sémiotické povaze. Jednd se o typy uddlosti, v nichz je podobné jako na-

tiklad v divadelnim typu predstaveni generitorem vyznamu télo (¢i téla), respektive
objekt (objekty), a jejich vzdjemnd interakce v ohraniceném ¢asoprostoru.® Podobnd
je také jejich percepéni povaha, jez stoji na mimetickém principu a je mozné ji popsat
prostiednictvim konglomeritu pojmu, jako je vnitini &i sensomotorickd imitace, pti-
padné kinestetickd empatie, a télesné vidéni (nebo doslovnéji ctent). Jakym zptisobem
je mozné tento pojmovy aparit, jenz byl v uplynulych desetiletich vyvinut primdrné
pro analyzu divadelnich a tane¢nich ¢i pohybovych predstaveni (v poslednim ptipadé
pro analyzu literdrnich dé¢l), aplikovat na udélosti spojené se stiedovekou smyslovou
zboznosti, bude pfedmétem ndsledujicich uvah.

Cirkevni myslitelé vénovali hodnotové pozici smysli a otdzce smyslového
vnimdn{ v kfestanském uceni pozornost jiz od nejstarsich dob - a jiz od pocitku
muzZeme pozorovat, ze na smysly bylo pohliZeno poné¢kud ambivalentnim zptisobem.
Vezméme si naptiklad hagiografické texty o Zivotech a skutcich prvomucednika,
v nichz zdkladnim poetickym prostfedkem pro dosazeni zamysleného katechetického
efektu byly vyrazné evokativni popisy télesného utrpeni svatych, a predevsim svétic
(Cobb 2017; srov. Kitzler 2009: 15-50). Podobné jako v ptipad¢ Senekovych tragédit,
jejichz smyslovd excitovanost byla jednim ze zdroju pozdné antického legendistického
diskurzu, bylo také cilem prvokfestanskych autorti dosahnout pravé opa¢ného efektu,
nez by pouzité estetické prosttedky mohly naznacovat, a skrze sugestivni popis téles-
nosti zdtraznovali naopak prekroceni télesného rozméru existence a jeho zavrzeni ve
prospéch trvalého spojeni s Bohem v okamziku mucednické smrti.

Taxonomii smyslového vnimdni ve vztahu k jeho vyznamu pro poznini Boha
pak ve stejné dobé¢, v niz tvorili pozdné anti¢ti hagiografové, rozpracoval jeden z vy-
znamnych otct cirkve, Origenes (cca 185-253), autor bindrniho konceptu duchovnich
a télesnych smyslu. Podle Origena ma ¢lovék dvé sady smyslu, pricemz télesné smysly
slouzi k pozndvini materidlni reality, zatimco duchovni smysly umoznuji ¢lovéku po-
zndni metafyzickych, tedy bozskych aspekti svéta (Rudy 2002: 1-43). Predevsim na
zdkladé této mimoriddné vlivné teologické doktriny se v postupné se formujici kiestanské
nauce objevuje rezervovanost vici télesnosti, vyjadiend v sérii dichotomif rozpraco-
vanych jednak samotnym Origenem, jednak i dal$imi cirkevnimi otci, ktef{ télesnost
spojili s Zenskym principem, vécmi vezdej$imi, a dokonce se samotnym zlem v kontrastu
k duchovnimu, bozskému a transcendentnimu, s nimz byl asociovin muzsky princip
(srov. Dailey 2013: 1-26). Od Origena smérem k dilu dalsich cirkevnich otci, véetné
Augustina i pozd¢jsich stiedovekych teologt, se také odvozuje ¢lenéni smysla na ty

5 Chapani stfedoveké performativni kultury, jez neni omezeno pouze na divadelni pfedstaveni,

ale naopak je vélenuje do Sirs§iho ramce dalSich typl kulturnich pfedstaveni, se v poslednich
desetiletich stdva dominantnim védeckym diskurzem v oblasti medievistiky i teatrologie.
Z rozsahlé literatury na toto téma viz napt. Smith — Parussa — Halévy (2014), Cruse (2018),
Gary Jay (2016), Enders (2019). Ve vztahu ke konkrétni kultufe napt. Burns — Doss-Quinby —
Krueger (2007). Pro ¢eské prostiedi viz m(j ndstin metodologickych vychodisek: in Kubartova
(2021: 223-237). K pojmu kulturni pfedstaveni viz Singer (1972). Srov. napt. Shepherd
(2016: 42—-43).

6  Medialni podstatu divadelniho pfedstaveni viz napf. Fischer-Lichte (2021: 63—-88).
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Vs Y

»méné télesné®, a tedy cennéjsi, neboli zrak a sluch, a oproti nim ty ,,télesnéjsi®, ¢ili nizsi
ak pozndni Boha méné zptisobilé, to jest ¢ich, hmat a chut (Rudy 2002: 3-5, 36-43).

V souvislosti s rozvojem afektivni devoce ve 12. a 13. stoleti’ v§ak dochdzi k roz-
sihlému myslenkovému pohybu, ktery souvisi mimo jiné také se zménami nesenymi
zévéry IV. laterdnského koncilu (1215), jenz predstavuje zdsadni proménu dobovych
teologickych paradigmat. Volan{koncilu po dtislednéjsi christianizaci sttedoveké Evropy
apo zvy$eni odolnosti cirkve viici heretickym tendencim ptineslo dtiraz na vizudlni, ale
pravé také sensudlni formy zboznosti a spolu s tim zvyznamnéni pozice Panny Marie
v kfestanském univerzu do té miry, ze nékteti badatelé mluvi o marianizaci, ¢i dokonce
feminizaci dobové vérouky.® Teologové, jako napt. vySe zminény Bernard z Clairvaxu,
Anselm z Canterbury (+ 1009), Anselm z Luccy (1036-1086), Aelred z Rievaulx
(1110-1167), Rudolf z Biberachu (1270-1330) ¢i tfeba Bonaventura (1221-1274) nebo
Tomds Gallus (1190-1246) pooticeji Origenovu perspektivu a v souvislosti se ¢tvrtym
laterinskym koncilem proponovanou tctou ke vtélenému Kristu zaéinaji zavddét
novy diskurz o smyslech jako ndstroji pozndvini Boha (Kobialka 1990: 197-208).
Nov¢ ustaveny diraz na Kristovo télo (corpus Christi) jakozto svrchovany prostedek
spdsy a dokonalého spojeni s Bohem se tak stane nejen zdrojem bezprecedentniho
rozvoje eucharistické tcty a mimetickych praktik v liturgickych i paraliturgickych
cirkevnich obfadech (Kobialka 1990: 197-208), ale také postavi na hlavu ptedchozi
origenovskou kategorizaci smyslt. Nové polozeny dtiraz na materializaci Boha ve svété
coby bohodloveka zrozeného skrze lidské télo a v lidském téle umozni ,povysit“ toto
télo a ndboZenské praktiky s nim spojené na hlavni, ¢i aspori zdsadni zptsob oslavy
Boha. Jako by cirkev teprve prostfednictvim této nové konstituované spirituality do-
kdzala plné teologicky vyuzit smysl biblického verse ,slovo se stalo télem® (Jan 1, 14),
domyslet vechny jeho diisledky a narovnat dichotomii duchovniho a télesného, jez
byla od prvnich staletf kfestanstvi vyrazné vychylend smérem k prvnimu z obou pélu.

Jednim z prvnich autort, ktefi tento sensudlni a v dusledku vyrazn¢ antro-
pologicky exegeticky ptistup propracovévaji, je vedle v tvodu citovaného Bernarda
z Clairvaux dalsi ¢len cistercidckého tadu, tentokrit oviem anglického pavodu, Aelred
z Rievaulx. Koncentrace cistercidckych autorti kolem tohoto typu zboznosti neni nd-
hodnd; tento reformni ¥id byl povéstny svym dtirazem na maridnskou tictu a pravé za
zdmi jeho kldstert (a vedle nich ov§em také téch benediktinskych) zacaly kli¢it vyhonky
novych forem zboZnosti, v jejichZ centru se ocitla Panna Marie a jeji vztah k synu Jezisi
Kristu coby ¢erstvé narozenému détdtku a trpicimu ¢i umuéenému dospélci. Aelred ve
své ptirucce pro sestru rekluzu De institutione inclusarum (Pravidla Zivota pro rekluzy,
cca 1160—62) popisuje, jakym zptisobem m4 ona a dalsi divky a Zeny, které se oddaly
této v Anglii dvandctého stoleti znaéné populdrni zbozné praxi — pti niz byly zazdivi-
ny do komurek v sousedstvi kostela, aby v nich vedly paradoxni typ poustevnického
zivota, aniz by geograficky vystoupily z vlastni komunity — kultivovat sviij spiritudln{
zivot skrze kazdodenni rozjimdni, aby dosdhly dokonalého spojeni s Bohem v podob¢
Krista jakoZto jejich Zenicha.? Také Aelred podobné jako Bernard voli jako model
pro socidlni roli rekluzy starozdkonni nevéstu Kristovu a ne ndhodou se prévé v této
dob¢ rozsituje tzv. Brautmystik neboli proud mystické zboznosti, v rimci kter¢ho se
zboiné Zeny (ale také muzi) maji vztahovat ke Kristu skrze Pannu Marii, ptipadné

7  Zakladni pouceni o stfedovékeé afektivni devoci viz Bynum (1982) a McNamer (2010).

8 Ke katechetickému vyznamu IV. lateranského koncilu obecné viz Monagle (2023). K vyznamu
koncilu specificky pro rozvoj vizualni zboZnosti viz Biernoff (2002). Pro dopad lateranu na
nébozenské klima v Eeskych zemich viz Antonin a kol. (2020).

9  Kfenoménu rekluz viz napf. syntetickou publikaci Mulder-Bakker (2005).
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Marii Magdalenu, jako dvé exempldrni sponsae Christi. Podstatou nevéstina vztahu
k Zenichovi md byt nikoli primdrné snaha o jeho pozninia dleni s nim prostfednictvim
raciondlnich myslenkovych pochodu (znzellectus), ale prosttednictvim citu (affectus) -
bezvyhradné ldsky ke Kristu jakoZto milenci a synu a také soucitu s jeho bezmeznym
utrpenim (compassio).*® Aelred tedy stejné jako dal$i zminén{ autofi argumentuje, ze
dokonalé pozndni Boha je mozné pravé jen skrze affectus, ¢imz explicitné minf cit
k vtélenému Kristu, amor carnalis Christi. Jak piSe své sestie: ,bozi liska nds k sob¢
vold a prohlubuje tento dvojenecky cit [tj. mezi ¢lovékem a bohem, ale také cit mezi
dvéma subjekty s analogickou, tedy télesnou podstatou], protoZe ,slovo se stalo télem
a ptebyvalo mezi ndmi*“ (Aelred z Rievaulx [3:5,13] 1971: 111).

Pro nasi argumentaci je podstatné, Ze tento cit md b}’rt vzbuzen prostfednictvim
télesné spoluptitomnosti vétici/ho na uddlostech, které nejvice zduraziiuji Kristovu
télesnou podstatu, tedy na uddlostech spojenych s jeho narozenim, smrti a zmrtvychvstd-
nim. Tato spoluptitomnost se v afektivni a smyslové devoci ustavuje imaginativné
prostiednictvim mentdlnich operaci vétici/ho, ktery/d je instruovin/a ptedstavovat si
situace spojené s vyse zminénymi ﬁseky déjin spdsy, jez zdroven zptitomnuji Kristovu
télesnou podstatu, jako naptiklad jeho kojeni, bicovani, pribijeni na ki{Z ¢i snimdn{
s n¢ho, prostfednictvim vlastni fantazie, jako kdyby se odehrivaly tady a ted a vétici
jich byli pfimo téastni.'* Nézorné to vyjadiuje Abelard v jednom ze svych dopist
Heloise, kdyz ji zasvécuje do taju afektivni meditace: ,, Pohlédni na n¢j, kterak md byt
pro tebe ukftizovin, jak nese svuj kiiz. Bud jednou z davu Zen, které nad nim plakaly
a natikaly. Bud ve své mysli neustdle u jebo hrobu, pla¢ a natikej s vérnymi zenami,
o nichz bylo napséno, jak uz jsem fikal, ,Zeny sedice u jeho hrobu plakaly a natikaly
pro svého Pdna™ (Abélarduv dopis Heloise 51953: 91-92).

Badatelé zabyvajici se afektivni devoci a jejimi podtypy v podobé nejriiznéjsich
mystickych proudii zduraziiuji dtleZitost ptimé, nezprostfedkované, svédecké zkusenosti
vétici/ho v roli nevésty Kristovy s Kristovou ldskou i s jeho utrpenim, jak je explicitné
popisovina i analyticky odhalovina v traktitech a dal$ich typech afektivnich textl
(viz McGinn 1994: 315; Bestul 1996: 39-40; Bynum 1982: 123-124). Tento dtiraz na
skute¢né setkdn{ s Kristem bez obvyklé mediace naptiklad v podobé kazatele se projevuje
v zapojen{ percep&né-estetickych mimetickych praktik na principu ,jako by“.*? Véfic
jsou v afektivni meditaci povzbuzovini, aby si pfedstavovali uddlosti Kristova narozenf
a pasiji do nejmensich detailt s dirazem na télesnou akci a také — a predevsim — svoji

fimou Géast na celém déni a vlastni smyslové vnimani zobrazovanych uddlosti. Vizme
pro ptiklad asek z Meditationes vitae Christi, jednoho z nejvlivngjsich afek}ivm’ch trak-
ttd, keery brzy po svém vyddni ziskal i staro¢eskou adaptaci v podobé Zivota Krista
Prina. Névrat svaté rodiny z Egypta je zde pojedndn ndsledujicim zptsobem:

»Nyni se dostdvime k nédvratu Pdna JeziSe z Egypta. Jdi tedy a vrat se do Egypta
navstivit toho chlapce. A kdyz ho najdes na cesté hrdt si, jak to déti déldvaji, poklekni
pted nim a polib mu nohy. [...] Pokra¢uj v rozhovoru s nim a potés se jim, protoze
jak uZ jsem ti dtive fekl, predstavovat si tyto détinskosti s pokorou velmi poméhd

vy 7 .

pti usili dostat se na vys3i spiritudlni droven. A kdyz se octnes pted jeho matkou,

10 Ke spiritudlinimu proudu Brautmystik viz Gregory (2016) ¢i Hamburger and Marti (2008).
Souvislost mezi afektivni devoci a Brautmystik viz Dreyer (2016: 113-142).

11 Srov. napf. Voaden (2014: 243).

12 Z mnoha pfistupl vysvétlujicich mimetickou povahu divadla viz ve vztahu k této studii
zejména pojem ,magické jakoby” Konstantina Stanislavského (kap. ,Belief and the Magic if"
in Benedetti 2005) a dvojici ,make believe”/,make belief” (Schechner 2020: 16-17).
Srov. také pojem ,jakoby” in Kotte (2010: 124-127).
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nezapomen se ji poklonit a pozdravit ji i Josefa s nejvétsi Gictou a ziistani s nimi az do
rina“ (Meditationes vitae Christi in McNamer 2018: 50).*3

Mozny teologicky smysl tohoto duirazu na smyslové vnimédni{ bude vysvétlen
déle, uz nyni je ale tfeba poukdzat na dilezitost, kterou sami dobov{ autoti smyslovym
vjemtm a smyslovému licen{ ve svych textech vénuji, at uz pouze implicitné, tedy na
zékladé ¢etnosti téchto pasdzi v konkrétnim dile, naptiklad v Meditationes, tak i expli-
citné jako v ptipad¢ traktdtu Anselma z Canterbury De veritate (O pravdé), ktery v ni
na margo smyslového vnimdni tikd: ,.smysly, at uz ndm sdéluji cokoli a at uz to délaji ze
své podstaty nebo z néjakého jiného duvodu, tak ¢inf, protoZze nemohou jinak, a proto
Jsou ve svém sdéleni opravdové a pravdivé” (Anselm z Canterbury [6] 1946: 1:184-185).
V Anselmové chdpdni je tak skute¢nost a pravdivost Kristovy spasitelské obéti, o niz
v této pasdzi jde, potvrzena pravé tim, Ze je viimdna prostfednictvim smysla, které,
jak Anselm dovozuje, ze své podstaty nemohou klamat. Autor zde mluvi o zraku, tedy
o0 jednom z onéch ,hodnotngjsich“ smysla z hlediska bozské noetiky, konkrétné pak
o patfeni na Boha v pribéhu modlitby ¢i zbozného rozjimdni, a to nejen ve smyslu
vnitfniho, dusevniho zraku, ale také vnéjsiho. Ve své argumentaci se shoduje s Aelredem,
jenz svou sestru rekluzu mimo jiné instruuje, aby pti kontemplaci méla vidy pred
sebou obraz (deskovy, ¢i spise sochu) trpiciho Krista (Aelred z Rievaulx 1971: 658).

Pokud se v ptipadé smyslové hierarchie Aelreda z Rievaulx setkdvime s du-
razem na zrak jakoZzto primdrni télesny smysl, prostfednictvim kterého md vétici
dojit k pInému a dokonalému poznini boZi podstaty, nejde jesté o tplné prevriceni
origenovské taxonomie, protoze hierarchie nizsich a vyssich smysla ziistivd zachovina,
i kdyz esencidlni rozdil mezi télesnymi a duchovnimi smysly je zde jiz narusen. Pfesto
muZeme v tomto novém uvazovani o epistemologii smysl vidét urcité rozdily oproti
ptedchozimu nakldddni se zrakem a vidénim, timto super-smyslem, ktery v tzv. para-
digmatickém vizudlnim obratu nahrazuje sluch v jeho dosavadni pozici svrchovaného
smyslu otevirajiciho cestu k pozndni Boha. Jak uz bylo naznaceno, vizudln{ obrat ve
stfedovéké devoci souvisi s dtirazem I'V. laterdnského koncilu na druhou neboli vnitfni
christianizaci Evropy, jejimz cilem méla byt hlubsi evangelizace obyvatelstva prede-
v$im na geografickych a kulturnich periferiich kontinentu a zvysen{ jejich znalosti
kiestanské doktriny nad zdkladni rimec, jakym byla naptiklad schopnost zarecitovat
Desatero a Otéends nebo vyjmenovat deset smrtelnych hiicha. Prostfedkem této
»druhé evangelizace” mél byt vedle podpory eucharistické zboznosti predevsim rozvoj
mimetizované liturgie a vizudlnfho kostelniho uméni, jez by ndzornéji komunikovaly
pravé téma Kristovy skute¢né, materidlni ptitomnosti v eucharistii. Vrcholny a pozdni
stfedovek tak byvd nekdy chdpdn jako specificky medidlni prostor, ve kterém pohled
(gaze)'* ziskdval zdsadni katechetické a eschatologické vyznamy, jak je patrné napiiklad
v praxi tzv. vizudlniho ptijimdni.'® Prévé vlivem Sifen{ afektivni devoce se viak jiZ jednalo
o pon¢kud jiny pohled, nez byl ten, kterym se lidé v 11. ¢i 12. stoleti divali na strnulé
hieratické obrazy Madony s ditétem, jako je napt. monumentdlni mozaika Hodegetrie
v apsidé baziliky Santa Maria Assunta na ostrové Torcello v bendtské laguné nebo u nds
deskovy obraz Madony Svatotomské. Tato vyobrazeni bozskych osob zduraziiovala
ptedevsim jejich bozskou podstatu na rozdil od afektivnich zpracovini podobnych

13 Preklad z anglického prekladu (Meditationes vitae Christi 2018: 51).

14 Pro aplikaci tohoto interdisciplinarniho pojmu na analyzu stfedovéké kultury viz pfislusné
heslo in Schaues ed. (2006: 307-308).

15 Vizualni ndboZenska praktika, jejiz vrchol klademe do 14. a 15. stoleti, pfi niz véfici dosahovali
témér extatického spojeni s Bohem prostfednictvim patfeni na elevatio, tedy pozvedani
proménéné hostie v priibéhu mesniho obfadu (viz napt. Lindberg 2020: 151).
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ndméti z pozd¢jsi doby, jakymi jsou napt. vytvarné typy Panny Marie kojici (Madonna
lactans), bolestného krucifixu (crucifixus dolorosus), bolestného Krista (imago pietatis),
Veraikonu apod. Do skupiny téchto tzv. Andachtsbilder, obrazi, jez mély podporovat
afektivn{ rozjimdni nad teologickym vyznamem Kristova narozen{ a utrpeni, patfi
také piety, obrazy a souso$i predstavujici Pannu Marii s mrtvym Kristem v kling.’®

Domdcim ptikladem tohoto typu devociondlni skulptury je picta z Lutina,
zhotovend kolem roku 1400 na nasem tzemi nezndmym mistrem (obr. 1; Kutal
1963: 321-359). Neddvno zrestaurované dilo je nyni k vidén{ v Arcidiecéznim muzeu
v Olomouci, kde Ize v detailnim pohledu ocenit znaky, jeZ je situuji do oblasti afektiv-
ni pasijové devoce a umoznuji, jak o tom mluvi Aelred a jeho souputnici, skrze jeho
kontemplaci zazit hluboké meditativni napojeni na Kristovu ldsku, manifestovanou
skrze jeho nelidské utrpeni na kiizi. To je v pieté z Lutina zobrazeno prostfednictvim
tfemeslnych detaild, jez jsou typické také pro dalsi podobnd dila na nasem tzemii v za-
hrani¢{ a také pro bolestné krucifixy, zobrazujici situaci momentu piety bezprostfedné
ptedchdzejici. Na téchto pasijovych vyobrazenich, podobné jako na pieté z Lutina,
byva Kristovo utrpen{ zndzornéno prostfednictvim zvyraznénych ran po hiebech
na rukou i na nohou, a zejména skrze naddimenzovanou rinu v Kristové boku, o nfz
bude pojedndno déle.!” Idealizovand figura s realisticky provedenymi detaily ptisobi
kiehce a o to vice vynikaji hyperbolizované znaky télesného utrpent: vystupujici hrudni
kos s jasné rozpoznatelnymi Zebry, nabéhlé Zily na rukou a na krku a pooteviené oci
obrécené v sloup, jez dod4vaji vyobrazeni az naturalisticky nddech.’®

Pro zhodnoceni teologického uc¢inku téchto smyslové exponovanych vyobrazeni
Kristovy télesnosti muZeme vyjit z pojmu Patricie Cox Miller ,,télesné vidéni® (visceral
seeing), ktery autorka aplikuje v souvislosti s vySe zminénou pozdné antickou hagiografii,
v niz se podobné jako v pozdéjsich vizudlnich a textovych li¢enich Kristova narozeni
autrpeni klade diiraz na télesny rozmér ur¢ité duchovni skute¢nosti. Podle Miller je
tento recepéni méd ,jednim z disledkt (opétovného) zfyzi¢téni smysla [v dobové
teologii], které zapticinil novy diraz na [Kristovo] vtéleni a z néj vyplyvajici zvyznam-
nén{ materidlnfho svéta a reality. [...] Obrazy tél svétct a svétic vlegenddch ukazovaly
¢tendium, jak propojit ,realitu’ a transcendentno, materidlno s duchovnem, do jediné
skute¢nosti, do jediného obrazu® (Miller 2009: 12). Autorka tak ve své argumentaci
pracuje se stejnym piedpokladem jako vyse citované avahy stfedovékych teologu, a sice
ze materialita a télesnost jsou dvéma stranami jedné mince a Ze duchovni podstatu
Boha a svédectvi, jez o ném poddvali prvomucednici, nelze pochopit bez zohlednéni
télesného aspektu bozstvi, podobné jako vzkiiSeny, eschatologicky Kristus neni my-
slitelny bez Krista pozemského, umuceného. Biddn{ Miller tak umoznuje s pomoci
modernich pojmu shrnout teologicky program Aelreda a jeho souputniku, pro ktery
beze zbytku plati, Ze ,,télesné vidéni predstavuje vizudlni paradigma, v némz smysly
maji kognitivn{ status a voimdn{ je materidlné situovino® (Miller 2009: 11), a ddle, Ze
stento druh vtélesnéného vnimdni byl kli¢ovy pro povahu divického ¢i ¢tendiského
zdzitku obrazli tél svétct, zaloZeného na [télesné] zkusenosti“ (Miller 2004: 398).
Podobné jako proponenti stftedovéké zboznosti zalozené na smyslovém vnimén{ zda-
razniyje i Miller zptsob pozndvini bozského skrze vlastni télesnou, a tedy smyslovou
zkusenost a télesny prozitek.

16 Jako Uvod do tématu stfedovékych devocionalnich obraz( viz napf. kap. ,The Devotional
Image” in Recht (2008, s. 196-208).

17 Na pieté z Lutina vidime i zdlraznény eucharisticky moment prostfednictvim
vymodelovanych kapek krve prysticich z ran.

18 Kikonografii pasijového devocionalniho vizualniho uméni viz novéji napt. Hahn (2020).
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Obr. 1. Pieta z Lutina, kol. 1380-1385. Arcidiecézni muzeum Olomouc.

Co ptesné znamend aplikace myslenek stfedovékych teologti a jejich moderni
paralely v uvazovini Miller na zboznou kontemplaci (napiiklad) sochy Panny Marie
s bezvlidnym Kristem v ndrudi, jak je zboznym Zenim (a muztim) ordinuje Aelred ve
své ptirucce pro rekluzy? Znamend to vzit skute¢né vizné predpoklad, Ze pti tomto
typu afektivni meditace se télo vétici/ho stivd nejen pasivni a neutrdlni schrinkou
pozorujici mysli, ale Ze télesny apardt pozorujici/ho vstupuje do hry jako samotné
misto &i prostiedek utvireni vyznamu dila, tedy Ze télesnost divdka ¢i divacky md z4-
sadni vliv na pochopeni toho, jaké teologické vyznamy se vétici/mu v rozjimani skrze
estetické ustrojen{ sochy sdéluji. Pravé to md Miller na mysli, kdyz t1k4, Ze smysly maji
v kfestanské vérouce za urcitych okolnosti kognitivni status, prdvé na tento télesny
zéklad komunikace s Bohem cili Bernard z Clairvaux, kdyz ve svém kdzdn{ na zalm 90
ponoukd posluchace: ,,modlete se a doufejte, ze Kristus bude s vimi, ne prostfednic-
tvim néceho, ale Ze vés polibi polibkem svych ast (Bernard z Clairvaux 1957-1958
IV: 476). Pokud télesnost vétici/ho a jeji/jeho télesny proZitek pti rozjimdni nad pietou
z Lutina vezmeme jako zdklad jejich zkusenosti bozi ptitomnosti a snahy o pochopeni
jeho nejhlubsi podstaty, pak mZeme pozorovat ptinejmensim dva vzdjemné propojené
aspekty této exponované télesnosti, jez se dotykaji jak sémantické, tak percepéni roviny
této zbozné kontemplace a jejich vzdjemné provizanosti.
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Prvnim z téchto aspekts je ostendovany fakt Kristovy télesnosti jakozto jeden
ze zdkladnich postuldtt kiestanské doktriny, jehoz dulezitost ptipomind i Bernard
z Clairvaux, kdyz vysvétluje podstatu télesné lisky (amor carnalis), jiz mé vétici pocitovat
ke Kristu. Kristova vtélenost do svéta ptestdva byt vimperativu télesné ldsky mezi Kristem
ajeho nevéstou — dusf vétici/ho — pouhym teologickym dogmatem, ale mimo jiné prave
v liturgickych sochdch, jako je pieta z Lutina, se stdvd materializovanou skute¢nost, jiz
je mozné se taktka (nebo i skute¢né) dotknout a jez pusobi diky realistickému zobrazeni
dtvérné a srozumitelné. Vétici maze zblizka pattit na Kristovy riny coby materializaci
jeho utrpenia ndzorné si tak do mysli vtisknout jejich ,,skute¢nost® — nebot smysly jsou
podle Anselma z Canterbury a ptibuznych teologt ,ve svém sdélen{ opravdové a pravdi-
vé“ jinymi slovy pravdivé vypovidaji o Kristové spasitelské obéti a povaze jeho boZstvi.

Teélesnost je vSak podstatou recepce piety z Lutina a dal$ich podobnych
obrazt a soch uréenych k afektivni meditaci jesté¢ z dal$tho davodu, ktery nenf pri-
mérné navizan na corpus Christi, nybrz na corpus homini, tedy na télesnou podstatu
vnimatele. Promyslen{ epistemologické dulezitosti smyslového vnimdni totiz zdaleka
nenf jen otdzkou izolovaného védeckého baddni v poslednich desetiletich. Tyto uvahy
jsou naopak soucdsti Sirokého filozoficko-teoretického proudu mysleni vychdzejictho
zklasické fenomenologie, jenz se uz vice nez stoleti pokousi postihnout duleZitost vtéles-
nénosti (embodiment, in-fleshed-ness) jakozto nevyhnutelného zékladniho médu lidské
existence nikoli v teologickém, ale prévé v obecné epistemologickém smyslu. Pokud
na zac¢dtku tohoto myslenkového proudu nachdzime francouzského filozofa Maurice
Merlau-Pontyho jakozto zakladatele zkoumdni vztahu télesnosti a vnimdni (viz napf.
Langer 1989) a na jeho vrcholu filozofa George Lakoffa a lingvistu Marka Johnsona
coby autory vlivného spisu Metafory, kterymi zijeme (Lakoft 2002) a jest¢ vlivnéjsi,
do ¢estiny zatim nepielozené price Philosophy in the Flesh (Lakoft — Johnson 1999),
pak na jeho opa¢ném konci stoji v poslednich desetiletich prekotné se rozvijejici oblast
kognitivnich véd se svou snahou postihnout télesny zdklad vnimani prostfednictvim
exakenich védeckych metod, jakymi jsou naptiklad postupy umoznujici detailn{ zma-
povdni mozkovych funkci prostfednictvim elektrické aktivity v neuronovych sitich.™®
Prévé tyto metody, obohacené o interpretaéni ndstroje socidlnich a humanitnich veéd,
umoznuji zkoumat fyziologickou bdzi intelektudlnich a kognitivnich procesu, které
teologové pted mnoha staletimi popsali jako urcujici pro sprévny/uzite¢ny pribéh
afektivni meditace, jeZ md vétici/mu pribliZit a pomoci pochopit dileZitost Kristovy
télesnosti v d¢jindch spdsy i ve vztahu k individudlnimu htichu a jeho vykoupen.

Kognitivni teorie konkrétné umoziiuje sou¢asnym jazykem popsat a vysvétlit
vyse zminéné mechanismy afektivni meditace a smyslové devoce, jejichZ cilem bylo
podle stfedovékych autorti vzbudit u véticich compassio, tedy typ emoce ¢i prozitku
(affectus), ktery charakterizoval zdroveri hluboky soucit ¢i spolu-citéni s télesnym, tr-
picim Kristem, zdroven také touha ¢i ochota trpét spolu s nim coby dikaz manzelské
lasky, maritalis affectio, prosttednictvim které vétici potvrzuje svou pozici nevésty
Kristovy vuci svému Zenichu (McNamer 2010: 47-49). Jak popisuje Abelard ve vyse
citovaném dopisu Heloise, instrukce, Ze vétici md Kristovo utrpeni nejen ndbozné
sledovat, ale také si predstavovat, Ze je mu pfimo ucasten, jako by se odehrdvalo
tady a ted, a spoluprozivat je spolu s nim prostiednictvim sdilenf pocitti jeho matky
Marie coby ucastnice a pfimé pozorovatelky tohoto utrpeni, ptedstavovala zdklad

19 Jako uvod do této rozsahlé a rliznorodé oblasti vyzkumu mohou ve vztahu k vyzkumu
divadelni a performativni kultury slouzit texty jednoho ze zakladatelli kognitivni teatrologie
Bruce McConachieho (zejm. 2012 a 2015). Pro aplikaci na oblast vyzkumu stfedovéké
kultury, véetné jejich limit, viz napt. Dresvina — Blud (2020).
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tohoto typu zbozné praxe. Jak uZ bylo také fec¢eno, tento imaginativni méd ,jako
by“ byl zdsadnim zptisobem ukotven ve smyslovém prozitku Kristova utrpeni a jeho
mimetickém prevedeni do vlastni télesné zkuSenosti.?® Podstata tohoto mimetického
recepéniho imperativu se vyjevi ve chvili, kdy do hry ptizveme prévé kognitivni teorie,
konkrétné koncept zrcadlovych neuronit a aspekty jejich fungovini, jez souvisi se
smyslovovu percepci.

Cinnost zrcadlovych neuront zacala byt zkoumdna uz v 90. letech minulého
stoleti, kdy byly poprvé v $edé ktite mozkové objeveny tyto specifické nervové buriky,
jejichz ptesnd povaha byla dlouho ptedmétem dohadi. Vyzkumy postupné ukdzaly,
ze podstatou jejich fungovini je mechanismus neuro-fyziologické simulace, kdy se
zrcadlové neurony zapinaji v okamziku, kdyz ¢lovek sleduje jinou osobu vykondvat
zacilenou motorickou ¢innost — naptiklad pojidat jablko. V tu chvili zrcadlové neurony
pozorujiciho subjektu aktivuji mozkovd centra zodpovédnd za vykondvini analogic-
kych pohybt vedoucich k jezen{ jablka v télesném apardtu pozorovatele: vyslou elek-
trické impulsy do svalt ruky, Zvykacich svald, jazyka atp., ¢imz se v téle pozorujiciho
subjektu spust{ proces neurosomatické simulace. Ac¢koli pozorovatel danou aktivitu
pouze sleduje, v jeho téle — at uz zvédoméle ¢i nikoli — probihajf procesy, piti kterych
télesny aparit pozorujiciho pozorovanou ¢innost do néjaké miry fyzicky napodobuje
(Garner 2018: 153-161).2* Tomuto mechanismu se nékdy fikd ,vnitin{ nipodoba“
(Nachabmung in Lipps 1979: 374-382) nebo ,vnitini mimikry® (inner mimicry in
Martin 1936: 47-52), pro nase tcely je viak nejvhodnéjsi pojem kinestetickd empatie
(Reason — Reynolds 2010: 49-75; Garner 2018: 2-25), jenz tento neurofyziologicky
mechanismus umoznuje propojit s afektivni a smyslovou devoci pravé skrze dtiraz na
afektivni souvislosti dané sensomotorické simulace. Americkd teatrolozka Jill Stevenson
ve své knize o smyslové devoci v pozdné stfedovékém Yorku vysvétluje mechanismus
aktivace kinestetické empatie pfi sledovdni procesnich ndboZenskych her i dalsich,
nemimetickych typt mistnich nébozenskych a panovnickych pravodi. Presvédcive
ptitom doklddd, Ze ,,[f]yzické interakce hercti na jevisti aktivovaly v mysli divikt neve-
domé télesné procesy na principu vnitini simulace, diky kterym pak byli divici schopni
generovat teologické vyznamy predstaveni (Stevenson 2010: 137). Bylo by mozné toto
vybuzeni ur¢ité afektivni resonance ¢i fyziologicky zalozeného spoluprozivini vztdhnout
také ke zde diskutovanému ptikladu afektivni devoce, kdy vétici nesleduje ,,pohyblivy“
obraz niboZenského predstaventi, ale ,,pouze® staticky obraz v podobé (lutinské) piety?

Domnivim se, Ze ano, pokud vezmeme v uvahu poznatky kognitivnich
veédct, keetf zjistili, Ze zrcadlové neurony se zapinaji nejen, kdyz dany subjekt sleduje
probihajici zacilenou akci, ale i pokud o ni sly$i pouze vypravét, slysi zvuky spojené
s touto ¢innosti (v ptikladu s jablkem napt. zvuky zubti zakusujicich se do jeho duZiny)
nebo sleduje vyobrazen{ této ¢innosti skrze statické objekty (napt. obraz ¢loveka na-
kusujictho likavé vypadajici ¢ervené jablko; Garner 2018: 154). S posledni polozkou
se jiz dostdvime k nasemu ptikladu se sochou Panny Marie oplakdvajici umucéeného
Krista: dfive uvedeny postieh Patricie Cox Miller o télesném vnimdni (textovych ¢i
vizudlnich) obraz, jez vychdzi z télesné situovanosti vnimajici mysli, muZeme nyni
upfesnit poukazem na skute¢nost, Ze zZddany pocit emo¢ni spolutcasti vétictho na
utrpeni Krista a Panny Marie je diktovin prévé fungovdnim zrcadlovych neuroni,
jez rozjimajici/mu umoznuji procitit Kristovu fyzickou a Mariinu psychickou bolest

20 Provysvétleni teologického konceptu compassio viz oddil ,Maria Compatiens” in Fulton
(2002: 193-470).
21 Zde také souhrn dosavadniho badani o zrcadlovych neuronech.
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prostiednictvim vlastnfho sensomotorického apardtu, ktery tyto psychofyzické stavy
v prabéhu kontemplace sochy (nevédombky) zrcadli. Poznatky kognitivnich véd tak
umoziiuji do jisté miry potvrdit, Ze pozadavek stfedovekych mysliteld, aby vétici ,,sami
sebe prenesli tam, kde Jez{§ mluvil a konal své skutky, a aby tam byli pfitomni svou mysli
i télem (McNamer 2018: 178-179), je opodstatnény a zaloZeny na neurobiologickém
nastaven{ naSeho télesného apardtu, které bylo ve 13. stoleti totozné s tim, jez védci
zkoumaji u nasich soucasniktr v 21. stoleti. Mechanismy zmitatio Christi a imitatio
Mariae, komplementérnich devociondlnich postupt typickych pro afektivni devoci
vrcholného a pozdniho stfedovéku s jejich dirazem na smyslovy prozitek utrpeni Krista
ajeho matky coby nevésty Kristovy, je tak mozné rozkryt prostfednictvim teoretickych
konceptu aplikovanych mimo jiné na studium soucasnych divadelnich a kulturnich
ptedstaveni. Potvrzuje se tak i skute¢nost, Ze povaha stfedovéké smyslové a afektivni
devoce nenf zdsadné odlisnd od jinych performativnich jeva stfedoveké (i soucasné)
kultury alze ji s uzitkem zkoumat prostfednictvim stejnych teoreticko-metodologic-
kych konceptii jako jiné typy historickych i aktudlnich predstavent.

Kromé toho je tu jesté jeden argument, ktery naznaduje, ze kinestetickd empatie
zaloZend na smyslovém vnimani zvyznamnéné Kristovy télesnosti mohla byt duleZitym
mechanismem v pozadi tohoto typu devociondln{ praxe. Jednd se o vyse zminénou
skute¢nost, Ze zrcadlové neurony se v mozku vnimajictho subjektu aktivuji nejen, kdyz
je dand ¢innost pfimo pozorovina nebo zobrazovina prostfednictvim predméti, ale
také kdyz o ni vnimajici subjekt slysi vypravét. Shodou okolnosti byly devociondlni
sochy, jako naptiklad zminénd pieta z Lutina, recipoviny nikoli izolované, ale jako
soucdst konglomerdtu dal$ich objektd, textti a diskurza, at uz se jednalo o vysvétlovani
podstaty kostelnfho uméni v priabéhu kdzdni nebo o jejich metakomentéf v podobé¢
liturgickych ¢i paraliturgickych predstaveni. V piipadé afektivnich forem zboznosti byla
timto recepénim kontextem vizudlniho uméni zejména ¢etba meditativnich traktdt
a modliteb, jako byl naptiklad Aelreduv spis De institutione reclusarum ¢ anonymnfi
Meditationes vitae Christi nebo jejich ¢eskd podoba Zivor Krista Pana. Tyto texty
ptedstavovaly vedle soch a obrazti dileZitou sémantickou vrstvu, prostfednictvim
které se pti aktech afektivni devoce ve vnimdni véticich konstruovaly zidané prozitky
a teologické vyznamy tykajici se Kristovy télesnosti a aktivni odpovéd vétici/ho na
ni v podobé pokdni, soucitu a lisky k vtélenému Bohu. Jednim z typt afektivnich
modliteb, pisni a meditaci byly rovnéz ndtky Panny Marie (planctus Mariae), jez mely
podobné jako piety za cil evokovat utrpeni Krista jakozto Spasitele a Panny Marie
coby jeho spoluvykupitelky prostfednictvim citové a smyslové excitovaného jazyka,
realisticko-naturalistického zobrazen{ fyzického i psychického utrpeni a mimetickych
vyzev smérem k recipienttim, aby byli prostfednictvim své fantazie spoluti¢astni utr-
peni bozského pdru (o Zdnru maridnského planktu, v¢. ptehledu literatury: Kubartovd
2023). Soucdsti bohemikdlniho korpusu maridnskych plankta je nékolik skladeb
(latinskych, staroéeskych i ve staré néméin€), v nichz nachdzime vymluvné ptiklady
slovnich popist, jejichz ¢etba ¢i poslech mohly v duchu vyse naznaéené teorie aktivo-
vat zrcadlové neurony v mozku kontemplujicich recipientti/ek a umoznit jim zakusit
sensomotoricky Vybuzenou emoci soucitu, compassio, s trpici Marif a Kristem skrze
vlastn{ télesnou zkusenost.

Jiz pomérné zprofanovanym piikladem v tomto sméru je latinsky mariinsky
plankt z Pasiondln Abatyse Kunhuty, latinského devociondlniho spisu zkomponované-
ho pro abatysi prazského svatojifského kldstera Kunhutu v desdtych letech 14. stoleti.
Skrze ¢etbu Pasiondlu a zbozné rozjimani nad nim mohla jeho objednavatelka hloubéji
promyslet povahu milostného vztahu mezi (svou) lidskou dusi coby nevéstou a Kristem
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jako jejim Zenichem a kultivovat sviij vztah k Bohu v podobé vtéleného Krista, jak
to svym poslucha¢tim doporucoval o ptlstoleti dive frantiskdn Bonaventura.??
Latinské obrazy Kristova muceného téla v Pasiondlu prokomponované s predstavou
Spasitele coby z lina Panny Marie prévé zrozeného nemluvnéte?® majf analogii také
v dal$i zndmé stredovéké bohemikdlni pamdtce, staroceském Hradeckém rukopisu, jenz
vedle zndméjsich satir na dobovd femesla a bajky o liSce a dzbdnu zahrnuje také soubor
devociondlnich texttl, mezi jinymi pravé ndfek Panny Marie. Ten obsahuje takika
ucebnicovy ptiklad popisu Kristova utrpeni, ktery mohl v mozkové kiite dobovych
recipienttl vybudit ¢innost zrcadlovych neurond, a sice narativizovany popis u¢inku
tzv. ndstroju Kristova umuceni (arma Christi):>*

On jest vis tresktal ze zlého, hanéjice nan ktikali,

mnoho vem ¢inil dobrého; trnim jho korunovali;

avy jste pak jemse jeho potom na ki{Z ptikovali,

ptielis u¢inili zlého, zlu¢ s uoctem piti dévali,

jako zlod¢jé vizali, kosti zldmati kdzali,

mezi o¢i jemu plvali, pak srdce kopim prokldli

k osé hanebné v4zali, a tu jste sva zlost skonali.

ptivizavse bi¢évali, (Pldc svaté Maiie 1881: 149, vv. 69-83)

Afektivni imitace, jez se v mysli vétici/ho konstituuje pii predstavé jednotli-
vych akta Kristova tryznéni, je v této konkrétni skladb¢ navic poclpofena apelativn{
du formou vyprévéni, kdy se Panna Maria v roli mluv¢f obraci k Zidtim a kdrd je za
utrpeni, které jejimu synu zpusobili. Z recepéniho a katechetickéhovhlediska je viak
adresdtem jejiho sdéleni vedle intradiegetické kolektivni postavy Zidu pfedevsim
sim/sama véfici coby recipient/ka textu, je(n)z m4 byt zainteresovin/a v realité Kristova
utrpeni, aby hloubéji pocitil/a dopady vlastnich htichi na télo Spasitele, jez je podle
ucenti cirkve zrariuji podobné jako diitky a kopi jeho biblickych muéitelu. Jak si v§ima
Amy Cook v souvislosti s textovou vrstvou pozdné stfedovékych anglickych mystérif,
»[slkute¢nost, Ze nd§ mozek vyuzivd zrcadlové neurony k porozuméni abstraktnim
pojmdm a bésnick}’rm obraztim naznacuje, Ze jazyk nim umoziiuje prozivat emoce
nikoli tim zptsobem, Ze objektivné popiSe dany emociondlni stav, ale Ze aktivuje
nasi vlastni zkusenost s prozivinim tohoto stavu® (Cook 2007: 589). Kinesteticky
jazyk planktt tedy pouze nezobrazuje, ale evokuje: nesd¢luje, Ze Kristus je télesny a je
hoden ldsky a soucitu véfictho, pouze narativné, ale inscenuje tyto skute¢nosti také
performativné, prostfednictvim evokace fyzickych akei, jez se diky neurobiologickym
pochodiim v mysli vétici/ho propisi do je(ji)ho télesného apardtu jako prvni krok sme-
rem k abstraktnéjsimu, na raciondln{ tvaze zaloZenému pochopeni téchto skute¢nosti.

Smyslovy a télesny rozmér devociondlnich text, objektir a na né navizanych
somatickych zboznych praxi, se kterymi jsme se dosud sezndmili, skryvi jesté jeden
zajimavy aspekt, u néjz bych se na okamzik rida zastavila. Je jim diraz na smyslové

22 Kdevocionalnimu rozméru Pasiondlu viz zejm. VI¢ek Schurr (2019) a Spunar (1997: ix—xvii).

23 ,[Kristovo télo] je rozedréano tolika udery ditek, tolika ranami kladiv a prodéravéno
bodenimi hieb(, zZe od hlavy aZ po patu neni na ném zdravého mista [...].” Orig. in Narodni
knihovna CR v Praze, XIV A 17, Pasiondl abaty$e Kunhuty, fol. 12r, podle Manuscriptorium,
www.manuscriptorium.com [11. 2. 2024].

24  Pro topos nastrojl Kristova umuceni viz napt. Cooper — Denny-Brown (2014).
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pozndvini Boha prostfednictvim pravé téch pocitku, které origenovskd taxonomie
spise upozadovala, lfdyi je viadila do kategorie méné epistemologicky hodnotnych
smyslovych vjemii. Re¢ je o hmatu a chuti jako dvou smyslech, jez méli ranf cirkevni
otcové tendenci povazovat za sekunddrni, avsak teologové 12. a 13. véku zdsadnim
zpasobem prispéli k jejich ptehodnoceni a posunuli tyto ,niz${“ smysly naopak do
pozice exkluzivnich ptistupovych cestk povaze boZstvi a moznostem jeho dokonalého
a pravého pozndni (srov. Rudy 2002).

Presvédcent, Ze duchovnich véci je mozné se ,dotknout® a ,,ochutnat® je,
nachdzime v té ¢i oné podobé ve spisech vétsiny vyse zminénych autort, zejména pak
u Bernarda z Clairvaux a Rudolfa z Biberachu. Jak jsme vidéli hned v Gvodu, prvni
z nich klade na tyto ,,niZ$f smysly“ obzvlistni duraz, kdyz vysvétluje, Ze clovék se
muze Boha ptimo dotknout v Jezisi Kristu a ,ochutnat® bozskou moudrost prostted-
nictvim zbozné kontemplace (srov. Rudy 2002: 56). Rozséhly vyklad o duleZitosti
setkdvini se s Bohem prostfednictvim chutovych vjemt poddvd Rudolf z Biberachu
ve svém spisu De septem itineribus aeternitatis (O sedmi cestdch vé¢nosti),? predeviim
v souvislosti s eucharistif. Rudolf zde zdsadné¢ ptekracuje origenovskou dichotomii
télesnych a duchovnich smysli i vyssich a nizsich smysla, kdyz ukazuje, Ze tyto dva
zpusoby pozndvini Boha nejsou vii¢i sob¢ navzdjem v hierarchickém postaveni, nybrz
predstavuji spise urcity typ synergie, podobné jako podstata Krista je zdrover télesnd
i transcendentni. Privé z toho davodu fyzické ,,chutndni® Kristova téla pod zptisobou
eucharistického chleba a vina podle Rudolfa aktivuje také duchovni ,,chutndni® jeho
bozské podstaty (Rudy 2002: 111). Na prvni pohled by se mohlo zddt, Ze Rudolfuy
vyklad potvrzuje difvejsi tezi, Ze télesné smysly slouzi jako pouhy predstupen poznini
Boha skrze smysly duchovni. Avsak detaily jeho vykladu nds nenechdvaji na pochybich,
ze nepovazuje télesné a duchovni smysly v zdkladu za odlisné, ale spiSe za dvé strany
jedné mince ¢i za dva vzdjemné se posilujici zptsoby pozndvini Boha, jak je patrné
také z ndsledujiciho citdtu: ,Ve svitosti je Jezi§ skute¢nym pokrmem, je mozné jej
skute¢né ochutnat a skrze jeho télesnou chut zakusit také chut jeho bozstvi, protoze
jeho lidstvi je cestou k jeho bozstvi“ (Rudolf z Biberachu [6. 5.] 1866: 8:393-482).
Eucharistie tak podle Rudolfa umoznuje vétici/mu skrze vlastni, hmatatelné, skutecné
télo zakusit skutecnou pritomnost (Kobialka 1999: 160, 168, 187) Krista v jeho/jejim
zitém svéte a skrze tuto materializovanou télesnost Boha proniknout k jeho trans-
cendentnimu rozméru.?®

Smyslovd devoce vrcholného a pozdniho stfedovéku viak zdaleka neznamenala
pouze chutndni Boha skrze eucharistické svitosti, ale umoznovala také mnoho dal-
sich druhu fyzického setkdni s Bohem skrze nejrizngjsi formy doteku, véetné doteku
ust. Pravdépodobné tou nejvyznamnéjsi z nich byl polibek, jejz si vymériovali vérici
mezi sebou pfi liturgii i pti dalsich cirkevnich obfadech, rozsitené bylo také libini
devociondlnich objektir (obrazii, soch, sosek) jako souddst nejriizngjsich zboznych
praxi.27 Vysadni postaveni polibku jakoZzto zptisobu obcovédni s bozskym zdiraznuje
i Bernard z Clairvaux ve svém vyroku, jehoZ ¢dst byla citovina jiz vyse a zde jej uvddi-
me v plném rozsahu: ,Nespokojujice se s posly, dokonce ani s tim, ktery k vim préve
mluvi, modlete se a doufejte, Ze Kristus bude s vimi, e prostiednictvim néceho, ale ge
vds polibi polibkem svych dist (Bernard z Clairvaux 1957-1958 IV: 476). Uvedeny diiraz

25 Do &estiny prelozen Tomasem ze Stitného v r. 1368, viz Rychterova (2018: 121-144).

26 Shrnuti Rudolfovy teologie smysll viz Rudy (2002: 109-112).

27 Prehled nadbozensky ¢i Siteji ceremonialné ramovanych typud polibkl viz Polackova
[Kubartova] (2019: 267-268).
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Obr. 2. Jezi$ a Josef z Arimatie v Pasiondlu abatyse Kunhuty, XIV A 17, fol. 17v.
Néarodni knihovna Ceské republiky.

na nezprostfedkované?® pozndni Boha skrze vlastni télesné smysly a télesny prozitek
vétici/ho (v tomto ptipadé prostiednictvim polibku) pln¢ odpovidd étosu smyslové
aafektivni devoce, jak ji vysvétluje Bernard a dalsi sttedovéci teologové. Jeho projevy
nachdzime v existenci riznych devociondlnich pfedméta, jez byly v rimci afektiv-
nich devociondlnich praktik libdny a jinak dotykdny — n¢které z nich jako soucdst
recepce vy$e zminénych (bohemikdlnich) ndtka Panny Marie a Marie Magdaleny.
Jak uz bylo feceno, tento afektivni Zdnr kladl velky duraz na télesny aspekt Kristova
bozstvi a utrpeni jeho matky a nevésty Marie, stejné jako na télesné spoluprozivini

vy 7

tohoto utrpenf ze strany vétici/ho. Akt doteku Krista, at uz ve formé polibku nebo

28 Tento imperativ pfevedeny do estetické struktury afektivni meditace nalezneme napt. v jiz
zminéném planktu Marie Magdaleny z Hradeckého rukopisu, kde Marie explicitné odmita
zprostredkovatelskou roli andéld-kléru a zdlrazriuje (teologickou) dilezitost pfimého poznani
Krista a télesného spolubyti s nim; viz Kubartové (2024, v tisku).
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objeti, je proto duleZitou souddsti télesného repertodru jednotlivych postav plankti,
jimiz jsou vedle Krista, Panny Marie a Marie Magdaleny nej¢astéji Jan Evangelista,
Josef z Arimatie a Nikodém. V$echny tyto postavy v maridnskych planktech ¢asto
mluvi o tom, Ze touzi Krista ¢i sebe navzdjem obejmout a polibit, jak je patrné z nd-
sledujicich prikladi.

Prvnim z nich je jeden z nejzndméjsich plankta viibec, sekvence Planctus ante
nescia (Dtive pli¢e neznajic), jez byla v Evropé¢ rozsitend od 13. stoleti a v ¢eskych pra-
menech se dochovala jako souédst soukromého brevidfe jiz zminéné abaty$e Kunhuty.
Panna Maria v latinské skladbé velmi télesnym jazykem v kombinaci s du formou opla-
kdvi svého syna a ve zhusténych exegetickych exkurzech bisnickou formou odhaluje
vérou¢né pozadi Kristova vtéleni. V niZze citovaném useku nejdftive z4d4, aby ji bylo
dovoleno snéset stejné utrpent, jaké zakusil jeji syn na kiizi, a posléze prosi, aby mohla
oplakat jeho mrtvé télo, drzet je ve svém ndruci a zahrnout je polibky:

Syna, prosim, usetfte, Dejte matce zarmoucené
matku ukfizujte, télo syna zohavené,

nebo na dfevo kifZe aby tryzen umensend

oba nds pfibijte! byla opét prohloubena,

Nesmi mu byti samotnému umfiti. ana matka syna /ibd a objimd.*

Podobné v afektivni modlitbé neplankového typu ,,Ach, nastojte na mé
htiechy* nachdzime prvky navozujici u vétici/ho prozitek kinestetické empatie spo-
jené s transpozici klasického vizudlniho tropu ukftizovaného Krista s rozptazenyma
rukama, sklonénou hlavou a o¢ima vyvricenyma vzhiiru, jak je ¢asto zobrazovin na
pasijovych Andachtsbilder. V-modlitbé jsou tyto znaky Kristova utrpeni prekvapive
interpretoviny jako télesné ndznaky jeho ochoty sestoupit z kfize a fyzicky se setkat
s kontemplujici/m véfici/m prostfednictvim objeti a polibku:

Auvech, kterak je rozkt{dlil ruce, svoji o¢i vzvodé vzhord,

Jako by mé chtél objieti chté, bych s¢ k nému priblizil,

ak sobé¢ vérné prijieti bliz ke mné svych ast ponizil,

jako milosrdny prietel, Jako by mé chté polibiti

jsa mého spasenie zfétel! avzdy sé se mnd smifiti [...].

Hlavy poniZiv s pokoru, (Ach, nastojte na mé bhiiechy 1990: 136)

V Pasiondlu abatyse Kunhuty je dalezitost polibku coby vyrazu lisky, oddanosti
a izkého spojeni s Kristem komunikovina prostfednictvim kombinace obrazového
a textového vyjidreni. Piikladem toho postupu, ktery J. W. Mitchell oznac¢uje jako
image-text (Mitchell 1994), je velkoformdtovd iluminace Krista vzkti$eného na jed-
nom z folif rukopisu, na niz Kristus vyvadi ¢lovéka z hradu ¢i pevnosti, metonymicky
zastupujiciho vézeni, a osvobozeny se ptitom ke Kristu nakldni s Gsty naspulenymi
k polibku. Tlustrace je doplnéna vertikdlni rubrikou, jez situaci popisuje a vztahuje

29 Orig.in Narodni knihovna CR v Praze, XII D 8a, fol. 149r, podle Manuscriptorium,
www.manuscriptorium.com [11. 2. 2024]. Za pomoc s prectenim rukopisu dékuji
Tomasi Weissarovi.
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k poetickému a teologickému rejstiiku Pisné pisni: ,Josef z Arimatie oddané polibs
Jezise. Ty jsi propustén z vézen, ty jsi rozhdzel kvéty razi, o¢iStujes nds od htichu,
omyvén vlnou vinku“3° (obr. 2).

Drivejsi baddni ukdzalo, Ze vyobrazeni téchto a podobnych télesnych aktir
ve stiedovékém ndbozenském vizudlnim a performativnim uméni nemélo zdaleka
pouze esteticky smysl v podob¢ zvyseni ,dramati¢nosti zobrazovanych vyjevi, ale
mélo také katechetickou funkci jakozto ilustrace povoleného repertodru télesnych
gest, jichZ bylo mozné uzivat v devociondlni praxi. Jinymi slovy, ndboZenské obrazy
asochy aliturgickd i paraliturgickd predstaveni ukazovaly véticim, jaké pohyby a gesta
jsou povolend v komunikaci s bozskymi osobami, a je tedy mozné je pouzit bez obav,
ze bude ¢lovék obvinén z hereze (Davidson 2002, zejm. Ogden 2002: 26—47; Belting
1986: 180). Vedle spindni rukou a jejich vztahovdni k nebi ¢i padnuti na kolena nebo
prostrace bylo prévé libdni svatych soch a obrazt dualezitym prostfedkem vyjidient
ucty k bozstvi ptitomnému ve svém vlastim obrazu, a také jednim ze zpusobu, jak
mohl/a vétici ,ochutnat® Boha a skrze setkdni s jeho télesnou podstatou se ptiblizit
jeho transcendentnimu rozméru. Libdn{ svatych obrazt jako dobte dolozenou praxi
zminuje i Bernard z Clairvaux, kdyZ se v jednom ze svych kdzdni prostfednictvim
modlitby k Panné Marii obraci ke svym spolubratfim se zcela konkrétnim névodem
na tkony zboznosti k jeji chvile: ,Panno Maria, pro tebe je jako polibek slyset tento
andélsky pozdrav, Ave. Jak ¢asto té [vétici] liskyplné zdravi Ave, 6 nejblahoslavenéjsi,
tak ¢asto té zdravi polibky. Proto, moji drazi bratti, pristupte k jejimu obrazu, pokleknéte,
pozdravte ji polibkem a Feknéte Zdrdvas Maria® (Ludolf Sasky 2018: 132). Polibek je
v Bernardové ndvodu nejen konkrétnim vyrazem tcty adresovanym sose coby ztélesnéni
Panny Marie, ale toto télesné gesto je zde explicitné postaveno naroven slovnim vyra-
zam ucty, jako je modlitba nebo andélské pozdraveni. Znovu tedy v dobovém popisu
konkrétni zbozné praxe vidime aplikaci obecného predpokladu smyslové devoce, Ze
télesné a smyslové md byt analogické intelektudlnimu a metafyzickému. Z pohledu
Bernarda z Clairvaux, Rudolfa z Biberachu a dalsich teologu je stejn¢ dobfe mozné
jako i nutné pozndvat Boha skrze télesny hmat stejné jako skrze duchovni zteni na
néj: je stejné nutné Boha libat svymi dsty, jako je nutné jej jimi adorovat v modlitbé.

Libén{ soch umuceného Krista doplnéné o dalsi divadeln{ ¢i performativni
aspekty je ve sttedovéku dolozeno v souvislosti s velkopdte¢nimi obtady, konkrétné jako
souldst ritudlu uctivini k¥ize (Adoratio crucis). Libdni kiize & krucifixu (konkrétné
péti Kristovych ran) bylo v zdpadni cirkvi jeho souddsti jiz od nejstarsich dob, kdy
bylo v 7. nebo 8. stoleti zavedeno do fimského ritu podle vzoru jeruzalémské liturgie.
Pti ceremonii u Boziho hrobu mistn{ biskup drzel v rukou relikvii Svatého Kfize
a duchovenstvo spolu s laiky ji vyjadfovalo tdctu libinim (Kopania 2010: 168). Tento
ritudl se pak s riznymi obménami ptenesl do zdpadni cirkve, jeho jadro v podobé liban{
kifze viak ztistalo po mnoho staleti stejné. Znidmy popis velkopdte¢ni adorace kiize
v monastickém prostiedi pochdzi z benediktinského kldstera z anglického Durhamu
a s nejvéts{ pravdépodobnosti odrizi podobu tohoto ritudlu ve vétsiné klisternich
i kolegidtnich kostelt v Anglii i na kontinentu:

»V kldsternim kostele v Durhamu se o Velkém pdtku konala tchvatnd slavnostni bo-
hosluzba, ptiniz v ¢dsti ndsledujici po zpévu pasiji dva ze star$ich mnicha vzali veliky
kiiz cely ze zlata s obrazem naseho spasitele JeziSe Krista ptibitého na kfiz, spo¢ivajici na

30 Orig.in Narodni knihovna CR v Praze, XIV A 17, Pasiondl abaty$e Kunhuty, fol. 17v, podle
Manuscriptorium, www.manuscriptorium.com [11. 2. 2024].
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Obr. 3. Vyobrazeni cirkve vystupujici z rany v Kristové boku. Bible moralisée,
Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2554, fol. 1v.
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sametové podusce, a spole¢né prenesli kiiz na fe¢ené podusce na nejnizsi stupné chéru,
kde tento obraz naseho spasitele uchopili kazdy z jedné strany a drzeli jej mezi sebou,
sedice na kolenou a poté jeden z onéch dvou mnichti vstal a poodesel stranou, odlozil
boty, pokleknul, s velkou tctou se po kolenou doplazil k fe¢enému ktiZi a 5 nejvérs?
sictou jej polibil, a ostatni mnisi po ném udélali toté [...]“ (Rites of Durbam 1903: 11-12).

Ackoli z naseho prostiedi se nedochovaly podobné ptimé doklady libini mimetickych

korpustt,®* samotné jejich uZivini v ¢eském prostiedi muze byt neptimym dokladem této

nibozenské praxe, jez byla s nejvétsi pravdépodobnosti velmi rozsifend, jak prozrazuji
jeji doklady z jinych evropskych regiont (DiLodovico 2016). Naopak dobfe doloZeny
mdme podobny typ télesné-smyslové zboznosti, a sice libin{ nejvyznamnéjsi z Kristovych
ran, rdny v boku, jez mohla byt libina jak na trojrozmérnych plastikdch, jako je vyse
zminénd pieta z Lutina, tak i na dvojrozmérnych iluminacich, jako je napiiklad ta
z Pasiondln abatyse Kunbuty.3® Diiraz na pravé tuto z Kristovych ran jako na ptedmét
smyslové tcty souvisi s jejim teologickym vyznamem, kdy byla rina v Kristové boku
chdpdna jako symbol jeho Zivotoddrnych sil a jeho role coby pramene Zivota. Tento smysl
riny, jez je ¢asto zobrazovina ve tvaru vulvy, se odvozoval od evangelniho podéni, kdy
po probodeni Kristova boku kopim z rdny vysla krev a voda (Jan 19, 34), zobrazujici
hlavn{ svitosti, eucharistii a kfest. Diky tomu ji byly zejména v pozdnim stfedovéku
ptipisoviny i lé¢ebné ¢i magické uéinky (Brilliant 2016). V nekterych vykladech se
dokonce na Golgot¢ z riny v Kristové boku zrodila samotnd cirkev (Neft 1998: zejm.
257 a 262; Easton 2005: 395—414; Hollywood 2016: zejm. 178), jak doklddaji rovnéz
vizudlni pojedndni daného momentu, naptiklad vyobrazeni antropomorfizované cirkve
vyskakujici z boku uktizovaného Krista ve zndmé obrizkové Bibli z Vidné (obr. 3).
Libén{ riny v Kristové boku je doloZeno mimo jiné prévé jako souddst afek-
tivnich a mystickych vétvi stfedovékého kiestanstvi, jak doklddaji naptiklad vize
Katetiny Sienské (1347-1370), zachycené jejim duchovnim rddcem Raymondem
zKapuy. Raymond v popisu jedné z Katetininych vizi pise, Ze ,,Kristus polozil pravou
ruku na jeji krk a ptitdhl ji k rin¢ ve svém boku. ,Napij se, dcero, z mého boku,’ tekl,
,a diky tomuto ndpoji bude tvd duse uchvicena takovou rozkosi, ze i tvé télo, které jsi
kvuli mné zapftela, bude zaplaveno jeho ptekypujici dobrotou™ (Raymond z Capuy
1942: 60). Libdn{ Kristovy riny v boku, at jiZ redlné nebo pouze evokované, tak bylo
chdpdno jako jeden ze zpusobu, kterymi se nevésta Kristova muze ptiblizit svému
mild¢kovi a prokdzat mu svou manzelskou lisku (maritalis affectio). Tato moznost
jist¢ nebyla likavd pouze pro tak vyjime¢né mystické osobnosti, jakymi byla napiiklad
zminénd italskd mysti¢ka nebo jeji videnskd souputnice bekyné Agnes Blannbekin
(1244-1315),33 ale pro vSechny muZe a Zeny (mnichy, jeptisky, pfislusniky svétského
kléru, ale i nekteré lai(¢)ky, naptiklad bekyné), kteti byli v pozici sponsy nebo se s ni
touzili identifikovat. V takové situaci byly zajisté i ¢lenky feholni komunity benedik-
tinského kldstera sv. Jifi na Prazském hrad¢, které nejspiSe pti pravidelném spole¢ném
komunitnim ritudlu libaly rinu v Kristové bokvu vyobrazenou v Pasiondlu, &i se ji
jinym zpusobem dotykaly na dtikaz své lisky k Zenichovi a soucitu s jeho utrpenim
(Rudy 2018: 247-326; srov. Bartlovd 2012: 153). Pravé affectio a compassio byly totiz
dvéma hlavnimi ctnostmi nevésty Kristovy, jak je definuji dobové afektivn{ traktdty.

31 Dolozeny pribéh velkopate€nich obradl v ¢eskych zemich ve stfedovéku viz Uli¢ny (2023).

32 Narodni knihovna CR v Praze, XIV A 17, Pasiondl abaty$e Kunhuty, fol. 10v, podle
Manuscriptorium, www.manuscriptorium.com [11. 2. 2024].

33 Vice o Agnesiné Zivoté a spiritudlni cesté viz Wiethaus (2002).
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Videli jsme, Ze pozndvini Krista v jeho télesnosti, materializované v devociondlnich
obrazech, vyprévénich a ptedstavenich, bylo dtlezitou soucdsti vrcholné a pozdné
stfedovékych nédboZenskych praktik souhrnné nazyvanych jako afektivni ¢i sensudlni
devoce. V téchto zboznych aktech, pti nichz vétici kontemplovali obrazy, iluminace
asochy zobrazujici télesného Krista v okamZicich jeho narozeni a utrpent, nebo si tyto
scény evokovali na zdkladé cetby, poslechu ¢i sledovani néboZenskych predstavent,
bylo smyslové vnimdn{ télesného rozméru téchto nébozenskych reprezentaci alfou
a omegou jejich teologického vyznamu. Jejich télesné zaméteny zobrazovaci rejstiik,
stejné jako psychofyzické procesy provizejici jejich recepci, neni mozné chipat pouze
jako vedlejsi produkty nebo nezamyslené externality, ale jako klicovy sémioticky
mechanismus definujici jejich roli v tehdejsim ndbozenském univerzu. Prostfedky
afektivni a smyslové devoce mély vétici dovést k hlubsimu a pln¢jsimu pochopeni
jednoho z ustfednich bodu vérouky, totiz Ze ,,Slovo se stalo télem a prebyvalo mezi
ndmi“. Zndmiianonymni stfedovéci architekti téchto spiritudlnich technik zastdvali
radikdlni pozici, Ze Boha je moZzné plné poznat pouze v jeho podobé ztélesnéného Slova,
pomoci télesnych, stejnou mérou jako duchovnich smysla. Tato v mnoha ohledech
radikdlni pozice ¢asto dostdvala tyto myslenkové proudy az na samotny okraj cirkvi
povolenych podob zboznosti. Zdroven se vSak diky svému darazu na emociondlni
proZivani, Zitou zkusenost a aktivn{ participaci na vztahu Buh-¢lovek dostédvaly na
vysluni zdjmu véticich. Pravé moment aktivni participace je pritom zvldsté duleZity,
i kdyz v prosttedi ¢esko-latinsko-némecké bohemikalni kultury byl spi$e neutralizo-
vdn, jak je vidét naptiklad na staroceském prekladu kli¢ového afektivniho traktdtu
Meditationes vitae Christi, jenz tyto participativni prvky dusledné eliminuje. V ori-
gindlu se jednd o momenty, kdy je vétici vyzvin/a, aby v rimci rozjiméni néco redlné
udélal/a, nikoli si to jen predstavoval/a. Naptiklad v ném tak ¢teme, Ze véfici si md
pfedstavovat svoji konverzaci se svatou rodinou,3* staroceskd verze se viak omezuje
jen na evokaci zkusenosti véticiho s vSednodennf situaci cestovin{ s malym ditétem,
avsak (stejné jako jinde) neaktivuje ptimo recepéni méd ,jakoby* (Zivot Krista Pana
in Stluka 2006: 46—47, srov. 238-239).

Tyto mimetické zboznostni praktiky na principu divadla jednoho herce, ktery
je zdroveni sim sobé divikem (a zdroven véii, Ze svrchovanym divikem jeho performance
je Buh a/nebo Panna Maria), jsou ptitom logickym vyusténim imperativu afektivni
devoce, jez divadelni model ,jakoby* povys$uje na ustfedni teologicky princip obco-
vini s Bohem. Pokud se md vétici prenést tam, kde Jezi§ mluvil a konal své skutky,
a predstavovat si svou dusevni i télesnou pfitomnost témto déjflm,35 pak je uz jen
krucek k tomu, aby tuto myslenkovou performanci pro vétsi presvédcivost doplnil
skute¢nym télesnym jedndnim. O uzite¢nosti takovych bytostné télesnych postuptr
v aktech zboznosti byli zjevné presvédceni i dobovi teologové a autofi afektivnich
meditativnich textd. Rudolfz Biberachu naptiklad upozorfiuje, Ze plného kontempla-
tivnfho spojeni s Bohem dosdhne vétici pouze tehdy, kdyz jeho pozndvani skrze télesné
i duchovni smysly doplni vlastnim ¢zzem (Rudy 2018: 111). Jak takovy ¢in, skutek ¢i
jedndni mizZe vypadat, je zfejmé ze stop po dotykdni riny v Kristove boku v Pasiondln
abatyse Kunbuty, zvyse uveden¢ho uryvku z Meditationes ¢ z podobného afektivniho
ndvodu némeckého anonymniho autora s ndzvem Do der minnenklich got (Milujice

vv/s 7

Boha), jenZ popisuje, jakym zptisobem md vétici rozjimat nad Kristovymi pasijemi:

34 Vizcitaciapozn. 13.
35 Viz Ach, nastojte na mé hfiechy, s. 55.
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»A uvaz, jak bolestné by pro tebe bylo, kdybys trp¢l takovym zptisobem:
Kdybys takto visel pribity na kf{Zi, pokryt tolika ranami a s tolika trny proboddvajicimi
ti ¢elo, jen pomysli, jakou bolesti bys trpél, a kdybys mél tieba jen jeden trn v hlave
nebo jeden hieb v ruce, jak moc by té to bolelo! [...] Zvlistn{ uzitek ptindseji také
ndvody ¢i piiklady, jak proZivat utrpeni naseho Pina spolu s nim. Proto vezmi nékdy
bi¢ nebo diitky, a kdyz t¢ jejich ldery za¢nou trépit a pusobit ti bolest, pak si neustdle
ptipominej Kristovy hotké riny a to, jak byly prudké, a kolik jich nd$ Pdn vytrpél, jsa
ptivizin ke sloupu, a tu obrovskou bolest. Uvédom si, Ze ty mirzes prestat, kdykoli si
piejes, a zmirnit své utrpent, kdyz uciti§ bolest. O kolik véts{ utrpeni musely jeho riny
zpusobit jemu, ktery byl mnohem choulostivéjsi nez ty a nikdo se zidnym zptisobem
nesnazil zmirnit jeho utrpen{®.3

Tento nédvod pro osobni devoci muiZe v jistém smyslu pfipominat slavnou Stanislavského
metodu, v niZ tento vyznamny avantgardni rezisér instruuje herce, jak co nejdokonaleji
splynout se zobrazovanou postavou a jejimi imagindrnimi dusevnimi pochody na
zdkladé vlastniho prozitku a mimetickych télesnych cvi¢eni.?” I bez této analogie je
v kazdém ptipadé zfejmé, Ze mimetické postupy a esteticko-kognitivni operace typu
»jako by“ spolu s adekvétn{ afektivni odpovédi v psychofyzickém apardtu vnimatele
jsou stejné tak doménou moderniho divadelntho a performanéniho uménf, jak ukazuji
zdvéry kognitivnich véd, véetné kognitivni teatrologie, jako i sttedovékych nabozenskych
piedstaveni, objektt a texti.3® Smyslem pojedndn{ bylo mimo jiné ukdzat, Ze tyto
komplexni formy vnimdn{ maji sviij ptivod, at chceme nebo ne, v prosté skute¢nosti
télesného ukotveni lidského kognitivniho apardtu. Kdyz tuto ,vtélesnénost® lidského
vnimdn{ a utvifen{ vyznama v lidské mysli pfijmeme jako danost, nebude nim pak
snad pripadat ani tak podivné, ze v urcitych vétvich stiedoveké nébozenské teorie
i praxe se télo stdvd dstfedni vérou¢nou metaforou a smysly vstupni branou k Bohu,
ktery se pro spdsu svéta rozhodl setkat s ¢lovékem v jeho vlastnim, lidském téle.

Dékuji anonymni/mu recenzentce/ovi za podnétnon zpétnon vazbu ke kogniti-
vistickému podlozi studie.
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