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Abstrakt

Posledni spole¢nou praci Evalda Schorma

a Jana Duska v Divadle Na zabradli se stala
vroce 1987 inscenace hry Ronalda Harwooda
Garderobier, jez byla zaroven ¢eskou
premiérou tohoto kusu. Studie je sou¢asti
vétSiho projektu, mapujiciho dilo Jana Duska,
a analyzuje jeho vypravu ke Garderobierovi

v kontextu dal$ich jeho praci druhé poloviny
80. leti z hlediska po¢atku stylovych promén,
které u Duska nastavaji v konci 80. let

20. stoleti, kdy se jeho akéni scénografie
obohacuje napf. o odkazy na klasickou barokni
scénu apod.
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The last collaborative opus of Evald Schorm
and Jan Dusek. Action scenography
at the crossroads

Abstract

The last collaborative work of Evald Schorm
and Jan Du8ek at Na zabradli Theatre was
the 1987 production of Ronald Harwood's
play Garderobier (The Dresser), also the
Czech premiere of this piece. The article is
part of a more extensive project mapping
Jan Dusek’s work. The author analyses
Dusek’s scenography for Garderobier

(The Dresser) in the context of the
scenographer’s other works of the second
half of the 1980s and in terms of the beginning
of stylistic changes that occurred in the late
1980s, when references to classical Baroque
stage design, etc. enriched his

action scenography.
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Motto: ,,Vzdycky, pokud jde o tvuréi ake, stoji tviirce sim proti nicoté a musf z nice-
ho stvofit hodnotu. Jediné, co se muZe stit davodem k existenci, kterd m4 smysl, je
tvorba hodnot.“?

D¢jiny ceské scénografie dvacdtého stoleti jsou z urc¢itého thlu pohledu i déjinami tvir-
¢ich dvojic rezisérti a jevistnich vytvarnika. Vzpomenme napt. spoluprice Jittho Frejky
a Frantiska Trostra, Karla Hugo Hilara a Vlastislava Hofmana, Alfréda Radoka a Josefa
Svobody, Jana Kacera a Lubose Hrtizy ¢i Otakara Schindlera, Karla KtiZe a Jaroslava
Maliny, Jana Schmida a Miroslava Meleny... Mezi tato jiz legenddrni spojenectvi se fadi
i pozoruhodné partnerstvi Evalda Schorma a Jana Duska.

V osobnich rozhovorech i ve své publikované ptedndsce (Dusek 1996) oznaduje
Jan Dusek spoluprici s Evaldem Schormem v rimci své scénografické tvorby za zdsad-
ni. Pravé v tomto dtlezitém obdobf uzrdla Duskova premisa: ,Nedélim scénografii,
ale divadlo.“? Setkdn{ s Evaldem Schormem, jehoz Zivotni ptibé¢h piedstavuje jeden
ze smutnych uméleckych i lidskych osudu, které doplatily na dlouhd léta tzv. norma-
lizace 70. a 80. let 20. stoleti,® bylo tak vyznamnym nejen pro osobni a tviiréi vyvoj
scénografa samotného, ale potazmo pro vyvoj ¢eského divadla a scénografie obecné.
Protoze v oné Duskové vété se do zna¢né miry skryvd i charakteristika samotné akén{
scénografie, jejimzZ piedstavitelem vytvarnik je. Tedy scénografie, zaloZené na Zivé
interakci hereckého projevu a scénického prvku, scénického prostoru, na proméndch
funkcf scénickych segmentt vlivem herecké akce, zkritka na aktivnim vztahu mezi
hercem a scénou, kdy se stiraji bariéry mezi jednotlivymi slozkami inscenace, které
mezi s sebou vedou dialog, ovliviiuji se navzdjem.

Historie pracovnich setkdvini Schorma s Duskem je del${ a rozmanitéjsi nez
ona — po umélecké strince nejdtlezitéjsi — spoleénd etapa v Divadle Na zdbradli (DNZ).
Celkem spolu pracovali od roku 1972 na 25 inscenacich, z toho bylo 13 v DNZ.

1 Tato slova si napsal Evald Schorm v poznamkach k filmu Ndvrat ztraceného syna. Soukromy
archiv, viz také in: HERTL, David — HLAVATY, Pavel. Evald Schorm. ReZisér bojujici
s normalizaéni nicotou (online).Cesky rozhlas Plus, 2018 (cit. 22. 9. 2024).

URL: https://www.mujrozhlas.cz/portrety/evald-schorm-reziser-bojujici-s-normalizacni-nicotou.

2 Osobnirozhovory autorky studie s Janem Duskem, vedené se scénografem od roku 2014.

3 Posledni filmovou praci, kterou mohl po vpadu vojsk Var§avské smlouvy do Ceskoslovenska
jesté vytvorit, bylo vlastné ,dédictvi” po emigrovavsim Vojtéchu Jasném — Psi a lidé (1971). Poté
(ackoliv byl az do roku 1981, nez byl pfijat do angazma v Laterné magice, zaméstnancem FSB)
nastala v jeho hrané filmografii az do roku 1988 velka mezera (film Viastné se nic nestalo —
jeho premiéry uz se nedozil), pouze mu byl v roce 1976 ,povolen” dokument Etuda o zkousce
(1976). Tuto profesni prazdnotu vyplnil hojnou divadelni praci (viz studie napt. v Divadelni revui),
zamé&stnanim v Latern& magice, zasahl vyznamné do d&jin tsteckého Cinoherniho studia, Studia
Ypsilon jesté v jeho liberecké ére i pozdéji v prazském plsobisti, a dlouhou fadou inscenaci
v Divadle Na zabradli, takrka vyhradné vytvorenych spolu s vytvarnikem Janem Duskem.
Posledni Schormovou divadelni rezii se stala inscenace Beethovenovy jediné opery Fidelio
v Narodnim divadle (1988). Opera méla premiéru mésic pred rezisérovou smrti.

4 Akéniscénografie Cerpa svou inspiraci v mezivale€ném jevistnim vytvarnictvi — zejména
v tvorbé FrantiSka Muziky ¢i FrantiSka Zelenky (ktery byl pravé Duskovi velkym vzorem),
dale v proudech, jako je arte povera — chudé uméni, objet trouvé — poetika ,nalezeného
predmétu” atd. Jejim charakteristickym rysem je antiiluzivni prostor, v némz jsou vyuZzity
velmi prosté materialy jako hrubé& opracované drevo, textilie apod. Akéni scénografie se
vyznacuje také proménami funkci pfedmétl na scéné (s timto principem priSel napf. Libor
Fara, jeden z prikopnikt moderni akéni scénografie, v jehoz vypravé Krdle Ubu v Divadle Na
zabradli z roku 1964 se ménila napt. funkce oby&ejnych otlu¢enych popelnic, které slouzily
v nékterych vystupech i jako kropenka v kostele atd.). Akéni scénografie ziskala sv(ij nazev
prostiednictvim sovétskych teoretik(l — Viktora Berjozkina (Berjozkin 1975) a Milici Pozarské
(PoZarskaja 1977), ktefi v reakci na dilo scénografa Davida Borovského a dalSich sovétskych
scénografl oznadili tento typ scénografie ,déjstvujuScaja scenografia”, coz prelozila Helena
Suchafipova jako ,akéni scénografie”.
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Jejich prvnim spole¢nym dilem se stala nendpadnd inscenace ve studiu JAMU —
Veécné Zivi Viktora S. Rozova (za rezijni asistence tehdejsiho studenta Miroslava
Krobota).® V té dobé byl Evald Schorm ,,uklizen z hlavniho mésta a pro brnénskd
divadla tehdy pracoval v hojnéjsi mite.® AZ v roce 1976 mél opét povoleno vrétit
se i pracovné do Prahy, konkrétné nejintenzivnéji tvotil pro DNZ, pro néz se stala
Schormova éra jednim z nejlepsich obdobi.” S dlouhou absenci filmové price a vinou
zdravotnich problému, které se u ného prohlubovaly, vstoupila jeho tvorba ve druhé
poloving 80. let do zdvére¢né etapy.

O jedenict let mladsi Jan Dusek se naopak v zévéru normaliza¢ni éry (kdy
se uz pomalu jeji pouta uvolriovala) ocitl na vrcholu svych tvircich sil: stal se vadéi
osobnosti akén{ scénografie a postupné i uzndvanym pedagogem prazské DAMU.
Mnozstvi scénografické price by mohlo v sobé¢ skryvat nebezpeci opakovat se, Zit
z dosazeného. Prévé vas vak nastdvala v jeho tvorbé jistd stylovd zména, zprvu velmi
pozvolna a posléze, na samém konci této dekddy, prudéeji a o¢ividnéji, oviemze také
zévisle na titulech, s nimiz se Dusek potkal. Jesté v roce 1986 vznikla v Divadle na
Vinohradech Schormova inscenace Hubadovy Generdilky s Duskovou scénou. Tato
vyprava v rimci scénografovy tvorby vedle jinych jeho dél (zejména téch z Divadla
Na zdbradli) pon¢kud zapadla. Jevi se vSak jako ukdzkovy projev akéni scénografie —
zejména po materidlové, stylové, tvaroslovné strince — jak ve scénickych ndvrzich,
tak v realizaci. Ve viceméné ,,provozni® inscenaci zruéné napsané hry, postavené na
komedidln{ kreaci Jifiny Bohdalové,? vak Jan Dusek dostal moznost vyuzit velky
jevistni prostor, ktery zaplnil a roz¢lenil trimovim ze syrového dfeva. Jevisté onim
trimovim zklenul do uzavieného tvaru jakéhosi zpustlého ,vnittku zemékoule® pl-
ného dér a jakoby trouchnivéjici polorozpadlé hmoty, v doln{ tfetiné tohoto utvaru
umistil livky, od nichz vedly schiidky a po kterych se mohli herci také pohybovat. Do
¢ela, uprostied prospektového zrcadla, umistil velkd vrata. Celd konstrukce evokovala
proslulou scénu Ladislava Vychodila k Radokové nastudovini Rollandovy Hry o ldsce
a smrti v Divadle Komedie (1964). Bylo v tom rovnéz cosi symbolického — Vychodilovo
dilo se tu ptipomind obloukem po vice nez dvaceti letech, coby jedno z prvnich, které
ohla$ovalo ptichod moderni akénf scénografie,® neutuchajictho, inspirativniho proudu
v ¢eském jevistnim vytvarnictvi, ktery byl léty obohacovin a rozvijen generaci Jana
Duska, Jaroslava Maliny, Miroslava Meleny a dalsich vytvarniki.

V témze roce 1986 vypravil Jan Dusek jesté v typickém duchu akéni scénografie
napf. Giraudouxovu Ondinu ve Vychodoc¢eském divadle v Pardubicich, tentokrit za
pouziti dalstho typického materidlu v fddu onoho stylu — vzdus$né prostithané textilie,
jez pteklenuje ve velkém oblouku jevi$tni prostor a mtiZe se diky prosttthanym pdstim
ve své dolni ¢dsti ménit ve ,,stromovi®, kteréhoZto tvaru se dosihne jednoduchym zpu-
sobem — svizdnim n¢kolika pdst do ,,kmena“ (tento princip uz pouzil Dusek o néco

5  Titul, ktery pozdéji, v roce 1985, vypravi scénou Jan Dusek pro Divadlo E. F. Buriana a rezii
Jifiho Fréhara a v Upravé Evalda Schorma.

6  Viz napf. Brucknerova AlZbéta Anglickd, 1972, Roseovych Dvandct rozhnévanych, 1973,
Jirdskova Lucerna, 1974 atd. — v§e Statni divadlo Brno). V letech 1969-1973 mohl také
plsobit jako pedagog na JAMU.

7  Vizdal&i studie, které o tomto obdobi pojednavaji: SVEJDA, Martin — VELEMANOVA, Véra.
2018; Tiz. 2020.

8 ,Predstavenie rezirované bez schormovskej invencie a citlivosti prave na to, ¢o herecka tvorba
skuto€ne je, prekvapuje monoténnostou, stereotypnostou aranzma, vSeobecnostou situacii
a mnoZzstvim komedidlnich kli§é. Akoby bol jeho zmyslom iba hold herec¢ke, kvéli ktorej vSetko
ustupuje do pozadia (doslova), aby ni¢ nezastrelo lesk jej osobnosti.” (Nesign. 1986).

9  Slovo moderni pouzivdm z divodu naznaceného vySe, Ze jistd pfedznamenani tohoto stylu
nalézadme uz v mezivale¢né tvorbé FrantiSka Zelenky ¢i FrantiSka Muziky.
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dtive v inscenaci Radsiz a Mabulena v rezii Pavla Pechdcka pro nékdejsi gottwaldovské
Divadlo pracujicich v roce 1974, kdy podobnym zptisobem svizal lanovi vykryvajici
prostor scény). V roce 1986 vznikla také dal$i Duskova scéna, jez nese typické znaky
akéni scénografie — k Matce Kurdzi v Jihoteském divadle — ,ve které byl véléici svét
sevien a ohranicen driténym pletivem, vzpfimené ¢i naklonéné Zebiiky, rozevlétd dra-
périe vyznacovaly tragickd zastaveni Matky Kurdze, kterd vlekla sviaj vozik po to¢né,
z jejihoz chodu, stejné jako z netprosného béhu déjin, nenf uniku.“ (Bergerovd 1987:
130-131) Ndvrhy kostymu k této inscenaci, kreslené tusi, se vyznacuji tymz razant-
nim rukopisem jako né¢které soudobé ¢i neddvné price napt. v Divadle Na zdbradli
(Macbeth, 1981, Hlucnd samota, 1984): tvite vytiesténé, napul jakoby obestfené smrti,
odi ¢asto pfiviené, nebo misto nich jen prizdné ¢erné otvory. Podobné jako v jinych
ndvrzich tohoto obdobf rozmdchly, az barokné¢ exaltovany vyraz kreseb kontrastuje
s prostotou a lapiddrnosti funkéniho kostymu, stylové téziciho z principt chudého
divadla,’® z poetiky osklivosti, patiny, neu¢esanosti.

V roce 1986 vytvotil Dusek také vypravu ke slavné inscenaci reziséra Ladislava
Vymétala Prelet nad bnizdem kukacky v Méstskych divadlech prazskych. Vystavél
nehostinné pusobici prostor, nad nimz je pletivovy strop, hranaté lampy, uprostied
prosklend budka pro hlidkujici sestru, okna, jesté zabezpecend pletivovymi rdmy,
jimiz jednou stejné¢ hlavni postava a v zévéru pak Bromden utece ,ven®. I pro tento
vystup scénu Dusek ptipravil — bylo to velice funkéni a velice vypovidajici — prostor,
kde nenf spo¢inuti, kde nemd nikdo soukromi, je stdle sledovin (coz byla samoziejmé
také paralela s tehdej$im svétem, ve kterém jsme Zili)."!

Jako kdyby se tim, jak za dvacet let své profesiondlni drahy Dusek ozkousel,
poté¢zkal, rozvinul moznosti akéni scénografie z tolika raznych aspektii — materidlo-
vého, tvarového, dramaturgického — nutné musel posunout jinam, obritit pozornost
k dal$im inspiraénim zdrojam, ke klasice, byt tak ¢i onak stylizované, nadsazené, ale
ptece - kiluzivni scéné. Ndznaky toho se u n¢j objevuji ojedinéle uz v prabéhu 70. let,
v souvislosti s konkrétnimi tituly, které si tyto ,,odskoky“ z hlediska tématu hry vyzaduji
(viz ddle), ale systémove a markantnéji to lze vysledovat az koncem 80. let, napt. pra-
v¢ v posledni inscenaci, kterou vytvoril Jan Dusek s Evaldem Schormem v Divadle
Na zdbradli a jeZ méla premiéru 7. 4. 1987 a byla prvnim ¢eskym nastudovinim hry
Ronalda Harwooda Garderobier (The Dresser).?

Ronald Harwood (1934-2020, vlastnim jménem Ronald Horwitz, ¢eské zdroje
nékdy uvddeji chybné Horowitz) byl dramatik, ptivodné i herec a scéndrista (mj. film
Pianista). Jeho Garderobier Schorma zjevné zaujal coby citlivé napsand hra, jez velmi
nendsilné a zdrovefi diirazné vyjadtuje to, ¢im Schorm v té dob¢ Zil, co jej trépilo: pres
neptizen osudu velkou touhu pokracovat v profesi, pro kterou ¢lovek Zije, a vyslovit se
skrze ni o svém lidském i ob¢anském postoji. Ilustruji to n¢které pozndmky v tvodu
Schormovy rezijni knihy, jimiZz pro sebe a pro herce pojmenovival dulezité pilite, na
kterych by méla inscenace stavét pti modelaci jednotlivych postav. Jsou psané jeho
charakteristickym, velkym, dychtivym, az ,détskym® pismem: ,,Nezévislost“ (toto slovo
se v rezijni knize n¢kolikrit opakuje), ,,Smysl pro sluzebnost, ,Hrit o sobé mimo text®,

10 Divadla zaloZzeného na oné materidlové prostoté, na antiiluzivnosti, experimentu, maximalnim
vyuZiti hercovy télesnosti a fantazie (viz napt. Brook 1968 nebo Grotowski 1968).

11 P¥ipominam, Ze film Milode Formana z roku 1975 byl v Ceskoslovensku uveden aZ v roce 1990.

12 Prvou ¢eskoslovenskou inscenaci této hry vidéli divaci uz o dva roky dfive v bratislavském
SND v rezii MiloSe Pietora. Premiéra probéhla 23. 2. 1985, scénu vytvofil Ladislav Vychodil,
kostymy Milan Corba, Normana hral Martin Huba a Sira Ctibor Fil&ik. Inscenace DNZ méla
celkem 50 repriz s derniérou 17. 10. 1989, takZe se hrala dva a pul roku.
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»Zdrzenlivost citu® (Schorm 1987) atd. Signifikantni jsou i nékteré razantnim tahem
tuzky vyznacené repliky (viz priklad dile).

I Harwoodova osobnost, étos, s nimz dramatik vnimal to, jak by mél umélecky
tvar zahrdt kromé estetickych stejné nebo jesté silnéji na lidské struny v publiku, byly
Schormové naturelu velmi blizké, jakoz i Harwooduv udél syna Zidovského uprchlika,
jeho esprit, vzdélin{ a mnohostranny talent.’

V mlédi se Harwood Zivil mimo jiné i jako garderobiér herce Donalda Wolfita
(ptivodnim jménem Woolfitt),'* o némz napsal Zivotopisnou knihu Sz» Donald
Wholfit C. B. E.: His Life and Work in the Unfashionable Theatre (poprvé vysla 1971)*.
V programu k Schormové nastudovini hry Garderobier jsou citovina Harwoodova
slova o Wolfitovi:

»Posledni herec — feditel byl Sir Donald Wolfit, jehoZ garderobiérem jsem
byl od roku 1953 do roku 1958. Wolfit v§eobecné a jednomyslné uctivany v Krili
Learovi hrél na venkové, ale ¢as od ¢asu i v Londyné. Byl to herec velké vnitin{ sily
a jeho Volpone, Tamerldn a Macbeth se zapsali do dé¢jin. Béhem némeckych nélet
za posledni vélky hrdl Shakespeara ve Strand Theatre v Londyné, za poledne, ¢asto
doprovizen hlomozem vybuchujicich bomb. Ve stejné dobé¢ jezdil na venkov, kde byly
podminky naprosto stejné nebezpeéné. Ale ¢as pracoval proti nému. Nové ekonomické
ztetele ¢im dél vic znemoziiovaly to, aby samojediny ¢lovék udrzoval velkou klasickou
divadelni spole¢nost. A co je jesté dulezitéjsi, demokratizace celé spole¢nosti se zacala
prosazovat i v divadelnictvi. Nenapravitelnému individualistovi odzvonilo a musel
zmizet ze scény. (Program 1987: 3)

Zkusenost z tohoto zivotniho obdobi inspirovala Harwooda k napsani hry
The Dresser (1980), kterd méla premiéru v Manchester Royal Exchange Theatre
(s Tomem Courtenyem jako Normanem a s ,,dvornim® hercem reziséra Davida Lynche
Freddie Jonesem v roli Sira), pak byla inscenace pfenesena na Broadway. Titul se stal uz
v dob¢ svého vzniku velmi populdrnim. Hra o tvrdohlavé a state¢né, umanuté touze

febit silou uméleckého tvaru fyzickou bolest a poniZeni, utrpeni, zptsobené nici-
vym bombardovinim, o existencidlnich otdzkdch po smyslu této duchovni vzpoury
divadla vadi brutdlni sile, rezonovala zpo¢dtku pochopitelné nejvice v Anglii; historie
kazdé z britskych rodin je néjakym zptisobem poznamendna touto vile¢nou zkuse-
nostf a védomim, Ze ¢lovék nesmi do posledniho momentu rezignovat pred nésilim
azvuli. Postupné drama ziskalo na popularité i jinde ve svété, v ¢eskych zemich vyjma
Schormovu inscenaci az po roce 1989.16

13 Proslavil se také jako autor tfinactidilného serialu o déjinach divadla z roku 1983
(v roce 1984 vznikla z tohoto poc&inu kniha All the World’s a Stage. London: Secker and
Warburg, 1984). Narodil se v jihoafrickém Kapském Mésté, ale za¢atkem 50. let se pfemistil
do Velké Britanie za studiem.

14 Donald Wolfit (1902-1908) byl skute¢né jeden z poslednich umélct, ktery mél kocujici
divadelni spole¢nost, U¢inkoval v§ak coby shakespearovsky herec napf. v Old Vicu, hral
i v proslulych filmech, jako je Misto nahore (1959), Lawrence z Ardbie (1962) a mnoha
dalsich. Cesky rezisér Jifi Weiss, jenz byl za 2. svétové vélky v britském exilu, a poznal se
tudiZ s Wolfitem osobné, jej obsadil do svého filmu, nato&eném v Ceskoslovensku — Tficet
jedna ve stinu (1965).

15 Harwood 1971.

16 Konkrétné jde o tato nastudovani: 1990 — Divadlo Vitézslava Nezvala Karlovy Vary, 1998 —
Jihodeské divadlo Ceské Budg&jovice, 2002 — Divadlo v Dlouhé a Divadlo F. X. Saldy Liberec,
2003 — Spolek Kaspar Praha, 2005 — Divadlo Bolka Polivky Brno, 2013 — Divadlo J. K. Tyla
Plzen, 2015 — Divadlo Bez zabradli, 2017 — Méstské divadlo Mlada Boleslav. Ve vSech téchto
pfipadech je titul uvadén ve tvaru Garderobiér.
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Obr. 1. Zleva: Zuzana Bydzovska (Irene), zady k nam Zdenék DuSek (Gloster), Petr Pospichal
(Kent), Bofik Prochéazka (Sir), Vlastimil Bedrna (Oxenby, Edmund) a Hana Smrékova (Madam).
Zinscenace hry Rolanda Harwooda Garderobier, Divadlo Na zabradli 1987, reZie Evald Schorm,
vyprava Jan Dusek, foto Pavel Vacha. Fotograficky fond IDU.
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Obr. 2. Zleva: Jan Preudil (Thorton, Blazen) a Bofik Prochazka (Sir). Z inscenace hry Rolanda
Harwooda Garderobier, Divadlo Na z&bradli 1987, rezie Evald Schorm, vyprava Jan Dusek,
foto Pavel Vacha. Fotograficky fond IDU.
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Hra byla také zfilmovéna, v roce 1983 Peterem Yatesem s Tomem Courtneyem
(Norman) a Albertem Finneyem (Sir) a v roce 2015 Richardem Eyrem s Ianem
McKellenem (Norman) a Anthony Hopkinsem (Sir). 3

Filmy do jisté miry vyprovokovaly uvedeni hry na jeviStich v Cechdch a na
Slovensku (star${ verze z roku 1983 pravé Pietorovu a Schormovu inscenaci).

Druhd polovina 80. let z hlediska divadelniho by se dala charakterizovat
jako doba, kdy publikum hledalo v divadle mj. to, ¢eho se mu nedostdvalo v redlném
zivoté — pravdivé slovo, témata, kterd se — at uz v hrich historickych (Oldtich Dan¢k,
Jiti Sotola) ¢i soucasnych (Karel Steigerwald) — tykala tak ¢i onak stfetu ¢i koexistenci
individua se systémem, se zvtili, s moci. Ve druhé poloviné 80. let se ono slovo (podob-
né jako ve druhé poloviné 60. let) stdvalo redlnou silou, kterd mohla jesté véci ménit
a jiz se ,rezim® bal. (Dnes, kdy se zd4, Ze tato sila vy¢péla a ztricf se, relativizuje se
obrovskou inflaci a §patnym zachdzenim, maze Harwoodova hra, objevujici se obcas
na Ceskych jevistich, pusobit v prvni fadé jako pfileZitost pro hereckou exhibici - viz
inscenace Divadla Bez zdbradli, 2015). Garderobier je v$ak hra o sile slova, komediant-
stvi, divadla v oklesténé atmosféte masivné bombardovaného Londyna 40. let, navic
v situaci, kdy je soubor oslabeny o mladé herce, ktet{ museli narukovat. Jeji étos byl
vak prenositelny do nesvobodné atmosféry v totalitnim stdté, pod jehoz zbytnélou
strukturou se hromadil vztek a pdra jakoby tésné pied vybuchnutim a kazd4 trefnd
nardzka budila v publiku reakci.

Je tedy celkem nabiledni, pro¢ se pravé v této dobé odhodlal Schorm hru ins-
cenovat. Klicem k jejimu jédru, k posldni, které z ni v této dobé vycitil, charakterizuje
zvld§te jedna véta, kterou si v reZijni knize' silnou linkou podtrhl: ,,Jen nds bombar-
dujte, hdzejte na nds pumy tieba bez pfestdni, jestli si troufite, ale kazdé slovo, které
vyslovim, bude §titem proti va$emu barbarstvi, kazdd véta, kterou pronesu, ochranou
pted vasim terorem.“ (Harwood 1987: 43)

Inscenace vznikla i diky iniciativé s Divadlem Na zdbradli spolupracujiciho
dramaturga a prekladatele Milana LukeSe.’ V inscenaci byl také pouzit jeho pteklad
Shakespearova Krile Leara z roku 1974 (vytvoteny ptivodné pro inscenaci této hry
v Chebu v rezii Jana Grossmana, 1975). Harwoodovu hru samotnou ovsem pfelozila
Ivana Jilovcové-Fieldovd, kterd v té dobé zila v USA, kam se provdala roku 1974 (pfes
jeji legdlni odchod je pomérné s podivem, Ze jeji jméno mohlo byt uvedeno v programu,
protoze vlddnouci systém piili§ neodpoustél ani tém, ktefi opustili republiku timto
zptsobem, nikoliv jako emigranti).’®

Schormovo profesni zdzemi, tj. povoldni filmového reziséra, mélo do znaéné
miry vliv na styl jeho divadelni price (o tom viz téZ predchozi studie v Divadelni re-
vui?®). Vénoval velkou pé¢i préci se svétlem, tomu, aby prechody mezi vystupy byly
plynulé, nerusivé, pracoval i zde metodou ,filmového stiihu®, k ¢emuz vel-
mi pfispivala také Duskova scénografie, jeji akéni zdklad, tj. i zaclenén{ herecké
akce do préce se scénou, kdy sami herci — uz z podstaty textu pojedndvajiciho

17 Schorm, Evald. ReZijni kniha k inscenaci Garderobier, 1987, Divadelni oddéleni Narodniho
muzea, pfir. ¢. H6p-44/89.

18 Tuto skute¢nost mi potvrdil Milan Luke$ v osobnim rozhovoru, kvéten 1994.

19 Ivana Jilovcova-Fieldova studovala v New Yorku drama a dé&jiny divadla na Columbia
University, pracovala v New Yorku také jako jazykovy poradce pro divadla, spolupracovala
s rezisérem Vojtéchem Jasnym. V roce 1994 se vratila do vlasti, pfeklada dosud, vedle
dramat také beletrii a literaturu faktu. Zdroj: Web Obce prekladateld. Jilovcova-Fieldova lvana
(obecprekladatelu.cz). Prvnim ¢eskym prekladem byl ovSem uz v roce 1982 preklad Véry
Sedé (vyslo v Dilii, viz Harwood 1982).

20 Vizpozn.7.

16


http://databaze.obecprekladatelu.cz/databaze/J/JilovcovaFieldovaIvana.htm
http://databaze.obecprekladatelu.cz/databaze/J/JilovcovaFieldovaIvana.htm

Studie VERA VELEMANOVA
DIVADELNI REVUI 35 #2/2024 (9-24)

o ydivadle na divadle“ — napf. pohybovali s jednotlivymi scénickymi segmenty,
a ménili tak charakter jednotlivych vystupu.

Ac¢ zde Jan Dusek jesté ztstdval véren (v souladu s tématem hry) principu
»chudého divadla®, akéni scénografii, presto se uz v této vypravé objevuji prvky pred-
znamendvajici jistou zménu stylu, jez se cele projevi napiiklad v pozdéjsim do jisté
miry ikonickém?! Dantonovi v Ndrodnim divadle (1989). Je viak nutno ptedeslat,
ze podobné ,,odskoky“ od typické akéni scénografie ¢inil Dusek uz dfive — viz napf.
Brechttv Don Juan ve Stitnim divadle Brno v roce 1986 s prostfihdvanou ,barokni“
dekoraci anebo uz scéna k prvni spole¢né inscenaci Schorma a Duska v DNZ - na-
studovini Gozziho hry Kril jelenem, kde byly malované kulisy s trochu naivisticky
pojatymi motivy Bendtek organickou souddsti ,hry na.. ,divadla na divadle®. Je
proto symbolické a v tddu véci, Ze posledni spole¢nd inscenace, v niZ je zakédovin
podobny princip ,,divadla na divadle, v sobé spojovala po vytvarné strince jak znaky
chudého divadla, potazmo akéni scénografie, tak (velmi) jemny odkaz na malované
kulisy, na iluzivn{ scénu.

Dusek uz tak hluboky prostor nékdejsiho barokniho jevist¢ DNZ opticky
jesté prohloubil nendpadnym naznacenim iluze perspektivy — ptidorys scény, ktery byl
vymezen soustavou dfevénych desek, se sbihal do jakéhosi pomyslného lichobézniku.
Druhd strana nékterych dfevénych desek byla opatfena lesklymi hladkymi plochami,
které puisobily jako zddnlivé transparentni, ale byly ve skute¢nosti neprihledné,
s namalovanymi motivy oblaktl. Desky byly posuvné a oto¢né, zdroven upevnéné na
tazich. Kdyz bylo potieba ukdzat pouze ,zdkulisi“, otodily se pomoci herecké akce
rubem k diviktim, kdyz bylo potteba divadelni iluze (tedy ve scéndch, kdy herci hraji
Krile Leara), ototily se onou lesklou, pomalovanou stranou. Zustévaly zde vSak i ony
»zékulisni, obycejné dievottiskové desky po levé stran¢, naznacujici ono stélé védomi
»divadla na divadle®, prolindni reality s divadelni hrou. Hloubka nékdejsiho barokniho
jevisté DNZ totiz ddvala Schormovi a Duskovi moZnost rozehrdt Garderobiera simul-
tinn¢ jakoby na dvou d¢jistich — v divadelnim ,,zdkulisi“ — v Sirové $atné, a pfitom
moci nahlédnout jakoby ,,za roh® na ,jevi$t€®, na némz hraje Sirova spole¢nost Krdle
Leara. Tak bylo pojato druhé déjstvi, které se odehrdvd ,,béhem a tésné po predstaveni
Leara“ (Harwood 1987: 45): ,,Stfedni ¢4st hry je komponovéna jako simultdnni scéna:
situace v zdkulis je konfrontovdna se situacemi v Learovi® (Kacetlovd 1987: 2).

V zadni ¢ésti jeviste pak jesté prosvitala dekorace, ptipominajici cihlovou sténu
»proté¢jsiho domu®. Nebohy stary mobilif s nejnutnéj$imi rekvizitami dopliioval onu
zékladn{ architekturu jevisté: stolek s thonetkou, na ném stojan na paruku ve tvaru
neuméle pojednané lidské hlavy ali¢idla, nalevo malé omselé lazko s potrhanou dekou,
vzadu prastary otlu¢eny lavor.

Ac¢ se Harwoodova hra jevi na prvni pohled jako realisticky, vice méné kon-
verzaéni kus, je v ni zakédovdn uréity paradox, ptesahy mezi iluzi a realitou, dané uz
napétim mezi ,divadlem na divadle® a trpkou, $edivou, smutnou realitou. Dusek tento
paradox umné zabudoval i do scény, kdyz doprostied otlu¢enych praktikdblovych stén
najednou umistil panely, které po svém otoc¢en{ ukdzi malbu nadobla¢nych vysin, ¢is-
tych, snovych, bez hrozivych letadel a bomb. Tyto vysiny v§ak mohou byt i sarkastickou
ptipominkou mozného blizkého konce. Vyc¢erpanost, inava z vééné obavy o Zivot,
kterd prondsleduje Sira a jeho druzinu, se slévd s deziluzi, skepsi, ustici do $ilenstvi,

21 Tatoinscenace Blchnerovy hry, jejimz tématem je Velka francouzska revoluce, méla jednu
zrepriz 17. listopadu 1989 a béhem ni se pod okny ND odehravaly dramatické momenty na
Narodni tfidé, vedouci k revoluci ,sametové”. Dusek samotny, ktery mél mezi studenty na
Narodni tfidé syna, na tuto skute¢nost vzpominal v osobnim rozhovoru.
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které potkalo dramatickou postavu, jiz Sir ztélesiiuje — Kréle Leara. A ostatné i scéna
jako celek vypovidd o tom, Ze je jakoby spichnuta horkou jehlou, aby se bylo mozno
rychle premistit do jiného mésta anebo rychle utéci pfed bombami.

Z4dnd z recenzi, ani interni materidl né¢kdejstho Divadelniho tstavu (Kacetlovéd
1987), jimz se inscenace schvalovala, se 0 Duskové scéné nerozepisuje, jako by za to
nestdla. Ano, ur¢ité se jednd o jednu z nejméné ndpadnych, kterd v DNZ ve spoluprici
se Schormem vznikla. Ale jeji minimalistické, presto pregnantni vyjidtent stoji za po-
zornost. Navic onen motiv oblak se prolind Duskovymi scénami zejména pozdéjsiho
obdobf (viz napt. Dantonova smrt) a nese v sobé zminénou velmi jemnou ptripominku
barokni scénografie — ostatné prévé baroko je, podobné jako arte povera, akéni scéno-
grafie, charakteristické (pfes svou extatickou zboznost, jiz se odliSuje) také znaénym
skepticismem, defétismem, védomim neustdlé, osudové ptitomnosti blizkého konce.?

Podobné byly v recenzich opomenuty i kostymy ke Garderobierovi, at v nich se
skryval jeden zkli¢t ke smyslu inscenace jako celku, kli¢ k pojeti postav. V kostymech
se misi smésné s dojemnym a tragickym, coz je typicky rozpor divadla, ale i bézné
existence. Divadelni kostymy k ptedstaveni Krdle Leara jsou korunoviny komicky
nepadnoucimi parukami (Edmund-Oxenby v podini Vlastimila Bedrny, Lear-Sir
Boftika Prochdzky, jehoz dlouhé bilé ,vlasy“ a ,vousy* jako kdyby byly vyrobeny
z prastarych kotiskych zinf). Ve ptisobi omsele, jakoby posklidddno z toho, co se he-
recké spole¢nosti podatilo uchovat ¢i nasbirat — moly rozezranou $askovskou ¢epici,
ndpodoby baroknich limct, které uz ddvno nejsou bilé, pldste stokrit zrecyklované
dlouhou fadou ptedstaveni. Dusek pouzil i pestry ,honosny“ plst, keery ,hrdl“ v prvni
Schormové inscenaci v DNZ - v Krdli jelenem, kde byl nejen krélovskym hévem, ale
i orientdlnim kobercem. Tak se zimérné, stejné jako onim odkazem na barokni scénu,
vritil k dvodu vzdjemné spoluprice v Divadle Na zébradli.

Obnosenost a bida ,,civilnich® odévi, jejich Sedivd ponurost, zaménitelnost,
jednak koresponduje s bidou kostymi1 ,,divadelnich®, uplatnénych v Krdli Learovi,
jednak se situaci, v niz neni misto ani ndlada na pé¢i o oblecent.

Velkého kontrastu co do pojeti kostymd, ale ruku v ruce s tim i dvou hlavnich
postav, dosdhl Schorm uZ obsazenim. Vyhoda hry je v tom, Ze ddvé inscendtorim
volnost ve vé¢kovém zakotveni obou protagonisti. Zejména oba anglické filmy své
hrdiny charakterizovaly jako ptiblizné vrstevniky, coz v sobé nese ur¢ity vzorec chovin{
avzdjemného vztahu. Oproti tomu, kdyZ je Norman o mnoho mladsi nez Sir (inscenace
v Dlouhé a inscenace, kterd je pfedmétem této analyzy), nastivd zde napéti zcela jiného
rizu nez ve vy$e zminéném feSeni. Navic Pavel Zedni¢ek (Norman) a na druhé strané
Botik Prochdzka (Sir) byli nejen herci raznych generaci, ale i typt a zcela odli$nych
hereckych temperamentt. Hrozilo nebezpedi, Ze dryi¢nickd komika Pavla Zednitka
zastini a pfebije projev spie intelektudlniho, nendpadného Prochdzky. Ovsem doslo ke
kyZenému vysledku, kdy Zednicek sviij temperament zkrotil, uhladil, zklidnil, ackoliv
stdle zustal ,energicky az uspéchany“ (hbk 1987), zatimco Prochdzka rozeznél vedle
strun nostalgickych a tragickych také tény urazené, nervni, cholerické, hystriénské,
bolestinské. Sir v jeho poddni se podle Marie Bokové ,,prodiral ke svému poslednimu
vzepéti odjinud, z hloubi zranéné duse a nemocného téla (...) Tvofil totiz pravé ted, pred
ndmi a s ndmi (...) Botik Prochdzka k této nidherné postavé dozrdl“ (Bokov4 1988).

22 Toto védomi a tato Uzkost vrcholi v minulém obdobi lidského véku pravé v baroku, v dobé po
tficetileté valce: ,Vztah baroka k dnesku je opravdu osudovy, tj. je dan nutnostmi, vytvofenymi
podobnou situaci vnitfni na obou stranach, podobnym prozivanim jistych zakladnich kategorii
zivotnich u ¢lovéka 16. — 18. stoleti a ¢lovéka 20. véku, jako je ¢as, prostor, Absolutno, Nic
atd.,” piSe Zdenék Kalista v roce 1976. (Kalista 1992: 153)
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Zd4 se, ze tim vzniklo i Zdidouci napéti mezi postavami, a nebylo je potteba
zatézkévat motivem homosexudlniho vztahu Normana k Sirovi, jak to naznacuje napt.
film z roku 1983. Kritika tento moment zmiriuje, kdyZ popisuje kreaci Zednic¢kovu
a rezijn{ i dramaturgické pojeti postavy, jez ,miji vyznamovou plochu role, kterd na-
znac¢uje homosexualitu“ (hbk 1987).

Prévé uz do pojeti jejich kostymtt Dusek vlozil jistou inspiraci pro psychologii
postavy — kam ji sméfovat. Zednic¢kav Norman jako jediny, uz z charakteru své pracovni
pozice, velmi dbd i na svj zevnéj$ek: md tenky tmavy puloviik na bilé kosili s ¢ernym
motylkem, kalhoty s ptisné nazehlenymi puky, uhlazené vlasy, uhlazeny projev (Véra
Kmochovi ve své recenzi ukazuje u Zedni¢kova Normana dokonce na ,,smerdakovské
rysy“ — Kmochov4 1987), udrzuje i ve vypjaté a nebezpe¢né atmosféte ritudly, na které
je zvykly a jejichz zachovini povaZuje za navysost nutné pro preziti: ,A herci musi
pracovat. Musi se nali¢it a prevléknout do kostymu a pak taky, tot se vi, musi hrét.
(Harwood 1987: 16) Protoze citi, Ze Sir se propadd do temnoty, stdvd se skute¢né
Learem, prochdzejicim bout{a obnaZenym na holou podstatu — na jevisti i v zdkulisi.

Uzavfen{ etapy, jiz se dodnes fikd ,,schormovskd etapa v Divadle Na zdbradli®,
ptislo pro Evalda Schorma, tak jako uzavfeni celé jeho tvorby, ptili§ brzy. Podobné
jako protagonista Harwoodova Garderobiera Schorm citil ibytek vlastnich sil, i kdyz
se tomu snazil state¢né Celit az do konce. Presto, nebo privé proto, se jevi jako pro
jeho situaci trefnd replika Sira z Harwoodovy hry: ,,Jsem uvnitt plny kameni. Jeden
kdmen na druhém. Nemuzu se zvednout. Je to ptilis velkd ttha.“ (Harwood 1987: 21)

Co se tyce scénografie Jana Duska, Schormova éra v Divadle Na zédbradli pro
né¢ho znamenala — i podle jeho vlastnich slov, kterd miizeme ¢ist v habilita¢ni predndsce
(Dusek 1996)a jez potvrdil v osobnich rozhovorech s autorkou studie — nejvétsi moz-
nou svobodu, rozvoj, moznost spolupracovat na pozoruhodnych titulech, Zasahpvat
nejen do vytvarné tvife inscenaci, ale citit se jako n¢kdo, kdo ji buduje coby celek. Uzkd
spoluprice v tomto smyslu se projevovala naptiklad v onéch prechodech z vystupti
»v zdkulisi“ do pasZi ,na divadle®, které diky vzdjemnému propojeni vytvarnikova
leckdy az rezijniho ptistupu a Schormova ,filmového uvazovini“ ptisobily velmi ply-
nule a samoziejmé — (nejen) tady byla Duskovi ddvina pravomoc k tomu, aby hledal
co nejhladsi fesent spolu s herci, aby vstupoval do zkousen{ téchto akef tak, aby jejich
vizudlni provedeni mélo v sobé lehkost a vytvarnou noblesu a nerusilo déjovou linku.

Tato zkusenost z pozoruhodného sladéni reziséra a scénografa pro Duska
logicky vytvétela most k dalsimu rozvijeni jeho stylu. Nehledé¢ k zdsadnimu setkdn{
s Evaldem Schormem - zddnlivé nendpadnym ucitelem, ktery svou laskavou metodou
dokdzal zanechat hlubokou brizdu v uvaZovini a sméfovini tolika mladsich kolegi.

Ony vy$e zminéné, zprvu pozvolné zmény, které Ize vystopovat v tvorbé Jana
Duska tohoto obdobf, byly ptedvojem prudsiho zlomu, jenz u n¢ho nastal bezdeky,
ale ruku v ruce s predélem v celospolecenském métitku. Symbolicky onou velkolepou
sklasickou® scénou k Dantonové smrti v Néirodnim divadle v roce 1989 jako by se uz
plné rysovala proména Duskova stylu, ktery sim sebe potfeboval obnovit, obohatit,
obcerstvit. Po roce 1989 se za¢ind ménit i divadelni systém. Vznikaji soukromé scény,
soubory, které pracuijf za ptispéni grantovych programu, méni se ptirozené i skladba
repertodru, zvysuji se moznosti vycestovat apod. To v§e m4 zcela pochopitelny vliv
i na scénografickou tvorbu. Princip akéni scénografie sice neumird, nevycerpdvi se,
ale je obohacovén o dalsi vlivy a tendence (postmoderni proud, minimalistickd scéna,
ndvraty ke starym stylum, site specific, imerzivni divadlo atd.), pfeskupuiji se priority,
kombinuiji se ptistupy. Jan Dusek z tohoto velmi nabitého ,wvlaku® nevystupuje, naopak,
podili se na jeho rychlém tempu.
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Obr. 3. Zleva: Borik Prochazka (Sir), Jan Preucil (Thorton, Blazen), Pavel Zedni¢ek (Norman),
Hana Smrc&kova (Madam), Zuzana BydZovska (Irene), Zdenék DuSek (Gloster) a Petr Pospichal
(Kent). Ze zkousky inscenace hry Rolanda Harwooda Garderobier, Divadlo Na zabradli 1987,
rezie Evald Schorm, vyprava Jan DusSek, foto Pavel Vacha. Fotograficky fond IDU.

Obr. 4. Zleva: Pavel Zednic¢ek (Norman) a Bofik Prochazka (Sir). Z inscenace hry
Rolanda Harwooda Garderobier, Divadlo Na zdbradli 1987, rezie Evald Schorm,
vyprava Jan Du$ek, foto Pavel Vacha. Fotograficky fond IDU.
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Obr. 5. Zleva: Pavel Zedni¢ek (Norman), Bofik Prochéazka (Sir) a Jan Preucil (Thorton, Blazen).
Z inscenace hry Rolanda Harwooda Garderobier, Divadlo Na z&bradli 1987, rezie Evald Schorm,
vyprava Jan Dusek, foto Pavel Vacha. Fotograficky fond IDU.
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Obr. 6. Zleva: Hana Smrckova (Madam) a Pavel
Zednicek (Norman). Z inscenace hry Rolanda
Harwooda Garderobier, Divadlo Na zabradli
1987, rezie Evald Schorm, vyprava Jan Dusek,
foto Pavel Vacha. Fotograficky fond IDU.

Obr. 7. Zleva: Bofik Prochéazka (Sir) a Pavel
Zedni¢ek (Norman). Z inscenace hry Rolanda
Harwooda Garderobier, Divadlo Na zabradli
1987, reZie Evald Schorm, vyprava Jan Dusek,
foto Pavel Vacha. Fotograficky fond IDU.
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Obr. 8. Zleva: Pavel Zedni¢ek (Norman) a Bofik Prochazka (Sir). Z inscenace hry Rolanda
Harwooda Garderobier, Divadlo Na zdbradli 1987, rezie Evald Schorm, vyprava Jan Dusek,
foto Pavel Vacha. Fotograficky fond IDU.

23



Studie VERA VELEMANOVA
DIVADELNI REVUA 35 #2/2024 (9-24)

Recenzovany odborny clanek vznikl na zdikladé instituciondlni podpory dlouhodobého
koncepcniho rozvoje vyzkumné organizace IDU poskytované Ministerstvem kultury.
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