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SCENOGRAF, JENZ
DAL DUSI DIVADLU

PODMAKOVA, Dagmar (ed.). BALOGH, Alexander; CIAMPI
MATULOVA, Jitka; HRDINOVA, Radmila; LONGAUER, Lubomir;
OSLZLY, Petr; RYCHLIK, Btetislava STEFKO, Vladimir. 2022. Jin Zavarsky.
Brno: Vétrné mlyny, 2022. 222 5. ISBN 978-80-7443-437-2.

Nakladatelstvi Vétrné mlyny vydalo vlon-
ském roce ve spoluprdci s nakladatelstvim
JAMU monografii vénovanou sloven-
skému scénografovi Jinu Zavarskému.
Rozsihlé dilo neddvno zesnulého umél-
ce zahrnuje vypravy operm i ¢inoherni.
Ceskému pubhku muze byt jeho jméno
zndmé zejména z brnénského Divadla
Husa na provizku. Béhem stfedoskol-
skych studii uzité malby mne doprovézelo
zejména v podobé skript Historicky vy-
voj scénického prostoru (Zavarsky 2004).
Teprve predklidand kniha s ptispévky
osmi autoru a autorek reflektuje celou
skdlu praktické i divadelné-historické od-
borné ¢innosti umélce.

O Zavarského tvardi osobnosti
dosud referovalo pouze nékolik novino-
vych ¢ldnkd (napt. Hospoddrské noviny
14. 10. 2002) a nekrologtr (napt. Vladimir
Hulec v Tanelni zoné 2022, &. 2). Po tfi-
cet let starém katalogovém pocinu Jin
Zavarsky / Scénografia (Poléckovd 1991)
je nyni mozné vzit do rukou ucelenou
monografii o vytvarnikové prici a va$ni
pro divadlo.

\Y% neskryte zaujatém uvodnim
slové Vladimira Stefka (Jin Zavarsky -
optik svéta /ktery zijeme/: Ad marginem
profilu) Ize postfehnout diiraz na cha-
risma Zavarského, ktery od svych tvir-
¢ich pocdtktt modeloval podobu éesko-
slovenské scénografie. Jiz od ndstupu na
bratislavskou grafickou pramyslovou
skolu na poéitku 60. let minulého sto-
leti ptitahoval pozornost jak pedagogti,

tak spoluzaku, kterymi byli Milo Laky
nebo Igor Duriin. Umélecké »gravitaéni
pole®, které kolem sebe vytvitel a postup-
né rozsitoval, vyjadtil spole¢nou vystavou
s Milosem Lakym a Stano Filkem Biely
priestor v bielom priestore v Gnoru 1974.
Vystava, kterou na jednu noc spole¢né
tajné pripravili v brnénském Domé umén,
byla tehdy manifestaci touhy po transcen-
dentdlnim svété v ¢ase materialistické a to-
talitniideologie. Vystavni prostor umélci
zakryli pouze bilymi plitny.

Grafik recenzované publikace
Jakub Rejlek tak ne ndhodou volil jako
kli¢ovy princip vizudlu celé knihy prévé
bélost. Podle Petra Oslzlého byl Biely pries-
tor v bielom priestore ,mottem Zavarského
tvorby pro Husu na provizku“ pro jeho
»alternativni, konceptudlni, minimali-
sticky i provokativn{ charakter® (121).
Bily prostor ptedstavoval pro Zavarského
a jeho souputniky metaforu distoty, ale
také protiklad k materialistické a konzum-
nf spole¢nosti. Kulturn{ ideologové si jej
v ¢ase intenzivnich projevii normalizace
vyklddali jako ,vysmech vtedajsi[m] poli-
ticko-spole¢enskym usil[iam]“ (34). Bily
prostor byl Zavarského projekéni plochou,
do niZ si divik promital své vlastni pred-
stavy aidedly. I proto v ném komunistick4
strana spatfovala cosi zdvadného — provo-
koval jak divéky, tak kritiky: .V jeho tvorbe
tak nachddzame aj otvoreny, len horizon-
tom vymedzeny priestor variovany prak—
tikdblami (¢asto aj mierne zvysenej plochy
podlahy), zdvesmi ¢i oponami. Rukopis
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architekta ¢istych linif vyprdzdnenych
interiérov mozno vidiet aj v Zavarského
ponati architektonického priestoru r6z-
nych historickych obdobi“ (82).

V souvislosti se Zavarského akcni
scénografii - ¢ili antiestetickou, zavrhujici
vytvarnd kritéria minulosti — je dulezité
zminit, Ze autofi monograﬁe neopomijeji
usouvztaziiovat tento pojem s rozvojem
fvorem happeningu ¢i performance art.
Cini tak naptiklad Jitka Ciampi Matulové
pti referovini o Performerském vystu-
pu socharte Jana Simka v Pomniku Enn
Vetemaa (30. 11. 1986), resp. v jeho ¢4sti
Lidsky Zivel (98 2 128), ¢i 0 ,happeningo-
v[¢] akci Zivé hudby* (106). V podobném
smyslu vypovidd i vytvarnikiv sttedoskol-
sky spoluzik Lubomir Longauer, podle
n¢jz méli o akénim uménf jen ,hmlisté
povedomie® (158). A toto mlhavé pové-
domi v prab¢hu studif v 60. letech stile
zietelngji projastioval privé Zavarsky —
nejen svou praci a ivahami, ale pfedevsim
dialogickym zaloZenim svého dila, jez
z podstaty obsahuje performativni vycho-
disko, a tedy vychodisko akéni a tvardi.

Rezisér Petr Scherhaufer, jeden ze
Zavarského blizkych spolupracovniki, jej
vnimal jako ,scénografa s mimorddnou
erudici a obrovskym spole¢enskym a kul-
turnim rozhledem® (113). Jinymi slovy to
potvrdil také Oslzly, pro néhoz byla spolu-
préce se scénografem ,,[...] skute¢né dobro-
druzstvim — ov§em duchovnim, balancuji-
cim mezi filozofii, historif, literdrni védou
i kunsthistorii (118). Dulezity postfch
vyslovuje Oslzly s lezérnosti sobé vlastn{
i na jiném misté: ,do brnénského Domu
uméni nevstoupil totiz Zavarsky poprvé
scénograﬁi inscenace Karamazouvct, ale
inscenaci ,nehmotného prostoru‘ Biely
priestor v bielom priestore (120), tedy
onou vernisdzi vystavy z 18. tinora 1974,
jiz voimdm jako metaforu Zavarského
konceptudlniho uvazovini v 70. letech.

Dagmar Podmakovd v kapi-
tole ,,J. Z. = TALENT, INTELEKT,
KONTEXT. Zdanlivd pominutel-

nos? (scénografie) uvidi, Ze obvykle se

Zavarského tvorba trasuje od jeho vypra-
vy Ballekova Pomocnika na jedné ze scén
Divadla Jonds$a Ziborského v Presové
(1979). Nez ovSem zacal pracovat
s Jozefem Prazmdrim, nasel spole¢nika
v Blaho Uhldrovi. Prdvés Uhlévrern vytvo-
til Zavarsky Gorkého Déti a Cechovovu
Svatbu — inscenace, jez ,sr$ali reZijnymi
ndpadmi zacielenymi k zov$eubecne-
niu vysmechu® (36), coz odhalili mistni
funkcionati, a tak Cechova i Gorkého
z repertodru stahli. K roku 1982 se vize
uvedeni inscenace Commune de Paris a z3-
roven spoluprice s trnavsk)’fvm divadlem
adramaturgyn{ Miroslavou Cibenkovou;
brzy poté ptisla spoluprice s Uhlirem
na Princezné Maru (1979), jez byla obe-
censtvem vnimdana jako epigonské insce-
nace 777 chrobdk# Jina Rohdce (1976).
Kolektivn{ improvizaci a soucasné zavr-
Senim spolupréce s Uhlirem bylo Kvinteto
(1985), které ,rezisér venoval Divadlu na
provizku v Brng, kedze obdivoval ich sp6-
sob préce” (39).

Podmakovi seznamuje ¢tendfe
i se Zavarského tvorbou mimo domov-
skou scénu nitranského Divadla Andreja
Bagara. Zminuje spoluprici s vytvar-
nici Katarinou Zavarskou a Romanem
Poldkem ve Stitnim divadle v Kosicich
na Peer Gyntovi (1983) a Dablové houpacce
(2003), ,,pti niZ se scénograf a rezisér nese-
tkali v oéekdvané harmonii, a jejich spolu-
price nadobro skoncila“ (62).

Viktor Kolldr, ktery pracoval
s Janem Zavarskym pres ¢trndct let, o ném
prohldsil, Ze ,je odsouzen, a soucasné
posvécen, aby ucil® (65). Spolupracoval
s nim na loutkové inscenaci Pin Scrooge
(tfjen 2021), zaloZené na adaptaci
Dickensovy Vinocni koledy a uvedené v &i-
nohie Moravského divadla v Olomouci.
Trnavské divadlo a Divadlo Husa na pro-
vdzku se staly Zavarského domovskymi
scénami. Po roce 1989 zacal spolupraco-
vats Janem Antoninem Pitinskym (Brat7i
Kramazovi, 2002, Slovdcké divadlo)
a Bretislavem Rychlikem. Za vyjime¢nou
inscenaci Zavarského a Rychlika byvd
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povazovin Topolav Konec masopustu
(2016); poslednim spole¢nym tviiréim
pocdinem pak byl Vitézny inor (2016).
»Jako scénograf myslitel, ktery znd déjiny,
vyznamné divadelni budovy mimo do-
movinu a jejich jevisté, souvislosti tvorby
svétovych osobnosti divadelni architektu-
ry, scénografie, kostymografie [sic], jakoz
i reZie, se stival minimdlné rovhocennym
partnerem rezisérovi® (80).

Na tvirdi kontakty Zavarského
s Brnem, které se zacaly rozvijet uz v dobé
jeho studif scénografie na Vysoké skole
muzickych umenf v Bratislavé (ddle jen
»VSMU®), se v kapitole ,,Spoluprice Jina
Zavarského s brnénskym divadlem (Husa)
na provizku® zamétuje Ciampi Matulova.
V letech 1969 a 1970 scénograf navrhl
v rimci spoluprice uméleckych kol scé-
nu dvou realizaci v Komorn{ opefe br-
nénské JAMU. Tehdy se Zavarsky sezni-
mil s nepravidelnou dramaturgif Petera
Scherhaufera a Botivoje Srby, tj. s insce-
novinim zejména takov;’fch text(, jeZ ne-
byly uréeny primérné pro divadlo. Ciampi
Matulovd umoziiuje ¢tendti pochopit, jak
se nepravidelnd dramaturgie s jejim ,ne-
pravidelnym prostorem® (89) promitala do
Zavarského vytvarného myslen{ tthnou-
ciho k hleddni nekonformniho a odviz-
ného tvirc¢iho vyrazu, ktery by zéroven
reflektoval soudoby spolecensky Zivot.
Ptinos jeji kapitoly tkvi v odkryti a ptibli-
zeni spolupréce Zavarského s rezisérskymi
osobnostmi — Arnostem Goldflamem,
Ivem Krobotem, Franti$kem Listopadem
a Bretislave Rychlikem. T¢Zisté pak spoci-
vd zejména v recepci Zavarského ptsoben{
v Divadle Husa na provézku (113-115), na
jehoz poetice se podilel i po smirti reZiséra
Petera Scherhaufera.

Petr Oslzly otevird svuj text
»Scénograf nepravidelnosti: dramatur-
govy pozndmky k tvorbé Jina Zavarského
v Huse na provizku® situa¢né ladénou
vzpominkou dokreslujici Zavarského re-
nesanén{ a kultivovanou osobnost, v niz
silil dramaturgicky potencidl a diky niz
se stdval rovnocennym kolegou reZiséra ¢i

dramaturga inscenace. Tato skute¢nost
ztejmé podnitila Radmilu Hrdinovou
pojmenovat jednu z podkapitol své studie
»Zrod scénografie v dialogu® (134-135).
Oslzly poodkryva pro ¢tendfstvo dalsi
vrstvy piipravy Bratii Karamazovych,
na nichz se dramaturgicky podilel:
,,Zavarsk)’f pro inscenaci Karamazovci
vytvortil scénografickou konstrukei, jez
umoziiovala dynamické rozvijeni scénic-
ké akce nejen v roviné horizontdlni, ale
v zdvéru predstaveni se oteviela i ve sméru
vertikdlnim® (119). Vytvarnikav zptisob
vypravného uvazovin{ Ize nejlépe opsat
jeho vlastnimi slovy: ,Presne tak, ako
sa vietko tocilo okolo podvodu - blu-
fu,“ napsal v kvétnu roku 2020 Dagmar
Institorisové, ,i scéna bola ,podvodom’.
Na zaciatku predstavenia divaci vchddzali
do sdly tak, Ze vosli do naturélne vytvo-
renej miestnosti, ktord mala aj plafén.
Potom z nej vysli dverami, sadli na svoje
divdcke miesta a videli zadnd ¢ast rdmo-
vacky dekoricie, ktord bola vytapetovand
starymi novinami. Predstavenie zacalo
tym, Ze technici spolu s hercami odpratali
td Cast, ktord brdnila vidiet do vnutra
miestnosti. Na konci predstavenia ,Zmi-
zol* aj zvy3ok dekoricie — bol odpratany
zvysok scény® (123).

Radmila Hrdinovd pftiblizu-
je Zavarského jako ,tvirce s fantazif
a rozmyslem komponovanych jevist-
nich obrazu, spoluvytvéfejicich kon-
cepci inscenace vytvarné vyttibenym
a divadelné¢ obrazivym jazykem® (133).
S tvorbou scénografa se podle vlastnich
slov sezndmila koncem sedmdesdtych let
po zhlédnuti Pomocnika v rezii Jozefa
Prazmadriho. Scénograﬁvi se Zavarsky vé-
noval jiz za studif na VSMU, ,,nejcastéji
v tandemu s rezisérem Peterem Dorrem®
(133). Nejvice vyprav viak vytvoftil ve
spoluprici s Mgrtinem Otavou a rezi-
sérkou Karlou Stauberovou. Prévé tyto
vypravy analyzuje ve své vynikajici studii
»Operni scénograﬁe Jdna Zavarského
Hrdinovd. Sama Stauberovd reflektuje
(totéz, co pojmenoval Petr Oslzly), Ze
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»spoluprice s Jinem Zavarskym zname-
nd nekone¢ny dialog“ (134). Hrdinov4
dokéze volit dobré piiklady Zavarského
jevistni praxe odpovidajici oprosténé, az
geometrické stiidmosti, jako jsou scény
k Verdiho Trubadirovi (1. 4. 2011) nebo
Jandckove Jei pastorkyni (23. 3. 2012).
Vklad autor¢ina textu spoc¢ivd mimo jiné
v predesldni zobecnitelnych premis pro
teoretické traktovdni Zavarského dila,
zejména co se tyce jeho price s divadel-
nim znakem. Hrdinovd vyhodnocuje
a formuluje specifika Zavarského opern{
scénograﬁe, jiz v rdmci jeho uvaZovan{
nad ,akéné-prostorovym diagramem hry“
oznacduje jako ,choreografickou scéno-
grafii“ (146). Dukladnéji pak pojedndvi
spolupréci s Martinem Otavou v praz-
ském Ndrodnim divadle od roku 1992,
jez dala vzniknout scénografiim k operim
Netopyr, La Gioconda, Lobengrin, Faust
a Markétka a Lazebnik sevillsky.

Lubomir Longauer vzpomind na
Zavarského, nékdejsiho spoluzika ze SUP
(Strednd skola uméleckého priemyslu),
v textu ,Mdj spoluziak Jano Zavarsky*.
Barvitd vzpominka na hostovini Divadla
Husa na provdzku v Bratislavé s insce-
naci Krdle Ubu v rezii Jana Grossmana
i ptemitin{ nad objevovinim surrealistic-
kych tvarct, jakym je Bufiueltv/Daliho
Andalusky pes, dokrveslujl’ tvardéi atmosfé-
ru na bratislavské SUP. Péstoval se v ni
mimo jiné ,¢isty dadaisticky humor®
(158), v némz nasel zalibeni i Zavarsky.
Na narozeniny své spoluzacky se navzdo-
ry tehdy silici médé dlouhych vlast ne-
chal osttihat dohola, a ,,holou hlavou
Jano demonstroval [...] oslobodenie sa
od diktdtu médy*“ (160).

Editorka Dagmar Podmakovi
vystavéla monografii pomoci dramatic-
kého oblouku od kontextové-situa¢nich
rozprav (rozhovory Rychlika a Balogha se
Zavarskym zlet 2020-2021) pfes intimn{
vzpominky (Stefko, Oslzly) a analyticko-
-historickou interpretaci (Podmakov4,
Ciampi Matulovd, Hrdinovd) az

k nostalgické, prételské Gvaze malife a gra-
fika Lubomira Longauera. Biografické
informace ptredlozené jiz v uvodni
Zavarského rozmluvé prostupuji napfic
knihou a vzdjemné se dopliiuji. Dozvidé-li
se ¢tendf v ivodu, Ze Troster ,rozbalil ten
obal [se Zavarského kresbami], pozeral,
pozeral, $pekuloval, az povedal nie¢o v tom
zmysle, ze viak nie som taky uplne mérny,
ze mozno by zo miia aj nie¢o bolo“ (14),
ptispévek Radmily Hrdinové pozdéji ozfe-
jmuje, Ze ,,Zavarsky navazuje na Frantiska
Trostera, stejné jako na Trosterovo vnima-
ni scénografie jako soucdsti celku inscena-
ce“ (137) a autorka scénografa dokonce
oznacuje za ,dédice Trostera® v architek-
tonickém pojeti scény (142).

Editorce se podatilo vytvorit
podmanivy a plasticky obraz Zavarského
zivotni a profesn{ drihy: zahrnuje citlivé
vzpominky, jakoZ i precizn{ analyzy roz-
sihlého dila. Jakkoliv je téZist¢ém mono-
grafie Zavarského scénografickd price,
neni opomenuta ani jeho plakdtové tvorba
a ukdzky jeho uvazovini nad divadlem.
Ptidanou hodnotou je souborny rejstiik,
kterym je monografie vybavena (,,Zoznam
divadelnych inscendcii, na kterych sa vy-
tvarne a rezijne podielal Jin Zavarsky®,
172-194). V tak rozsihlé kolektivni kni-
ze pochopitelné nebylo mozné vyhnout
se opakovini{ ur¢itych témat; nejde viak
o beztcelné cyklent, ale spise o postupné
fetézeni drobnych informaci, jez znovu
vyvstévaji v novych kontextech a komen-
tétich: naptiklad Scherhauferové inscenaci
Brechtova Obchodu s chlebem se vénuje jak
Podmakovd, tak Ciampi Matulovd i Petr
Oslzly (62, 94, 120).

Jan Zavarsky se neustéle ucil od
druhych, k témuz ptistupu vedl své student-
stvo. To vSak neznamenalo pouze naslou-
chdni druhym, ale i samotnému divadlu.
Jeho scénografickd prace se tak jen drobné
lisila od price dramaturgické a reZijni, a pré-
vé schopnost obsdhnout rozli¢né divadeln{
discipliny z néj ¢inf tviirce, o némz Ize tvr-
dit, ze dal divadlu celou svou dusi.
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Kdo se boji Virginie Woolfové Edwarda
Albeeho nesporné patii k vrcholiim mo-
derni americké dramatiky — a filmov4
adaprtace v rezii Mikea Nicholse se sta-
la obdobnou klasikou v rdmci kinema-
tografie Sedesdtych let. Vzniku téchto
ikonickych dél je vénovina publikace
amerického novindre, esejisty a historika
fotografie Philipa Geftera, jiz za¢dtkem
roku 2024 paralelné vydalo v New Yorku
nakladatelstvi Bloomsbury a v Londyné
nakladatelstvi Ithaka. Newyorskd verze je
rozifena o obrazovou ptilohu, jez v recen-
zovaném londynském vyddni chybi, spo-
juje je ov$em obdlka, na nfZ vidime detaily
obli¢eju Elizabeth Taylorové a Richarda
Burtona ve vypjatych scéndch ze slavného
filmu. Vezmeme-li v Gvahu téZ chytla-
vy titul Koktejly s Georgem a Marthou

a skutecnost, Ze se oba slavn{ herci ocitli

v podtitulu, nenf pochyb, Ze nakladatel
cili na $irsf ¢tendiskou vefejnost.

Gefter postupuje z velké ¢dsti jako
kronikdf a archivni badatel: chronologic-
ky sleduje genezi Albecho textu, vznik
jeho puvodni broadwayské inscenace,
ptipravu a nati¢eni filmu. Zdrojem jsou
mu interni dokumenty, deniky, vzpo-
minky, rozhovory, pti¢emz nevihd ani
upozornovat na okamziky, kdy se poddn{
raznych aktéra rozchizejf ¢i kdy se néci
nézor ¢i vypovéd v prabéhu let prométiu-
je. U klicovych osobnosti popisuje jejich
dosavadni profesni i osobni Zivot — nikoliv
zbulvirnich divodi, ale proto, Ze ho za-
jim4, z jakych zdroji vychdzi tvorba (sa-
moziejmé v prvni fadé ta Albeeho, jehoz
zivotu pred Woolfovou je vénovina dvace-
tistrinkovd prvni kapitola ,,The College
of Complexes®).
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