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CONTINUALNI
SITE SPECIFIC

KRISTYNA KOVYRSINA

Abstrakt

Studie usiluje v obecné roviné o pfiblizeni
pojmu site specific a rozkryva jeho scénografii.
Pojem nasledné konkrétnéji definuje na
zakladé tvorby Divadla Continuo a jeho letnich
site specific projektd vznikajicich od roku
1997 do soucasnosti. Continuovské projekty
jsou blize popisovany z hlediska scénografie,
vztahu mezi prostorem, divdkem, objektem,
materiadlem, pfib&hem, ndamétem, télem

herce a mistem. U téchto jednotlivych slozek
je sledovan zejména posun jejich vyznamui

a funkei.
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Abstract

The study seeks to approach the notion

of site specific in general terms and unveils
its scenography. It then defines the term
more specifically on the basis of the work
of Continuo Theatre and its summer site-
specific projects created from 1997 to

the present. Continuo’s projects are described
in more detail in terms of scenography,

the relationship between space, spectator,
object, material, story, theme, actor’s body
and site. For these individual components,
the shift in their meanings and functions is
particularly observed.
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Co je to site specific? Jaky md puvod a jak s nim nakldd4 Divadlo Continuo?

Text se pokusi prostfednictvim pribliZeni terminu site specific v obecnéjsi roviné
zodpovédét (nejen) tyto otdzky. Pojem site specific se neustdle vyviji, stejné jako se
muze vyvijet prostor, ve kterém vznikd. Nelze ho tak zcela jednoznaéné definovat,
ptesto vSak o to bude, skrze hleddni konkrétnich principt v tvorbé Divadla Continuo
(letnich site specific projektech), v ndsledujici studii usilovdno.

Termin site specific

S ndzvem site specific se setkdvime jiz v sedmdesdtych letech 20. stoleti, a to skrze
vytvarny smér ,site-specific art“* (neboli ,,mistné specifické uméni®), ktery se rodi
z minimalismu. Site-specific art oznacuje umélecké dilo, zpravidla se jednd o prostorove
nepfenosnou uméleckou instalaci, kterd uréitym zptisobem ozvldstriuje prostor (krajinu,
vefejnd mista, opusténé budovy), s nimz pracuje nezvyklym zptsobem (vyuzivd vsech
jeho kvalit — hloubky, délky, terénu) a ztistdvd s nim v ur¢ité symbidze (Kaye 2000).2
Termin site-specific art byl propagovin kalifornskym umélcem Robertem Irwinem,
av8ak za prvni zminkou a ustanovenim pojmu v sedmdesdtych letech 20. stoleti stdla
skupina mladych sochatt — Patricia Johanson, Dennis Oppenheim a Athena Tacha.
Ti zacali zasazovat své umélecké instalace do velkych méstskych lokalit.

Pojem site specific se kvuli nespoétu vyznami obtizné pieklddd do ¢eského
jazyka. ,Specific mize znamenat: specificky, urcity, charakteristicky, zvlitni, kon-
krétni, pfesny vlastni ¢i typicky. ,,Site poté nese vyznam mista, lokality, polohy, pro-
storu, umisténi, stanovisté ¢i stavebni plochy. Pojem je ¢asto prekldddn jako ,mistné
specificky®, v oblasti umén{ a v rdmci psanych textt se ustélil spiSe v ptivodnim znénf,
tedy bez prekladu - site specific. Termin site specific lze psét zpravidla dvéma zptisoby,
se spojovnikem ¢i bez néj, pticemz v divadeln{ oblasti je nejrozsitenéjsi prévé podoba
psani bez spojovniku (Zizka — Viclavovd 2010: 90).

Vyrazny vliv na zrod site specific mély v Sedesdtych letech 20. stoleti nové se
rodici vytvarné styly — akéni uméni, body art, land art, konceptudlni uméni, minima-
lismus, happening a performance (Schmelzova 2010). Akéni uméni inspirovalo site
specific tvorbu zejména neopakovatelnym prozitkem ucastnika akce i jejtho autora, kdy
je diraz kladen na zménu mysli vyvolanou samotnou akei (Morganovd 1999: 7). Body
art pak vnesl do site specific tvorby jiny pohled na objevovini moznosti vlastniho téla
aland art poukdzal na moZnost proniknuti mimo vystavni prostory — do krajin a ve-
fejnych mist. Inspiraci pro site specific je také smysl konceptudlniho uméni spocivajici
ve vyvoldni intenzivni reakce, $oku v divikovi. Hlavnim konceptem konceptudlniho
uméni je pravé samotnd idea umélce, nikoliv vysledny tvar. O intenzivni vnimdn{ dila
se opird také minimalismus, ktery usiloval, za pomoci jednoduchych vytvarnych pro-
sttedku, o dosazeni maximdlniho u¢inku. Performance a happening Ize pak povazovat
za ptimy predstupen site specific — diky své neopakovatelnosti (nereprizovatelnosti)
je divdk pfi takovych akcich témét vidy vtazen do samotného déni.

Site specific nese prvky z vyse zminénych vytvarnych oblasti a propojuje
i formy soucasného uméni. Pti tvorbé jednotlivych site specific projekti, které éerpaji

1 CHOWDHRY, Pritika. Five Pioneering Site-Specific Artists you should know (online), 2021.
(cit. 3. 4. 2024). URL: https://www.pritikachowdhry.com/post/site-specific-art.

2  Tam, kde neni u literatury uvedeno &islo stranky, se jedna o parafrazi, nepfimou citaci
zdaného dila.
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ndméty z riznorodych obort (antropologie, fenomenologie, sociologie, pfirodni védy,
architektura ¢i vytvarné uméni), sehrivd vyznamnou roli pravé interdisciplindrnost.

Podhoubim pro rozvoj site specific na divadelni scén¢ pak byla prvni, a pfe-
dev$im druhd divadeln{ reforma, usilujici o nové otevienéjsi formy projevu a vyrazu
tvorby — vystoupeni z divadelnich budov do nedivadelnich prostort, stirdni rozdila
mezi jevi§tém a hledi$tém i zcela novy styl price se v§emi slozkami inscenace.

Puvod site specific

Site specific jako pojem pronikd do divadelni terminologie od konce 90. let 20. stoleti
ze zdpadni Evropy, nejsilngjsi tradice pochdzi z Nizozemska. Nejvyraznéj$im site spe-
cific souborem ovliviiujicim i ndslednou tuzemskou tvorbu je soubgr Beweth, ktery
byl zalozeny mimem Fritsem Vogelsem v roce 1965 (Viclavovd — Zizka 2008: 46).
Toto nonverbiln{ divadeln{ uskupent jako prvni vyuzivalo pro svou tvorbu atypické
nedivadeln{ prostory. Vybirali si rozmanitd mista s vyraznou vizudlni strinkou a ar-
chitekturou, jako jsou kostely, muzea ¢i obchodni domy.

Jedno z nejzndméjsich nizozemskych divadelnich uskupent, které ptisobi od
roku 1975 a zaméfuje se na site specific tvorbu, je amsterdamsky spolek Dogtroep.
Jeho akce maji velmi blizko ke stfedovékym procesim, a to zejména kvuli své spekta-
kuldrnosti v podobé velkych objekt, kulis a svételnych efeken.®

V soucasné dobé je forma site specific ve svété velice rozsifend, existuji i sym-
pozia a festivaly zasvécené ptimo site specific projektiim — naptiklad némecké off-li-
mits — Europea Off-Theatre Symposium konané v docich v Dortmundu, letnf festival
Fringe v Edinpurgu, X.trax v Manchesteru, Exodus v Lublani ¢&i Podew:l v Berliné
(Véclavova — Zizka 2008: 46).

Na nase tzemi pronikl site specific tvar diky zahrani¢nim vliviim. Za jednu
z nejpodstatnéjsich inspiraci ukotvujicich site specific u nds Ize zajisté povazovat akci
vzniklou v rimci festivalu 4+4 dny v pohybu, kterd nese nizev 3W-W3 wokno woda
witr. Byla realizovina roku 1998 holandskym souborem Griftheater spole¢né se sdru-
zenim mamapapa, a to ve staré kanaliza¢ni ¢isti¢ce odpadnich vod v Praze v Buben¢i
(Véclavova — Zizka 2008: 46).

V Ceskoslovensku se viak akce vykazujici rysy site specific objevuijf jiz od
padesdtych let 20. stoleti. Jednou z vyraznych osobnosti a pfedchiidcem akéniho
uméni a happeningu byl umélec Vladimir Boudnik, ktery svymi vytvarnymi kreacemi
oslovoval kolemjdouci uprostted rusnych prazskych ulic. Nejéastéji se snazil nalézt na
opryskanych starych zdech skvrny pfipominajici konkrétni podobu objektu (postavy,
krajiny, zvifata, véci) a tyto obrazce piekresloval ¢i dokvresloval. Hotové vytvory ¢i
samotné skvrny prezentoval za pomoci dfevéného rimu. Slo mu ptedevsim o samotny
proces vzniku, nikoliv o vysledny tvar. Zdmérem bylo uméni dostupné pro kazdého,
uméni vznikajici pfimo ve vefejném prostoru, ¢imz poloZil praziklady site specific
u nds. Stejné tomu bylo u predstavitelu, ktefi tvotili ve vefejné méstské zdstavbeé ¢i
krajiné na za¢dtku Sedesdtych a sedmdesdtych let 20. stoleti. To byl naptiklad Milan
Knizék a jeho Prochdzka po Novém Svété, 1964, koncipovand jako happeningovy
pravod pod ndzvem Demonstrace pro vsechny smysly, Zorka Siglovd, jez pracovala
s vizudln{ proménou krajiny ve své akci Kladeni plen u Sudomére, 1970, ¢i Jan Steklik
ajeho happeningovy charakter udélosti OsetFovdni stromat, 1970 (Morganovd 1999).

3 THREES, Anna. History (online). (cit. 23. 8. 2024). URL: https://www.threesanna.com/
dogtroep/history/.
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Se site specific uménim v ¢eskoslovenském prostiedi souvisi také prazské
Divadlo v Nerudovce, které fungovalo v letech 1975-1979 jako nezdvisld galerie
zakdzanych autort. Vystavovalo se zde tehdej$i uméni a prostorové instalace vzniklé

ro konkrétni misto v daném ¢ase, coz je jeden z hlavnich prvki tvorby site specific
(Schmelzové 2010: 26).

Velky ndrust site specific akcf na naSem tizemi se d4 pozorovat i po roce 1989.
Vletech 1993-2000 se site specific projekttim ve vefejném prostoru vénovalo napiiklad
uskupeni Jednotka/Unit. Jejich dilem byla v roce 2000 akce Jkebana, v rimci které se
na pési z6né v centru mésta objevilo Sest performert ztvartiujicich ozivlé kvéty. Dal$im
vyraznym site specific po¢inem byly interdisciplinirni workshopy porddané v letech
1993-2007 v krajiné ¢i kldsterech ob¢anskym sdruzenim Bohemiae Rosa spole¢né
s MiloSem Sejnem a Frankem van de Venem.

Site specific produkcim se od roku 1996 vénuije i neziskové organizace mama-
papa a festival 4+4 dny v pohybu, jehoz hlavni néplni je divadelni zaméfeni na objekty
prazské architektury. K témto akcim vyuzivaji riiznd vefejngi mista, jako je naptiklad
Zemédelské muzeum na Letné a jeho okoli (Viclavovd — Zizka 2008). Vznikl také
mezindrodni projekt s ndzvem Emergence, kde umélci prostiednictvim své scénogra-
fické tvorby usiluji o znovuoziti vzpominek na zapomenuté uddlosti skrytych mist
v Evropé. V rimci Pragského Quadriennale 2019 mél prostor samotny Site specific
festival odehrévajici se na nejraznéjsich prazskych mistech, stejné¢ tomu bylo v roce
2023, kdy slovenské Divadlo Pétori spole¢né s Norskem, Lichtenstejnskem a Islandem
ptipravilo site specific festival v ulicich mezi Dudincami a Bitovcami.

Novinkou pro rok 2024 byl festival ,,South Specific* (Jizni Svérdz) zaméteny
na zdzitkové a imerzni divadlo v netradi¢nich prostordch po celych jiznich Cechdch.
V rimci festivalu vystoupilo také Divadlo Continuo se svym jiz 28. ro¢nikem site
specific projektu s ndzvem Zatim, do té doby, navidy.

Prévé v kontinudln{ ptipravé letnich site specific produkcf zaujimd Divadlo
Continuo prvenstvi a odliSuje se tak od ostatnich divadelnich souborii zabyvajicich
se ,ndrazovymi“ site specific akcemi. Jedine¢nost Continua spocivd v pfitomnosti
mezindrodniho, kazdoro¢né se (z vétsi ¢dsti) méniciho uméleckého tymu a v zasazeni
akef do mist, kterd tak ozivaji a vypravéji svaj ptibéh. Umélci pracuji vzidy se zcela
novym pojetim prostoru, a i z tohoto diivodu je Divadlu Continuo vénovina vyraznd
¢4st ndsledujiciho textu.

Rysy site specific

Utvar site specific déld vyjimeénym (a rysové specifickym) jeho neopakovatelnost,
autenticita, nepfenosnost a jedine¢nost.

Kazdy site specific projekt je ojedinély prévé svym vztahem k prostoru. Prostor
je smérodatny a urujici. Dochdzi tak k interakci s prostorem a k ptimému dialogu
s vybranym mistem (Zizka 2010).

»Site specific preloZeny jako ,,mistné specificky“ jiz v samotném ndzvu uréuje
svyj vyznam. Bez specifického mista by tento smér nikdy nemohl vzniknout a fungovat.
Je zde opét dobte viditelnd inspirace konceptudlnim uménim. Hlavnim konceptem
u site specific tvart je lokace — jsou ptimo zdvislé na prostoru, na konkrétnim misté.

Pro site specific formu je primdrni potfebou urcity a uréeny prostor, jeho
kofeny, historie a myty s nim spojené. Historie a duch mista (genius loci) byvd ur¢u-
jicim inspira¢nim zdrojem. Vedle historie ovliviiuje prostor také jeho vztah k ptirodé
a lidem. Po vybéru mista ndsleduje ve vétsiné ptipadti proces hleddni témat, kterd
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prostor nabizi a ke kterym mnohdy pfimo vybizi. Konkrétni misto by mélo byt cit-
livé prozkoumdno, a to veetné jeho specifické atmosféry. Urcity prostor site specific
tvar (re)definuje. Zdmérné jsou proto vybirdna mista, kterd nejsou primarné uréena
k divadelnim produkcim, a to ve snaze o jejich revitalizaci (Cilek 2010).

Site specific tedy usiluje o znovuobjeven{ jakéhokoliv (vefejného) prostoru,
upoutdni pozornosti k tomuto prostoru a jeho ndslednou ,reinkarnaci®. Proces
hledéni a ndsledného vytviteni je uddvin prostfednictvim divadelnich a vytvarnych
prostiedki, skrze které se probouzi specifika daného prostoru. Sim prostor nabizi
moznd témata pro tvorbu a ptib¢h. Déjistém pro site specific muzZe byt opravdu jaké-
koliv misto promlouvajici na umélce a nésledné na divika. U site specific projekta je
zésadni samotny prub¢h akcee, ve smyslu spole¢ného zdzitku ze sdileného prostoru.
Pravé sdileni nedivadelniho a netradi¢niho mista, v némz dochdzi ke sdélent, spoluutvd-
fen{ a spoluprozivini, formuje tvar site specific a vytvéii spole¢ny zdZitek z prostoru.

Percipient site speciﬁc nenf jen pasivnim pozorovatelem, ale stdvd se aktivnim
spolutviircem, jelikoZ se musi prizptisobit, pfesunout a vydat se za uméleckym tvarem
mimo konvenéni divadeln{ prostor, mnohdy musi ptekondvat i terénni ptekdzky. U re-
alizovanych site specific projektt md divik vétSsinou moznost volby (kudy se vydat,
jak zareagovat), je tedy jen na ném, jakym zpusobem do akce Zasébne, jak se zapoji
ajak bude on sim v roli aktivniho divika interagovat s prostorem (Zizka — Viclavovd
2010: 105-110).

Prévé prostor je hlavnim nositelem scénografie, od néhoz se odviji veskerd
dalsf akce.

Scénografie site specific

Scénografie site specific je nepfenosnd, vizand pouze na konkrétni prosttedi, ve
kterém dany tvar vznikd. U klasickych divadelnich forem je mozné inscenaci pfenést
zkomorngjstho divadelniho prostoru do vétsiho divadelniho sdlu. Inscenace sice ztrati
svou atmosféru a nebude pravdépodobné tak pusobivi jako vintimnim prostfedi, ale
kulisy i d¢j ztistanou zcela zachovidny. Pokud se ale pokusime transformovat do jiného
hraciho pole scénu site specific produkee, neziistane po jejim pteneseni patrné vitbec
nic. Duvod je prosty: piib¢h se u vétsiny ptipadu site specific opird jen o konkrétni
misto. Misto vyprévi. Stejné tak je to i s objekty, rekvizitami ¢i kulisami, jeZ jsou do n¢ho
zasazeny. Mnohdy je pravé prostor sim o sob¢ kulisou - stojici strom, rybnik, cihlovd
sténa, eskaldtory nebo i cesta, kterou divik zrovna prochdzi. V tom tkvi specifi¢nost
ajedine¢nost scénografie site specific — v jeji nepfenosnosti a nemoznosti transformace.

Scénografie u site specific nemd jen reprezentativni funkci. Neni na ni nahlizeno
jako na souddst inscenace ¢i na samostatnou ¢dst z celku, ale vytvifi ji vybrané misto.
Za jazyk scénografie Ize proto povazovat prici s prostorem. Sim prostor k ndm (k di-
vikovi) promlouvd. Misto je pak v site specific hlavnim dorozumivacim prostfedkem
ainformaénim kandlem celé scénografie (Cilek 2010).

Hraci prostor nenf u site specific vét§inou nijak omezen a nachdzi se v§ude
kolem nds, jsme jeho soucdsti. Lze se v ném samovolné pohybovat, je uréen predeviim
nasim zrakem. Jak daleko dosihne nds$ pohled, to vse je scénou. Miize to byt takika
vie — pole, nebe, kefe, feka, budova — to vSe miize byt hracim prostorem. Tento prostor
nenf ohraniceny a aktivn{ ve smyslu ménicich se ptirodnich podminek. Zdmérné je
opomenuté jeho rozdéleni na hledisté a jevisté. Jevisté je tedy vse, co vidime, a v pod-
staté jsme jeho soucdsti. Samotnd scéna pak vznikd z mista, rozviji se akci konanou
v prostoru a rozprostird se do celého prostiedi. Takovd scénografie nepottebuje kulisy
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(kulisou je prostor, ve kterém se akce odehrévé) a nepotiebuje ani rekvizity (muaze vyuzit
jakéhokoliv nalezeného pfedmétu) Ve vétsiné site specific projekti’l jsou voleny prévé
lokdln{ nalezené prostedky ¢i ptirodni materiily korespondu]m s mistem (Ruller 2010).

Denisa Véclavovd a Tom4§ Zizka, zabyvajici se tématem site specific, napsali:
»Misto neni kulisa & atraktivni scenograﬁe prodivadloa vytvarne dilo. Nenf to divadlo
na divini, uméni k vystavovin, je to snaha o vzbuzeni zdjmu [...]“ (Viclavovd - Zizka
2008: 35).

Prévé samotné misto je u site specific velmi poutavou scénografii. Prostor je
nosnym a ve vét$iné ptipadui také jedinym scénografickym prvkem. Je hlavni kulisou
a ndstrojem scénografie. Stejné tak je tomu i u letnich site specific projektt Divadla
Continuo, ve kterych je vedle vztahu a vazby na misto podstatny také vztah k divikovi,
télu herce a objektu.

Divadlo Continuo

Nezdvislé profesiondlni Divadlo Continuo je mezindrodni divadelni skupinou. Bylo
zaloZeno roku 1992 na jihu Cech jako alternativni divadelni soubor absolventii Katedry
alternativniho a loutkového divadla prazske DAMU. V jeho ¢ele stojf Pavel Stoura,
umélecky vedouci a reZisér, se svou Zenou, scenografkou Helenou Stouratovou. Od
roku 1995 jeho ¢lenové pusob1 (Ziji a tvoti) na statku Svestkovy Dviir v jihodeskych
Malovicich, a to ve snaze ptevést progresivni a netradi¢ni divadlo do tradi¢niho ven-
kovského prostoru.*

Tvorba Divadla Continuo je velmi specifickd a nelze ji jednozna¢né Zinrové
zatadit, propojuji se v ni totiZ razné prvky a styly. V za¢dtcich se soubor opiral o lout-
kové,® pouli¢ni a novo-cirkusové divadelni formy. V soucasné dobé tihne spise k osobi-
tému fyzickému herectvi, které vyuZivd nonverbdlni prostiedky, a k vyrazné vytvarné
stylizaci. Ve své tvorbé se nechdvd ovlivnit a inspirovat Edwardem Gordonem Craigem,
polskym taneénim, fyzickym a experimentdlnim divadlem Tadeusze Kantora a Jerzyho
Mariana Grotowského, divadeln{ skupmou Dérevo a tvorbou divadla Odin Teatret,
do jehoz pracovnlho procesu byl vtazen Pavel Stoura¢ jakozto stazista (Turosfk 2020).
Tyto inspira¢ni vlivy maji dopad i na zdkladni pozadavky herecké prace souboru. Pavel
Stouraé v Jednom ze svych rozhovort prozradll ]ak vétsinou zadind svou uméleckou
¢innost s novyrm studenty »kdyz herec neni aspori tak zajimavy Jako loutka, tak na
jevisti nemd co délat“ (Stouraé et al. 2016: 29). Z tohoto vyroku je patrna prave loutkovd

a ,craigovskd“ inspira¢ni linie souboru. Ve svych performancich pracuji mnohdy s té-
lem herce jako s loutkou, hojné také vyuzivaji celohlavové masky, loutky a manekyny.

V soucasné dobé lze dramaturgickou linii Divadla Continuo pomyslné roz-
délit na tfi tematické bloky. V prvni fad¢ jsou to projekty zabyvajici se sou¢asnymi
uddlostmi a fenomény, dile jsou to pak myty a archetypy nasi civilizace inspirované
lidovou slovesnosti, mytologif, ndbozenstvim a poezii. Posledni ¢dst zaujimaji uddlosti
20. stolet{ ovliviujici soucasny stav mysleni a svéta.® Vsechny tyto dramaturgicko-te-
matické celky se promitaji i do letnich site specific projektt Divadla Continuo, které
jsou vedle vlastnich performanci vyznamnou soucdsti tvorby souboru.

4 Divadlo Continuo. Continuo Theatre (online). Continuo Theatre, 2024. (cit. 13. 3. 2024).
URL: https://www.continuo.cz/o_divadle/.

S  Prvniinscenace Divadla Continuo byly loutkové: Balada strasliva o Jakubu Kréinovi, Mrakavy,
Legenda o princi Filipovi.

6 Divadlo Continuo. Continuo Theatre (online). Continuo Theatre, 2024. (cit. 13. 3. 2024)
URL: https://www.continuo.cz/o_divadle/.
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Ta se neustdle vyvijela. Lze ji pomyslné rozdélit do uréitych ¢asovych bloku.
Vznik a pocdtky Continua jsou datované mezi lety 1992-1995, kdy se skupina teprve
formovala a zabyvala se pfedevsim loutkovym a pouli¢nim divadlem s prvky klauniid
anovo-cirkusovych ¢isel, ale i experimentdln{ uméleckou tvorbou. Rok 1995 byl pro
dal$i vyvoj divadla zdsadni z hlediska pfesunu do jiho¢eskych Malovic, kde se zacal
soubor vice orientovat na tvorbu spjatou s venkovskym prostfedim a vytviteni projektil
v blizké interakci s okolni ptirodou a mistn{ komunitou. Malovice se tak staly stilym
sidlem divadla a zékladnou jeho tvuréich aktivit.

Za expanzi souboru a navizdni mezindrodni spoluprice Ize oznacit pfedevsim
1éta 2000-2010, kdy se Divadlo Continuo stalo jednim z nejvyznamnéjsich nezdvislych
divadelnich soubort s mezindrodnim pfesahem, ktery se zamétuje na alternativni,
loutkové, experimentdlni, fyzické, performativni a site specific divadelni formy.

Od roku 2010 do soucasnosti se Continuo stabilizovalo jako soubor s jasnou
uméleckou vizi. Rozviji svou tvorbu ve venkovském prosttedi Malovic, ale sou¢asné
pracuje i na jinych specifickych mistech, zpravidla ve vetejnych prostorech. Prostfedim
pro jeho site specific projekty je pak pfedevsim ptiroda (louky, les, polni cesty)” ¢i
staré opusténé a nevyuzivané industridlni budovy. Soubor posilil také své vzdélavaci
aktivity a rozsitil nabidku uméleckych workshopt. V soucasnosti predstavuje Divadlo
Continuo Zivy a dynamicky organismus, ktery se neustile vyviji a kombinuje nové
umélecké prvky tradi¢niho i moderntho divadla.

Celkovd poetika Divadla Continuo pak tkvi v hleddni moznosti, jak vypré-
vét ptibéh novym specifickym divadelnim jazykem. Usiluje o vyjddien{ podstaty stavu
duse a svéta, ktery je slovy nepopsatelny.

Smétovini Continua napovidd i samotny ndzev: continuo, ptidavné jméno
latinského ptvodu znamenajici v ital$tiné¢ a $panélsting ,,nepfetrzity a ,souvisly .
Prévé tak, nepfetrzité a souvisle, hledd Divadlo Continuo sviij osobity divadelni jazyk
a ndsledné prostor, ve kterém by ho mohlo uplatnit. Continuo je tedy, ve spojeni se
site specific projekty, jakési nepretrzité ohleddvini prostoru, nepfetrzité a souvislé
vzbuzovini divickych reakei.

Divadlo Continuo jako komunita?

Komunitou chdpeme skupinu lidi sdilejici potteby spojené s uréitou zdjmovou,
profesni ¢i lokdlni oblasti, se kterou jsou v tzkém kontaktu. Od bézné skupiny se
komunita odlisuje kolektivni spolupraci, sdilenim hodnot a vytvifenim spole¢ného
cile. Uméleckou komunitu Ize pak definovat jako organizované seskupeni umélcti na
zékladé spole¢nych zdjmu. Jednd se vlastné o zdjmovou komunitu, kterd viak vykazuje
rysy komunity profesni.®

U Divadla Continuo tak lze vysledovat ur¢ity komunitni aspekt spocivajici,
opét, predevsim v prostoru. Umélci jsou v daném prostoru neustéle piitomni a jejich
tvorba se prolind i s jejich osobnim Zivotem.

Divadlo Continuo funguje jako kolektivni podnik tvofeny v komunitnich
podminkdch. Z ¢dsti bychom ho mohli oznadit za uméleckou komunitu lokdlnf,

7 STOURAC, Pavel — KUCHTOVA, Pavla. Divadla Continuo: Na hrdzi (online).
Cesky rozhlas. Vitava, 2007. (cit. 17. 3. 2024).
URL: https://vltava.rozhlas.cz/divadlo-continuo-na-hrazi-5110878.

8 VODAKOVA, Alena — NESPOR, Zdené&k R. (eds.). 2017. Komunita uméleckd (online).
Sociologicka encyklopedie. Sociologicky tstav AV CRv. v. i., 2017. (cit. 4. 9. 2024).
URL: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Komunita_um%C4%9Bleck%C3%A1
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utvotenou ze stilého souboru kmenovych ¢lent Divadla Continuo. Jeji ¢lenové Ziji
a tvoif na Svestkovém Dvote v Malovicich, kam se infiltrovali a ndsledné se szili s da-
nym prostiedim. Jejich tvorbé jsou také, se zdjmem o ,historii“ této vesnice, otevieni
i ptivodni obyvatelé Malovic. Spolupracuji s nimi také mistnf pamétm’ci, ato naptiklad
formou poskytovini rozhovort za t¢elem vytvorem inscenace ¢i dlvadelne—vytvarnych
workshopti a organizovanych programu V rémci Svestkového Dvora j jsou pordddny
akce, jako jsou napiiklad Kreativni uceni pro déti, Noc divadel, Festival svobody,
Rodinny divadelni festival, Piknik pro tfi ¢i Vino¢ni setkdni. Vznikaji i divadelné-
-vzdéldvaci programy pro déti v malovické mateiské Skolce.

Komunitn{ aspekt je pak patrny také ze site specific letnich projekta. Ptizvani
zahrani¢n{ G¢astnici obohacuji po dobu zkousen{ stdly soubor Divadla Continuo,
a podileji se tak na Vyslednern tvaru v podobe site specific akce. Utastnici se tedy se-
jdou za t¢elem spole¢ného zdjmu — tvofit. Sdileji spole¢né ¢as, prostor a myslenky. Ve
zasvécuji tvorbé a usilujf o spole¢ny cil - site specific projeke, pti kterém je podstatny
pravé moment sdileni v daném prostoru a v konkrétnim ¢asovém useku. Z hlediska
komunitniho aspektu Ize nahliZet i na samotné publikum jako na do¢asnou komunitu,
jez sdili stejny prostor a je vtazena do tvaré{ ¢innosti a umélecké aktivity ¢lend souboru.

Divadlo Continuo a jeho site specific projekty

Kazdoro¢n{ letnf site specific projekty Divadla Continuo jsou zpravidla situoviny do
jiné lokace. Tato ,tradice zapocala jiz roku 1997, kdy soubor oslovil kastelin Vojtéch
Troup ze zdmku Kratochvile, a to s pozadavkem uméleckého ozvldstnéni a oZiveni
tohoto prostoru, samoziejmé i za Gcelem prildkdn{ vétsiho mnozstvi ndvstévnika
a divdka.® Timto uméleckym pocinem se odstartovala hlavni a vyrazn4 linie tvorby
Divadla Continuo.

Mezindrodni site specific projekty se ptipravuji zpravidla tfi tydny az mésic. Po
tuto dobu dochdzi k intenzivnim ptipravim a zkouseni, primarné v nedivadelnim pro-
stfedi. Skupina je slozena predevsim z umélct a performert z celého svéta a ze studentl
¢i absolventtt uméleckych skol. Hlavnimi znaky projektu je jejich neopakovatelnost
(odehrdvaji se pouze po dobu jednoho tydne, je tedy zhruba pét repriz), jedine¢nost
spocivajici ve V}'lbéru mista a ddle ¢asovd a prostorovd nepfenosnost.

Pro lepsi porozuméni a orientaci v letnich site specific projektech je dobré zndt
chronologicky a mistni prehled, tedy kdy a kde se konaly:

1997-2006 Kratochvileni (zimek Kratochvile a jeho okoli), 2007 Na hrdzi
(podél rybnika Otrhanec v Malovicich), 2008 Hostina casu (podél rybnika Otrhanec
v Malovicich), 2009 Krajina na znameni (vlak ve sméru Netolice—Malovice), 2010

Jizvy v kameni (zemédélskd usedlost Rdbin), 2011 Jezero Grus Grus (hriz rybnika
Otrhanec), 2012 Citadela (opusténd vodiianskd cihelna), 2013 Ve sklepé (sklepni
prostory pisecké Sladovny), 2014 nekonal se site spec1ﬁc, ale festival RE:START
(Svestkovy Dvar), 2015 Zapomenuto v polich (okoli vesnice Malovice), 2016 Lod’
(dviir Svestkového Dvora), 2017 V krubu (vodni ptikop zimku Kratochvile), 2018
8 (OSM) (louka v Malovicich), 2019 V' b7ise velryby (nevyuzivand piseckd voddrna),
2020 Ostrovy (rybnik Otrhanec a jeho okolf), 2021 Pokoje (Svestkovy Dviir), 2022 Agora
(nevyuzivané nikladové depo vlakového nidrazi v Ceskych Budéjovicich), 2023 Vrstvy

9 JURASOVA, Johana. 2023. Poé&dtky Kratochvileni divadla Continuo: Viytvdret rdmce, ve
kterych se muZe néco stdt (online). Klacek, 2023. (cit. 23. 3. 2024). URL: https://www.
klackoviste.cz/clanky/podzemileni.
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(Svestkovy valr), koncipovino jako biendle, 2024 Zatim, do t¢ doby, navédy (byvald
budova posty v Ceskych Budéjovicich).

U continuovskych site specific projektir hraje roli kolektivnost a moznost po-
dilet se na vSech slozkdch inscenace, tak tomu alespori bylo v prvnich deseti ro¢nicich
Kratochvileni. Pozdéji viak doslo k vétsi diferenciaci uméleck}'rcvh pozic a ve vétsiné pri-
padii za vysledny tvar inscenace zodpovidal a zodpovidd Pavel Stoura¢. Jeho manzelka
Helena stoji spiSe za realizaci vizudlnich scén. V projektech jde zpravidla o samotny
proces tvofen{ a zrozeni nového uméleckého tvaru.’® Ptiprava inscenace je o vzdjemném
dialogu v3ech za¢astnénych. Vsichni usiluji o divicky zdZitek a emo¢ni a prostorové
sdileni. Nejde jim ani tak o dokonaly divadelni vysledek, jako o ur¢ité poselstvi, snahu
zaujmout, vytrzen{ divika z letargie, prezentaci tématu aktivni formou a vnimén{
prostoru jako aktivniho ¢initele. Postupné usiluji o nalezeni spravného feseni toho,
jak pristupovat k netradié¢nimu prostoru a ozivit ho, hledaji jeho moznosti a svébytny
divadelni jazyk, ktery k nim posléze v inscenaci promlouvi.

Celkové se pak site specific projekty vyznacuji zménou zavedeného pohledu na
prostor. Dochdzi k posunu v jeho vaimani — nejde uz pouze o zaZity vyznam a funk-
ci prostoru. Vyznamnym ¢initelem je prévé jeho proménlivost a zména. Divadlo se
vymykd z koutt divadelni budovy a za¢ind ptisobit napfimo, ozvldstiuje tak zndmé
prostory a déld z nich néco netradi¢niho, objevuje jejich jedine¢nost. Otevird jejich
zapomenutou a mnohdy skrytou poezii a magii.'! Napiiklad na voddrnu jiz nebude
nahlfZeno jako na voddrnu uré¢enou k produkci vody, ale transformuje se do divadel-
niho prostoru obklopeného akci, prostor sim se stivd akénim. Je schopen proménit
se v jakékoliv imaginativni misto dle potieb inscenace. Ptipisuje mu novy vyznam,
¢imz dochdzi k posunu v jevho vnimdni. Prostor je podstatou, kterd urcuje, co se v ni
bude nésledné odehrdvat. Clenové souboru pro své projekty vybiraji zimérné takovd
mista, kterd jim kladou ptekdzky, kdevse museji ptat. Takovd, kterd neznaji a ve kterych
musi tvorit, hledat a ptekracovat je (Stouraé et al. 2022).

Letni projekty Divadla Continuo tedy nelze vnimat a charakterizovat pouze
jako dialog mista, ale i jako dialog probihajici mezi mistem a dal$imi komponenty
inscenace. Jednd se o vztah (interakci) mezi prostorem—ptibéhem (tématem), prosto-
rem-objektem (scénografif), prostorem—divikem a prostorem-télem (hercem).

Prostor — ptib¢h (téma)

Témata projektt Divadla Continuo urcuje sim prostor. Je na néj nahliZeno jako na
soucdst piibéhu. Prostor pise ptibéh a site specific projekty tak pisi prib¢h prostoru.
Nejprve je vybrana lokace, z niZ az posléze vykrystalizuje téma. Dle tviircti je nutné
vnimat transc§ndentn1' dimenzi prostoru, a pokud mu chceme porozumét, musime jeho
ptibéh najit (Stoura¢ — Dombrovskd 2012). Naslouchat prostoru. Dané téma z n¢ho
vy¢ist, at uz se inspirujeme samotnym mistem, jeho kofeny, historif ¢i geniem loci.

Pouze tfi letni projekty byly podniceny literdrni predlohou, a to inscenace
Na hrdzi, kde jako vychozi text poslouZila Erbenova Viba, kterd vytanula tvircim
na mysli kvali postupné lidské destrukei ptirodniho prostiedi a paradoxné i diky
ur¢itému splynuti ¢lovéka s ptirodou.

10 Stouradvjednom ze svych rozhovort uvedl: ,Zajima mé hranice zrodu, kdy divadlo vzniké
z ni¢eho” (Stouraé — Dombrovska 2012: 8).

11 SACHOVA, Renata. 2024. Divadlo Continuo. Zapomenuto v polich (online).
Ceska televize, 2016. (cit. 23. 3. 2024). URL: https://www.ceskatelevize.cz/
porady/11321524369-zapomenuto-v-polich/.
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Obr. 1. Krajina na znameni, 2009, © Petr Moravec.

Obr. 2. Jizvy v kameni, 2010, © Petr Moravec.
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Stejnojmennou knihou Antoine de Saint-Exupéryho byl inspirovin projekt
Citadela. Jednim z témat knizni predlohy je osamoceny rozboteny chrim v pousti,
ktery je zasypany piskem. Analogii byla opusténd, rozlehld a vybourani cihelna
s opryskanymi zdmi. Byvald vodnansk4 cihelna, zat¢zkan4 historif v podobé ndnosti
$piny, barvy a prachu, poslouzila jako vychozi bod tvorby. V obou ptipadech (kniznim
i divadelnim) se jednalo o prostor po zkdze.'?

Site specific projekt V b7ise velryby byl situovin do staré pisecké voddrny. Jeho
tviirce oslovily knizni vzpominky Byly jsme tam taky od pisecké rodatky Dagmar
Simkové, kterd byla roku 1952 véznéna z politickych dtivodi.*® Inscendtoti tak spojili
stisnénost budovy a jejf historii s konkrétnim pribéhem, ktery byl taktéz spojen s méstem
Pisek. Cheeli tento ptibeh, stejné jako misto, pfipomenout, ozivit, znovu probudit.

Nize popsané site specific projekty Divadla Continuo nejsou spojeny s lite-
rirn{ pfedlohou, tematicky i nimétové jsou tedy odlisné. Nicméné pro komplexnost
je dulezité podivat se i u nich na interakce mezi prostorem a ptibéhem.

Jednd se naptiklad o Hostinu casu, v niz se nechali tviirci samovolné (na rozdil
od kniznich predloh) unést paméti krajiny. Sledovali, jak je samotnd krajina ovliviiovina
adeterminovéna ¢asem, lidskou ¢innosti a ptirodnimi podminkami. Ndzev projektu
odkazoval k hodovini ¢asu, tedy k tomu, jak ¢as postupné pojid4 prostovr.14

Ze stisnéného, namackaného a izolovaného prostoru uvnitf Svestkového
Dvora, kde byly pomoci baldachynt vytvotené jednotlivé mistntstky, umélci tema-
ticky vychdzeli v inscenaci Pokoje. Reflektovali tak tehdejsi covidovou dobu a ¢asté
karantény. Obdobny ndmét se objevil jiz dtive v projektu Ostrovy — ostrovy jako mista
uzaviend od okolniho svéta, ostrovy jako symbol sZirajici samoty (Strejckovd 2020).

V projektech Jizvy v kameni a Zapomenuto v polich se pracovalo pro zménu
s ordln{ historif, konkrétné se vzpominkami pamétnikt z okoli Malovic a Rdbina.
Projekty mapovaly mezivile¢né a povéle¢né obdobi datované mezi lety 1938 a 1951
(Vojikovd 2015).

Inspiraci pro projekt Osm byly ptizna¢né osudové osmicky, Continuo divikovi
nabidlo hned n¢kolik thla pohledi na svétové uddlosti z roktt 1938 (rozsifeni prvni
falesné poplasné zprivy v USA po odvysilin{ rozhLasové hry Vilka svétii a syntetizace
litky zndmé jako LSD), 1948 (Gnorovy ptevrat v CSR), 1958 (boje japonskych vojsk
proti filipinskym sedldktim, které skon¢ily az 30 let po druhé svétové vélce), 1968 (za-
vrazdéni Martina Luthera Kinga v USA a okupace ruskych vojsk na tizemi{ CSR), 1978
(zavrazdén{ italského politika Aldo Mora), 1998 (v USA byl vytvoten prvnf hybridn{
klon ¢loveka a zvitete). Nakonec se jednotlivé vyjevy dotykaly i sou¢asného roku 2018.

Nalouce u Malovic se tak odehrily obrazy zasvécené historicky ptelomovym
uddlostem. V tomto piipadé se inscendrofi nechali nejdfive unést spise nimétem,
ktery situovali do oktagonové konstrukce. Prostor tak vznikal za jejich dopomoci. Na
louce zimérné vystavéli obrovskou stavbu, do niZ projekt situovali. Touto akei byl také
umocnén vztah prostoru (krajiny) a objektu (scénografie).

12 STOURAC, Pavel —- KUCHTOVA, Pavla. 2012. Site specific projekt Divadla Continuo Citadela
(online). Cesky rozhlas. Vitava, 2012. (cit. 13. 3. 2024). URL: https://vitava.rozhlas.cz/
site-specific-projekt-divadla-continuo-citadela-5146773.

13 RAUVOLF, Josef. 2019. Continuo zve na projiZdku peklem, do komunistického Idgru,
do bficha velryby (online). CT 24. Kultura, 2019. (cit. 12. 4. 2024). URL: https://ct24.
ceskatelevize.cz/clanek/kultura/recenze-continuo-zve-na-projizdku-peklem-do-
komunistickeho-lagru-do-bricha-velryby-61809.

14 STOURAC, Pavel - KUCHTOVA, Pavla. 2008. Divadla Continuo — Hostina &asu.

(online). Cesky rozhlas. Vitava, 2008. (cit. 18. 3. 2024). URL: https://vltava.rozhlas.cz/
divadla-continuo-hostina-casu-5157129.
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Prostor — objekt (scénografie)

Site specific projekty Divadla Continuo neptimo vychdzeji z umeéleckého sméru land
art’® a z hnut{ arte povera.’® Jejich charakter chudého divadla spoéivd v uplatnéni
naddimenzovanych vytvarnych objekt, mnohdy i loutek v zivotni velikosti, pfi-
¢emz samotné vytvarné feSeni tkvi v jednoduchosti a snadno dostupném materidlu.
Naptiklad vsite specific projektu Na hrizi se objevovaly manekyny v Zivotni velikosti,
které predstavovaly Stamgasty hospody v Gvodni scéné svatby, ¢i obrovské loutky
pﬁ’zraén)zch bytosti umisténé na stromech.

Clenové souboru Continuo vyuzivaji zpravidla levny ¢i nendkladny materidl
ze sklddek, papiren, Zelezdfstvi ¢i secondhandu, ktery, stejné jako samotny prostor,
révitalizujl’ a ddvaji mu tak dalsi $anci. Tvoti doslova z toho, co je zrovna k dispozici
(Stourac et al. 2016). Mezi obvyklé prosttedky pro tvorbu se fadi karton, papir, igelit,
dfevo, pldtno, kov, hlina, staré oble¢eni nebo kufry.

Pti festivalu Kratochvileni méli umélci ptimou vazbu na podniky, které jim
bezplatné poskytovaly zbytkovy materidl k uZitku. Jednalo se o nejraiznéjsi hadry,
dfevo z pily ¢i gumy od traktoru, které se ndsledné uplatnily v inscenaci, a to jako plo-
vouci vory umisténé ve vodnim piikopé zimku Kratochvile. V sousedstvi vodnianské
cihelny, kam byla zasazena inscenace Citadela, se pro zménu nachdzel sbérny dvir,
odkud pochizela vétsina prosttedkt pro tvorbu inscenace. V projektu fizvy v kameni
se zase pracovalo s materidlem nalezenym v okoli statku byvalého JZD, diky ¢emuz
vznikaly scénické objekty ddvajici starym vécem novy rozmér. Z objevenych okapt,
$rotu, Zeleza a plechu inscendrofi vytvorili mohutné sochy koni, které byly hlavnimi
vytvarnymi prvky inscenace (Sykora 2012).

Od shromazdovin{ a nalézdni pfedmétt se odviji dalsi ¢dst scénografické
price, totiz objevovini moznosti, jak nalezené véci vyuzivat. Zda autenticky, ve snaze
o zachovini jejich vyznamu i funkce, a tak, aby korespondovaly s prostorem, ¢i meta-
foricky, pti¢emz dochdzi ke zméné vyznamu daného predmétu za Géelem ozvlistnéni
prostoru (Sykora 2012). Continuo ve svych projektech ve vétsiné ptipadu vychdzi z obou
postupti price — pfedméty vyuzivd jak autenticky, naptiklad kufr znadi stéhovini,
odjezd, odchod (ponechdni jeho zdkladni funkce a vyznamu), tak i metaforicky: kufr
jako stal/postel/zidle, kufr jako misto pro nase myslenky apod.

Rekvizity jsou vétsinou pfiznaéné pro mista inscenace, necky a sudy jako
mista ukrytu v projektu Citadela, klacek v Ostrovech vyuzivin jako bojovd hul ¢i velkd
zavatovaci sklenice v projektu Lod, ze které jeden z aktérii v Gvodnim obraze pojidd
imagindrn{ utopence. Utopenci funguji jako metafora a zdroveri ptedzvést ndsledné
tonoucich herct z lodi. Symbolicky az metaforicky jsou vyuziviny téméf v kazdém
projektu kufry a staré kabity (Jizvy v kameni, Krajina na znament, Osm, V biise velryby,
Ostrovy, Agora). Kabit, do kterého se zakukli télo herce tak, Ze mu nenf vidét hlava
ani koncetiny, pak ptipomind bytost z jiné¢ho svéta. Kabdt jako prostfedek maskovéni.
Kabit jako forma bezpedi.

Podstata scénickych objektt pak v zdsadé vychdzi z jejich surovosti a syrovosti.
Prévé opryskanost a viditelnd opotiebovanost ptedmétir vdechuje projekttim vlastni
identitu. Staré ptedméty nalezené v okoli prostoru bud slouZi jako realistické prvky

15 Smérrodicisev60.—70. letech v USA, jedné se o ozvlaStnéni krajiny za pomoci pfirodnich
materiall, jako je zemina, hlina, pisek, kameny, voda nebo trava.

16 Ve volném prekladu tzv. chudé uméni. Toto hnuti vznika v 60.—70. letech v Itélii a jeho
zamérem je tvofit z co nejjednodussich nalezenych pfirodnich materiald, jako je dfevo,
papir, sldama.
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vypravy a jsou v hracim poli volné rozprostieny, nebo u nich dochdzi ke znovuob-
jeveni a probuzenti jejich hodnot, jelikoZ se néco starého transformuje v néco zcela
nového (sochy konf ze starych okapt, obli¢ejové masky ze zbytka keramické hliny,
panenka z klacku apod.). Ptikladem je projekt Ve sklepé, v némz bylo jednim z témat
pravé vyvolani vzpominek na zapomenuté a odlozené véci, ¢emuz samoziejmé, kromé
ndzvu, dopomdhal i sklepni prostor pisecké Sladovny nabizejici nejriiznéjsi rekvizity
a objekty (lahve, sklenice, kybliky, police). Sklep predstavoval shromazdisté véci, ale
i vzpominek a uddlosti."”

Ve vypravéch letnich site specific projekti se ¢asto vyuzivd jednoduchych
loutek ¢i obli¢ejovych masek a manekyni.*® Obli¢ejové masky zajicti jsou zasazeny
do projektu Ostrovy, celohlavové masky koni se ndsledné objevuji v Jizvdch v kament,
mohutného litkového koné lze pak spattit v projektu Krajina na gnameni. Ve své
tvorbé se tak Divadlo Continuo opakované navraci ke svym loutkovym zaédtkam.

Ve vybéru predmétir tkvi také neopakovatelnost site specific projektt. Objekty,
které byly vyrobeny pro danou inscenaci, s ni vznikaji i zanikaji zdroveri. Nic se vSak
nevyhodi, v§echny pfedméty se vyuziji dile nebo se vriti ve zménéné podobé. Masky
a loutky tak maji moznost znovuvyuziti a ozivaji znovu a znovu spoleéné § prostorem.

Spolutvurci vizudln{ strinky objektt a rekvizit jsou také ¢as a ptirodni pod-
minky, uddvajici urcity stav zchdtralosti a opotfebovanosti. Kromé¢ historie mista se
tedy pracuje i s historif pfedméti.® Vyuzivané objekty jsou mnohdy souddsti ptiro-
dy - staré stromy zni¢ené boutkou, ve kterych se ukryvaji herci (Na brdzi), nabytek
zavéseny v korundch stroma (Jezero Grus Grus).

Vedle historie pfedmétu a prostoru se také vzdy hled4 inspirace k tomu, co
konkrétni vnitini nebo vnéjsi prostor nabizi a k ¢emu ptimo vybizi. Tvirci kazdy pro-
stor intenzivné zkoumaji a vnimajf a on jim nabizi fadu témat, ndpadii a obrazu. Préve
prostiedi je hlavni kulisou. Vedle pfekondni prostoru ¢eli inscendtofi jest¢ dalsimu
problému v podob¢ piekondni technickych podminek. Bylo naptiklad potteba vymy-
slet, jak osvitit a ozvucit hrdz rybnika Otrhanec (Na brdzi, Jezero Grus Grus, Ostrovy).

Scénograficky a vyrobni kli¢ Divadla Continuo spoéivd tedy v tom, Ze se objekty
vytvafejf ve vétsiné ptipadti z odpadnich materilu. Z jejich obycejnosti je mnohdy vyvede
no¢ni osvétlen{ a pfedméty se rizem stdvaji né¢im zcela ojedinélym a vizudlné poutavym.

Scénografie v Continuu neni ilustrativni, ale ve vét$in¢ projektu se stdvd
vychozim momentem jednotlivych obrazi a sdé¢leni. Scénografickd slozka je zimérné
koncipovand tak, aby objekt a prosttedi byly vyzna¢né. Privé vizudlni scénicky obraz
mé dle Continua potencidl v danou chvili presnéji a pravdiveji sdélit vice nez text,
aiproto je ve tvorbé divadla vyuzivino minimum slov a vétsina inscenaci i projekti je

fedevsim nonverbdlniho rizu. Hlavnim komunika¢nim kandlem pro divika je tedy,
vedle scénického obrazu, samotny prostor, ve kterém se nachdzi.

17 RAUVOLF, Josef. 2019. Continuo zve na projiZdku peklem, do komunistického Idgru,
do bficha velryby (online). CT 24. Kultura, 2019. (cit. 12. 4. 2024). URL: https://ct24.
ceskatelevize.cz/clanek/kultura/recenze-continuo-zve-na-projizdku-peklem-do-
komunistickeho-lagru-do-bricha-velryby-61809.

18 Na praci s pfedméty i materialem jasné poukazuje rozhovor obsahujici otdzku, zda Continuo
planuje do budoucna né&jakou dal$i loutkovou inscenaci, na kterou Pavel Stoura& odpovédél
nasledovné: ,Bude jen o objektech, materialech a loutkach, které budou vznikat ze starych
véci z naSeho statku, které jsme chtéli vyhodit, ale je nam jich lito, tak z nich udélame
predstaveni” (Stourad et al. 2016: 29).

19 Jak uvedla scénografka a vytvarnice kostym( a loutek Helena Stouragova: ,V Continuu hodné
pracujeme ve scénografii a kostymech s vécmi, které maji za sebou néjakou historii, maji
pamét. KdyZ ndm nékdo da do fundusu obleceni po dédeckovi, davad nam s tim kus historie
svoji rodiny a my s tim maZzeme pracovat, nebo se nechat inspirovat” (Stourag et al. 2016: 30).
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Prostor — divak

Hraci prostor lze u site specific projektt Divadla Continuo zjednodusené charakteri-
zovat jako vie kolem nds (rybnik, strom, cesta, statek, vlak...). Hracim prostorem je ve,
co vidime, kazdé misto, kde se odehrdvd ur¢itd akce. Divik je jeho soucdsti. Dochdzi
tak k intimnimu vztahu mezi prostorem a divikem.

I ptesto je misto pro akci vidy néjak vymezeno, a to urcitou konstrukef, mist-
nosti, cestou, ochozem ¢i perénem. Jako ptiklad uvedme projekt jezero Grus Grus,
v rimci kterého byla na stromech umisténa jednoduchd dfevénd ,,obydh‘ prlpomma]la
osvicend hnizda. V krubu se pak pracovalo s dlouhym jevi§tém umisténym ve vodnim
ptikopé zimku Kratochvile. V inscenaci Ostrovy se pro zménu na cesté kolem rybnika
Otrhanec nachdzely kovové kvédry, skrze které divik postupné prochizel (Machalick4
2003). Cst Ostrovsi se viak konala také ve volné ptirodé, kde se herci nachizeli ptimo
na stromech, na voru na rybnice ¢i na louce.

Klasi¢t¢jsi formou vymezenl’ prostoru byla inscenace Lod, kde divik sledoval
akci z ochozt umisténych kolem scény, jez byla zimérné pojatd jako paluba lodi, uvnitt
Svestkového Dvora.

S rozdélenim hractho prostoru na vice ¢dsti, ve kterych se jednotlivé vyjevy
odehrévaji, se pti projektech Divadla Continuo setkdvime velmi ¢asto. Divék se na-
chdzi v roli priazkumnika — zkoumd v8echna zikouti a pozoruje v nich dané divadeln{
obrazy, za kterymi spole¢né s tviirci ¢i ostatnimi divéky putuje V inscenaci Nz hrdzi
se tak ocitl rovnou ve tfech hracich prostorech: v jakémsi $apit6 uvnitt Svestkového
Dvora, ndsledné na hrdzi rybnika Otrhanec a nakonec v okoli Malovic. Obdobn¢
tomu bylo v projektu Krajina na znameni, kde se divici nachdzeli na peréné, ve vlaku,

v jednotlivych nddraznich zastdvkdch a v ptilehlé krajing.?°

Od ostatnich site specific projektt se Divadlo Continuo li8f tim, Ze divik vi,
ze je v roli divika. Nen{ nahodnyrn kolem]douam a nestdvd se jim jen tak. Clovék na
divadeln{ akci zimérné dorazi, ¢imz sim sebe pasuje do divické role. Obecné vsak usite
specific projektt dochdzi k posunu a zméné divikovy funkce: z divika pozorovatele
(konzumenta) se stdvd divik ,rozhodovatel a spolutvurce. Pozadavek mista a ¢asu
tedy ztrici svou podstatu, nutnd je vlastni aktivita prijemce (divdka), ten ndsledné
ménf svou pozici na zékladé¢ vlastniho rozhodovéni. Pokud chce néco vidét a vnimat,
musi vyvinout ur¢itou aktivitu, at uz se jednd o aktivitu mentdlni, emocni ¢i fyzickou.
Zpravidla md moznost volby, do kterého prostorového feseni vstoupi a co tam uvidi
(Zizka - Viclavovd 2010: 98).

Specifickym prvkem je v rdmci price s prostorem pro Divadlo Continuo roz-
déleni na drobné pokoje, mistnosti ¢i kdje, ve kterych se dany mikroptib¢h odehrava.
Nejprve se publikum sejde v centrdlnim prostfedi (chodba, mistnost, louka), které
slouzi jako vychozi bod ,vypravy®, ndsledné prochdzi odd¢lenymi tseky dle svého
uvdzen{ a na zavér je opét navriceno na jedno spole¢né misto. A to ve vétsiné ptipadii
za pomoci pravodce, jakéhosi hereckého navigitora napovidajictho smér. Naptiklad
v produkci Na hbrdzi tuto pozici zastdvaly dvé divky se sviticimi korunkami z vétvi
a bilych krajek, které se volné prochdzely po prostoru, v projektu V' biise velryby to
poté byla Zena odénd v bilém a muz s rybou.

Vlastni cestu na jednotlivd hraci mista si divdk volil naptiklad v projektu
Osmi, jelikoz se hraci prostor nachdzel na louce a mél podobu oktagonové konstrukee.

20 STOURAC, Pavel — KUCHTOVA, Pavla. 2009. Krajina na znameni (online). Cesky rozhlas.
Vlitava, 2009 (cit. 23. 3. 2024). URL: https://vltava.rozhlas.cz/krajina-na-znameni-5161608.
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Obr. 3. Ostrovy, 2020, © Michal Hancovsky.

Obr. 4. Agora, 2022, © Michal Han&ovsky.
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Divik si sim mohl vybrat, jaky cip konstrukce navstivi jako prvni. Stejné tomu bylo
v site specific projektu Pokoje, ve kterém se uprostied Svestkového Dvora nachizely
rozestavéné konstrukce pokojt, v projektu V' brise velryby se pak odehravaly herecké
obrazy paraleln¢ v kazdé byvalé nddrzi na vodu a zéleZelo pouze na divikovi, jak se
rozhodne, ktery vyjev ho zaujme a u kterého se zdrzi delsi ¢i kratsi dobu. Stejné tak si
divik (uréovatel) mohl v inscenaci Agora,?* kterd se odehrdvala v byvalém ndkladnim
depu vlakového nddrazi, vybrat stojici vagén s hereckym vyjevem, ¢i jednu ze tif uli¢ek
v biendle Vrstvy.

Ve vétsiné ptipadu byla u vyse jmenovanych projektu zajisténa repetitivnost
herecké akce tak, aby se publikum na jednotlivych mistech prosttidalo a mélo moz-
nost zhlédnout vSechny predvidéné obrazy. Avsak neni tomu tak vidy. Atraktivni
je pravé moznost volby, kterd divdka vybizi k rozhodnuti a aktivuje ho. Z pasivniho
pozorovatele se stdvd aktivni jedinec. Prévé moznost divické volby a posun ve vni-
mén{ publika uddvé specifickou formu nejen samotnému site specific, ale také vSem
projekttim Divadla Continuo.??

Divikova role spolutvurce pak spo¢ivd v jeho uc¢asti, sim se mize nevédomé
stdt aktérem akce (naptiklad je soucdsti davu obyvatel pti ztvirnéni povéle¢ného
odsunu Némctr v projektu Zapomenuto v polich). Déle tkvi jeho role spolutviirce ve
vlastnim osobitém vykladu — kazdy zobrazovany vyjev, ktery sleduje, Ize ¢ist a uchopit
ruznymi zpusoby a vyloZit si ho po svém. Neexistuje jasné¢ dany kli¢, podle kterého se
maji jednotlivé obrazy ¢ist a interpretovat. Continuo pracuje s metaforou, symbolem
avrsenim vyznamu. Kazdy divik vnim4 ptedloZeny umélecky kus zcela individudlné
aorigindlné. I'v tom spocivd jedine¢nost site specific projekta Divadla Continuo. A také
v neptetrzitém hleddni, a to jak ze strany tviirct, tak ze strany vnimatell (publika).

Divik je neustéle obklopovin akci, kterd je pritomna v$ude kolem n¢j. Jako
zdfnd ukdzka poslouzi naptiklad inscenace Krajina na znament, kde se jednotlivé
ptibéhy odehravaly na peréné, vlakovych zastdvkdch, za okny jedouctho vlaku i ptimo
uvnitf vagénit. Divik tedy nemél $anci uniknout z déni, byl jeho sou¢dsti, a hlavné
soucdsti (ne)divadelniho prostoru. T¢lo divika se tak stalo aktivnim ¢initelem. Dal$im
aktivnim ¢initelem a hlavnim ndstrojem akce je pak télo herce, které je v interakei jak
s divikem, tak i s prostorem.

Prostor - télo (herec)

Clovek mé télo, se kterym muze manipulovat a naklidat podobné jako s kterymkoliv jinym
objektem, ale zdroven timto télem je, je télem — subjektem (Fischer-Lichte 2011: 109).

U letnich site specific projekta Divadla Continuo se pracuje, vedle téla subjektu,
i s télem objektu. Hlavnim komunika¢nim kandlem je fyzi¢no a télesnost. T¢lo jako
ndstroj akce ptisobi v daném prostoru, oslovuje divika, je v ur¢itém vztahu s objektem
azdrovefi utvati samotny pribéh. Hercovo télo je, spolu s prostorem, jednim z nosnych
znaku inscenaci, a to i diky nonverbdln{ povaze Continua. T¢lo ptimo ztvirnuje ptibéh,
vystupuje v ném a promlouvd k publiku skrze svou transformaci.

21 STOURAC, Pavel — SEBESTIK, Ondfrej. 2022. V jakém svété to viastné Zijeme? Dramaticky
oblouk tficeti sezén Divadla Continuo (online). Cesky rozhlas. Radio Wave, 2022. (cit.
8. 4.2024). URL: https://wave.rozhlas.cz/v-jakem-svete-vlastne-zijeme-dramaticky-oblouk-
triceti-sezon-divadla-continuo-8805586.

22 STOURAC, Pavel. Projekt Vrstvy divadla Continuo (online). Ceska televize.
Udalosti v kultufe, 2023. (cit. 12. 4. 2024). URL: https://www.ceskatelevize.cz/
porady/1097206490-udalosti-v-kulture/223411000120715/cast/990213/.
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Site specific projekty Divadla Continuo jsou zalozené ptedevsim na prostoru
atélev prostoru. To je vidy vystaveno ur¢itym nekomfortnim podminkdm a prekdz-
kdm, jez musi piekondvat. Napiiklad téla hercti v bahnitém ptikopé (V krubu), télo
zasypané hlinou (Ostrovy), télo zavésené v korundch stromt (Jezero Grus Grus), télo
zasypané listim (V' brise velryby).

Continuovskd tvorba ¢dste¢né vychdzi z ,craigovské® teorie, a to ve smyslu
ptipisovini loutkové povahy hercim. Loutkdfskd metafyzi¢nost, metafori¢nost,
symboli¢nost a zdroven zemskd obycejnost jsou hlavnimi metogiami a principy apli-
kovanymi pti herecké prici uméleckym $éfem souboru Pavlem Stouracem. Viditelnd
je také inspirace Grotowskym, ktery se domnival, Ze postava existuje pouze v hercové
tyzickém provedeni a je vytvifena jeho performativnimi akty a jedine¢nou télesnosti
(Fischer-Lichte 2011). I v tom tkvi ojedinélost letnich site specific projektti — v samotné
existenci performerova téla, v poukdzdni na néj.

Neexistuje tak téméf Zddnd distance mezi télem predstavitele a ztvirfiovanou
osobou. Podstatnd je divickd percepce, tedy to, jak si divik ptedvidény jev interpretuje
ajak vnimd vztah mezi télem performera a svym vlastnim télem. U Divadla Continuo je
préce s télesnosti velmi vyraznd, ptesnd a jednotnd, proto je i samotnd realita od divadeln{
fikce téméf nerozpoznatelnd. To vSe diky snaze o zastfeni rozdilt mezi performerovym
télem a télem postavy, kterou ztélesiiuje. Pracuje se i s uréitym prvkem odcizen{ —
ptikladem je projekt Agora, v rimci kterého se v jednom z vagénit nachdzely igelitové
pytle naplnéné fragmenty manekyn a Zivymi herci. Za pomoci ostfe bilého nasvicen{
bylo témét nerozpoznatelné, kterd z ¢dsti téla patt{ performertim a kterd figurindm.

Odcizeni dopoméhaji také jednoduché, mnohdy i neexistujici kostymy. Nahota
je dalsim podstatnym prvkem — obnazenost téla, jeho vystaveni za icelem névratu ke
kotentim, k prazdkladtim. Nahota jako navdzan{ intimniho vztahu s prostorem a divikem.
Nahota za Géelem splynuti s ptirodou. Nahota jako symbidza s krajinou. Nahota jako
néstroj k vytrzeni a Sokovédni. Herci nepracujf se zobrazovinim skute¢nosti, ale spise s jejim
vystavovinim. SnaZ{ se o vystaven{ reality — i proto se mnohdy ve svych projektech uchyluji
k témattim ze soucasného, nejen spolecenského, déni. T¢lo je v procesu sebevystavovani.

S vystavovinim je spojena autenticita, kterd je téz jednou z vlastnost{ site
specific. Autenticita prostoru, materidlu, ale pfedevsim téla. Autenticita oteviené
ptiznaného prostoru: tady je misto, materidl a mé télo. ObnaZenost téla je pfitomna
téméf ve vech projektech, at uz se jednd o herce ponotené v polovypusténém vodnim

tikopé zimku Kratochvile v rdmci festivalu Kratochvileni &i o inscenaci V krubu.
Ptikladem mohou byt také naz{ performeti potirajici se sidrou uprostted louky v zd-
vére¢ném obraze site specific projektu Ostrovy.

U vétsiny continuovskych projekta télo vystupuje v roli aktivniho ¢i pasivni-
ho ¢initele. Mnohdy je na né nahliZeno jako na zkusebni produkt ¢i spotiebni zbozi.
Zastéva tak pasivni funkci (nehybné lezeni v rakvi, leZeni v hliné, stoj v igelitovych
pytlich, strnuly sed), nebo se aktivné prezentuje prostfednictvim dynamickych po-
hybt a hereckych interakci. Mnohdy se s télem zachdzi jako s ozivlou loutkou, leckdy
kooperujici s ostatnimi objekty a pfedméty. Naptiklad celoobli¢ejové zviteci masky
skryvajici identitu ¢loveka v zimérné snaze o odlidsténi. Nebo kabdty, které skryvaji
performerovu hlavu i konéetiny, ptisobici jako odosobnény chodici materiil. Nedochdzi
ani k vyrazné diferenci jednotlivych roli. Na herce je proto mozno nahliZet jako na
»objekty*, jelikoZ vystupuji sami za sebe, ztélesiiuji?® své télo.

23 Ztélesnéni zdlraziiuje, ze fyzické byti ve svété ¢lovéka splriuje podminku pro to, aby mohlo
lidské télo fungovat a byt oznaceno za objekt, téma i zdroj pfi tvorbé symboll, material pro
vytvareni znakd a produkt kulturni pfislu§nosti (Fischer-Lichte 2011: 128).
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Z4vér

Snahou této studie bylo predstavit koncept site specific tvorby a na konkrétnich pti-
kladech se pokusit, skrze prostorové vazby, charakterizovat tvorbu Divadla Continuo.
Cilem nebylo striktné vymezit termin site specific, jelikoz jednoznaénou definici
tohoto pojmu nemdme. Je totiZ v neustdlém procesu a vyviji se v ¢ase. Avsak mluvi-
me-li o bliZsi charakterizaci terminu, kli¢ovi je jeho vlastnost vazby na prostor. Misto
je hlavnim nositelem site specific a uddvé jeho vyznam. Bez mista by neexistoval site
specific, ktery lze obecnéji shrnout jako termin rodici se na nasem tizemi koncem 90. let
20. stoleti ve snaze upoutat, Sokovat a ménit. Ménit pfedevsim prostor, ale i celkovy
vztah. Vztah divika a herce, vztah k mistu, objektu, télu. Tvorba site specific vznikd
v ptimém dialogu s mistem. Pokud se tradi¢ni divadlo odehrdvé tady a ted, u site spe-
cific to plati dvojndsobné. Scénografie je nepfenosnd a funguje pouze v konkrétnim,
vybraném prostoru a v ¢asovém tseku. Jednd se tak o pfimou vazbu na prostiedi
aojasnou interakci s mistem.

A jak tedy popsat site specific projekty Divadla Continuo?
Pfece jako p(r)ozitek (v) prostoru.

Obr. 5. Pokoje, 2021, © Michal Han&ovsky.
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