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MEZI ODEVEM A KOSTYMEM

Rozhovor se Simonou Rybdkovou

AMALIE BULANDROVA

Rozhovor se Simonou Rybdkovou vedla

Amalie Bulandrova 22. 3. 2024 na Vysoké Skole
umeéleckopriimyslové v Praze (UMPRUM), kde
Simona pUsobi jako vedouci ateliéru Designu
odévu a obuvi a Amalie jako spolu-vedouci
ateliéru Volného uménil. V rozhovoru se kromé
divadelni tvorby soustredi na priseciky moédni
tvorby a kostymu a zpisoby vyuky obou disciplin.

Obr. 1. Simona Rybakova, © étépénka Stein.
Archiv autorky.
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Simona Rybdkovid je predni ¢eskd kostymni vytvarnice, kurdtorka a pedagozka. Po
studiich na Stfedni uméleckopramyslové skole a Vysoké $kole uméleckopramyslové
v Praze absolvovala také doktorské studium na Katedie alternativniho a loutkového
divadla DAMU, kde svou disertaéni prici zaméfenou na alternativy a nové cesty
v kostymnim vytvarnictvi obhdjila pod vedenim scénografa Petra Matdska.

Divadelnimi kostymy se podilela na uspéchu Baletn{ jednotky Kte¢. S timto
souborem a s jeho zakladateli Michalem a Simonem Cabanovymi je téZ spjato velké
mnozstvi jejich divadelnich realizaci, stejn¢ tak s Operou Mozart, Stitn{ operou,
Nérodnim divadlem a Jitim Nekvasilem a Danielem Dvotikem. Kostymni nédvrhy
vytvofila pro téméf dvé stovky inscenaci reziséri Ladislava Smocka, Jitfho Nekvasila,
Davida Dribka, Nathana Datnera, SKUTR a dal$ich v divadlech v Praze, Brné, Ostravé,
Plzni, Hradci Krélové, Oslu, Essenu, Wroctavi apod.

Rozsihld je také jeji kostymni tvorba filmovd, napt. Lidice (Petr Nikolaev),
Habermannsiv mljn (Juraj Herz), Post bellum (Jaroslav Brabec), Vratné labve, Tri
bratrz, Po strnisti bos, Betlémské svétlo (vse Jan Svérdk), Milada (David Mrnka), Pustina,
Bezvédomi (Ivan Zacharids) atd. Kostymy vytvéfela také pro riznd dokudramata,
televizni klipy, reklamy a prezenta¢ni akce rtiznych firem, stejné tak i pro specifické
taneni{ a vytvarné akce — naptiklad v letech 1995-2002 pracovala jako kostymni
vytvarnice pro MFF v Igarlovjrch Varech. Za kostymni zpracovini filmt Milada a Tri
bratvi ziskala ocenéni Cesky lev.

Béhem své praxe absolvovala pulroéni stz v oboru textilnfho designu
v Helsinkdch — University of Industrial Arts (1990) a stipendijni pobyt na Rhode Island
School of Design Providence — USA 1996. Od roku 1996 byla ¢eskou reprezentantkou
v exekutivé a ve scénografické komisi Mezindrodni organizace divadelnika (OISTAT), kde
iniciovala mnoho workshopiti a sympozif porddanych kostymni sekef scénografické komise
OISTAT. Od roku 2015 do roku 2023 puisobila také jako vedouci této oglborné sub-komise.
V roce 2007 se stala ¢lenkou Evropské filmové akademie a v roce 2015 Ceské filmové a tele-
vizni akademie. V sou¢asnosti je téZ ¢lenkou poradniho sboru ¢asopisu Studies in Costume
and Performance vychdzejiciho v nakladatelstvi INTELEKT - UK, ¢lenkou Critical
Costume Steering Group a lenkou poradniho sboru pti prazském Uméleckopramyslovém
muzeu. Pravidelné spolupracuje také s mezindrodni platformou Prazské Quadriennale:
béhem PQ 2011 byla naptiklad kurdtorkou mezindrodni vystavy Extrémni kostym a spo-
lu-kurdtorkou Extreme Talks, coz v mensi mife opakovala na PQ 2015.

Simona Rybdkovi své price také pravidelné vystavuje na mnoha samostatnych
i kolektivnich vystavich domaivzahrani¢i (Japonsko, USA, Francie, Dinsko, Egypt, UK,
Taiwan, Jizn{ Korea, Kanada a dalsf). Pfedndsela a vedla workshopy na mnoha tuzemskych
i zahrani¢nich institucich (University of Nebraska v Lincolnu, University of Kansas
v Kansas City, Ohio State University Columbus, University of Rio de Janeiro, SENAC
Sao Paulo, Aalto University Helsinki, Edge Hill University, University of Surrey...).

Jeji préce ziskaly vyznamnd ocenéni, naptiklad 1. cenu v soutézi Swarowski
Award 1995, v témze roce i zlatou medaili za design textilu na Mezindrodnim veletr-
hu Brno, hlavni cenu Zlatd triga za kolektivni ¢eskou expozici PQ 99 (kuritorovala
spole¢né s S. Cabanem) nebo Zvldstni uzndni za vytvarnou strinku tane¢niho videa
KusPoKusu na Festivalu tance ve Frankfurtu. Vyznamnd pro jeji divadelni tvorbu je
hlavni cena za kostymy na World Stage Design 2013 v Cardiffu, bronzovd medaile na
World Stage Design 2017 v Taipei, hlavni cena za kostymy na World Stage Design 2022
v Calgary a ISTAN Award of Excellence 2018 v Pekingu.

Uvedeny profesni medailonek Simony Rybakové byl pfevzat z webu Narodniho divadla.

187



Rozhovor se Simonou Rybakovou AMALIE BULANDROVA
DIVADELNI REVUA 35 #2/2024 (186-203)

Zacala bych rovnou tvymi poslednimi divadelnimi inscenacemi — jednim

z nich byl Hamlet, jehoZ premiéra se uskutecnila 7. a 8. 12. 2023 v rezii
SKUTRu (Martin Kukucka a Lukds$ TrpiSovsky) v Nirodnim divadle.
Shakespearova dramata jste spolu s uvedenym rezijnim tandemem zpracovavali
jiz nékolikrat; ma té tato litka jesté ¢cim prekvapit?

Aktudln{ inscenace Hamleta pro mé byla vyzvou: nejen Ze jde o notoricky zndmy
ndmét, ale jesté se ptipravoval pro Ndrodni divadlo. Samotnd price byla ptfjemn4, ale
velmi intenzivni. Dlouho jsme totiz nevédéli, jak se celd inscenace vizudlné i rezijné
vyvine. Samoziejmé Ze vie bylo naplinované, vymyslené, vyrobené..., pfesto ale pa-
novala nejistota, zda bude celek na jevisti fungovat. Uvédomila jsem si, Ze i po tolika
letech praxe nemohu fict, Ze bych ,,to“ méla jednoznaéné v ruce.

Pro inscenaci jsem navrhla ze-
jména tmavé kostymy, pficemz i Jakub
Igopecky vytvofil tmavou scénografii.
Cekali jsme proto na jevistn{ svicenf,
a hlavn¢ pohyb hercti a here¢ek v pro-
storu, abychom videli, jak celek funguje.
Vyhodou samoziejmé je, Ze inscenacni
tym Hamleta dobte zndm a véfim mu.
Zazili jsme spolu uz mnoho momentd,
kdy jsem se bdla o vysledek, ale vidy
nakonec v$e perfektné zaklaplo. Jako
tfeba v ptipadé¢ inscenace Kytice, kterou
jsme ptipravovali také pro Ndrodn{ di-
vadlo. Takovy stres jako u Kytice jsem

Obr. 2. William Shakespeare: Hamlet, ¢inohra Narodniho
divadla, rezie: SKUTR (Martin Kukucka & Lukas v A . .
Trpisovsky), scénicky vytvarnik: Jakub Kopecky, kostymni dlouho nezazila. Porad]sem méla pocit,

vytvarnice: Simona Rybakova, premiéra 7. 12. 2023, Ze kOSt}/fmy nejsou dostateéné, Ze na her-

© Pavel Hejny. Web Narodniho divadla. cich a heredkich nefungujl’... Na konci

vefejné generdlky, na kterou pfislo plno
mladych lidi, ale nastal standing ovation. Ze za¢4tku jsme tomu skoro nemohli uvéfit.
A mim pocit, Ze u Hamleta to bylo podobné: po presném vycizelovini jednotlivych
situaci na jevisti, a hlavné preciznim nasvicenim ziskaly kostymy akcenty, diky kterym
se samotné vytvarné vztahy zacaly uchopitelné propisovat a chépat.

V ¢em je pro tebe specificky proces pripravy divadelni inscenace pravé s reZijnim
duem SKUTR, se kterym dlouhodobé pracujes? Jedn4 se vétsinou o jasné ,,zad4-
ni“ — v ptipadé Hamleta naprtiklad vymezeni ¢erné a bilé barvy coby vytvarné-
-interpretaéniho kli¢e — nebo je to spoluprice volnéjsi, intuitivni?

O inscenovaném textu se od zacdtku spole¢né bavime a modelujeme rizné varianty
jeho vizudlni mediace. V rdmci spoluprice se SKUTRem coby kostymni vytvarnice
uzce spolupracuji vidy bud se scénografem Jakubem Kopeckym nebo scénografem
Martinem Chocholouskem. Oni vétsinou navrhnou jevistni formu a potom spoleéné
vymyslime vytvarnou koncepci, vymezujeme mentdlni i fyzicky prostor inscenace.
V ptipadé Hamleta se cely mikrokosmos stdvd arénou, patrovou konstrukef, diky které
se herci a here¢ky mohou pohybovat v nékolika raznych prostorovych arovnich. Vytviti

se tak vrstvy, které se odrdz{ i v samotném kostymnim feseni (z praktického hlediska
potom skute¢nost, Ze se lidé na jevisti nepohybujf jen na zemi, klade dalsf specifické
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ndroky na jejich kostym — naptiklad jak m4 fungovat z podhledu a nadhledu). Dile
nastdvid fize, kdy hovotime o tom, jakd md byt v inscenaci ndlada, o jaky jde pocit. Se
SKUTRYy totiz nevytvdiime konkrétni prostfedi, ale naopak abstrakeni a pocitové
zézemi. Pro Hamleta bylo vydefinovino studené déjisté, kde foukd vitr a ve vzduchu
je citit uréity problém. Ze symboli pocitu, ktery si pojmenujeme, mi vétsinou vytane
konkrétni smér, kterym se chci v rdmci kostymniho feseni ubirat.

Obecné jsme si se jmenovanym inscenaénim tymem za mnoho let spoluprice
vybudovali urdity princip vrstevnatosti, se kterym v kostymech moc ridda pracuji.
Velkou vyhodu pro mé je, ze Martin Kukucka a Luk4s Trpisovsky pfisli z alternativni
scény, resp. jsou to absolventi Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU,
diky ¢emuz inklinuji k propojovini osob se scénou a rekvizitou. Nepotiebuji herce
a here¢ky nutné prevlékat do riiznych situaci, ale naopak vytviteji situace z nich. I jd
v tomto kontextu vytvatim vrstevnaty kostym, odrdzejici vSechny vrstvy ¢loveka, resp.
postavy, a to tak, aby s nim/n{ bylo moZné rezijné pracovat na principu ,,svlékdni® ¢i
»odhalovini“ nebo naopak ,nabirdn{“ dil¢ich vrstev. Ty potom funguji najednou, tedy
kdyz se vSechny jejich vyznamy spoji v celek, ale i zvl4st coby samostatné struktury.
Jednd se ¢asto stile o jeden odév, ktery v sobé ale obsahuje nékolik moznych Grovni
charakterti. Uspornd price tohoto typu mi velmi vyhovuje.

Zminény princip si dobfe vybavuji i z jiné inscenace Shakespearovy hry, na
které jsi pracovala. Jednd se o Richarda III. opét v rezii dua SKUTR, tentokrit
v Dejvickém divadle (prem. 31. 3. 2022). Vrstveni prostfednictvim jevi§tni meta-
fory dokreslovalo vyvoj postavy Richarda I11., a to naptiklad i tim, Ze si postupné
oblékal ¢isti odévi jinych dramatickych postav (tedy jeho obéti).

Ano, v této inscenaci se naplno projevil jeden z typickych rystt mé tvorby, a to je up-
cyklace. Myslim, Ze minimdln¢ z osmdesdti procent jsou vysledné kostymy slozeny
z ruznych kust divadelniho fundu
Dejvického divadla. A to tak, aniz
by zvoleny ptistup ublizil origindlni
vizualité inscenace. Tvorba kostym-
nich ndvrha je pro mé volnd disciplina,
v jejimz rimci svou kreativitu pfedem
ni¢im neomezuji. Nicméné v realizaci
umim &fst vrstvy a dokdzu je sklddat ze
zdénlivé nepodobnych odévi. Mohla
bych vylozit snad u kazdé postavy
Richarda II1. to, z jakého jiného staré-
ho kostymu ¢i ready-madu je sloZeny.
Naptiklad korunu na here¢ce Simoné

Babddkové tvoii kus plaStOVéhO ko-  Obr. 3. William Shakespeare: Richard Ill, Dejvické divadlo,

‘ Lo v ; rezie: SKUTR (Martin Kukuc¢ka & Lukas TrpiSovsky), scénicky
rdlu do akvdria za porizovact cenu vytvarnik: Martin Chocholou3ek, kostymni vytvarnice:

10 Ke¢. ledy nerezignuji na to, co Simona Rybakova, premiéra 31. 3. 2022, © Alena Hrbkova.
jsem si pfedstavovala pti navrhovdni ~ Web Dejvickeho divadla.

kostymul, ale fesim, jak je zrealizovat

co nejveérnéji a nejsetrnéji. AL You Need Is Less, tomu vétim. Pro inscenaci Richard I11.

jsem kupovala snad dvacet procent novych souédsti a o to vétsi mdm radost, Ze pravé

za tuto inscenaci jsem byla poprvé za svou kariéru nominovina na Cenu Divadelnich
novin za kostymnf fesent.
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Opravdu poprvé? Tomu se mi vzhledem k mnozstvi inscenaci, které jsi vizudlné
spoluutvirela a které byly rizné ocenoviny, ani nechce véfit.

Je to trochu paradox, ale neni u nds zvykem pocitat do vizudlntho ztvdrnéni inscenace
i kostymy. Konzervativné se ve vétsing ptipadu stdle ocefiuje ,jen® scénografie. Jiz pét-
krit bylo ocenéno scénografické feseni inscenace, pro kterou jsem vytvotila kostymy,
a pfesto jsem nebyla zahrnuta do celkového hodnoceni vytvarného ztvirnéni (natoz
ze bych byla ocenénd). Samoziejmé Ze svou préci nedélim pro ceny, ale kdyz mé a mé
kolegy a kolegyné divadelni kritici ¢i obecné divadelni profesiondlové ani nedokdzou
nazvat sprévné, ve smyslu profese, kterou u divadla jiz tolik let vykondvim — pletou si
kostymérku s kostymn{ vytvarnici - je to docela na povdzenou.

Mnoho lidi si patrné ptedstavuje, Ze scénografie a kostymni vytvarnictvi spocivd
v prvni fadé v kreativité. Remeslnost a technologickd znalost byvd mozn4 trochu
»na druhé koleji“ nebo je, jak zminiujes, prisuzovina pouze pomocnym profesim.
Jak vnimds napéti mezi dokonalym zvlddnutim femeslné a technologické strinky
kostymniho vytvarnictvi a spontinni kreativitou? MuzZe té po tolika letech praxe
tato uméleckd disciplina vlastné jesté néjak ,,formdlné® prekvapit?

Neddvno se m¢ n¢kdo ptal, zda po tolika zkusenostech, co s kostymem mam, pracuji
tzv. ,na jistotu®. Tedy jestli si vybirim nebo eliminuji. A ji jsem si uvédomila, Ze se
ve své stdvajici fizi kariéry snazim riskovat mozn4 vic nez dfive. Nechci se opakovat,
nechci opakovat ndvrhy a principy, které jsem jiz pouzivala. Urcité postupy mam dobte
ozkousené a vim, Ze funguji. A pokud se pro né¢ rozhodnu, je jisté, Ze budu (budeme)
v klidu. Ale to se mi vétSinou nechce, naopak. Rdda vyuzivim princip, ktery uz jsem
tfeba realizovala a mdm jej vyzkouseny, ale ktery mohu ddle rozvinout a posunout na
jinou droven. Tim se dostdvim dobrovolné do pole rizika, do stresu na zkouskdch,
kdy ¢ekdm, jestli mnou vytvoteny design bude fungovat, nebo ne. V takové chvili se
vétsinou ptim sama sebe, pro¢ jsem se na to nevykaslala a nesla jistéjsi cestou. Ve findle
jsem ale rdda, protoze se vzdy profesné posunu. Vétim tomu, Ze kdyz ¢lovek dostane
odvahu k risku, vynalozeny stres se nakonec vyplati, jinak by to nebylo spravedlivé.

V pripadé¢ tak ¢asté spoluprice, jako mas s Sir$im tymem SKUTRu, jisté vznik-
ne blizky vztah ¢i ,,naladéni se“ na tvardi princip druhého spolupracovnika ¢i
spolupracovnice. D4 se pak vabec fici, zda vznik4 scéna a kostym dohromady,
nebo zvlise?

To je zajimavd otdzka, dd se Fict, Ze s kazdym ze zminovanych scénografi je to trochu
jinak. Spoluprice s Jakubem Kopeckym je specifickd v tom, Ze jeho scéna je vidy prvni
amuj kostym se integruje az poté. Vyslednd vizualita se tedy sklddd zvldst. Potkime se
spiSe aZ ptirezijnim ladéni a propojovini. Se scénografem Martinem Chocholouskem
mdme za sebou vice inscenaci, kde se naopak kostym stdvd scénou a scéna kostymem.
Dobry ptiklad je projekt z polského divadla ve Wroctawi, kam nds pozval jeho umé-
lecky $éf Jakub Krofta ke spoluprici na inscenaci na téma pohddek Hanse Christiana
Andersena. Pro jednu z nich, Cisarovy nové saty, jsem potiebovala herce nahého, pticemz
jsme ale s tymem zavrhli nahotu doslovnou. Martin pfiSel s ndpadem na scénograficky
prvek, jakousi svitici polo-hvézdu fungujici coby zdobnd krbovd mfizka. Ve chvili, kdyz
se za ni Cisaf postavil, vypadal naze a zdroven oble¢ené, protoze v tu chvili byl zakry-
ty onou ,,polo-hvézdou®. K vyznéni celkového efektu jsme také pottebovali korunu
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fungujici coby lustr. Otdzka byla, zda ptjde o velky ,,lustr — klobouk* na hlav¢ herce,
coz nds limitovalo ve velikosti i vize, nebo lustr jako souddst scénografie volné spustény
nad hercovu hlavu. Béhem zkousek vznikaly takové situace, kdy najednou bylo jasné,
ze cely kostym opravdu presouvime do scénografie, a vzniklo to naprosto pfirozené.
S Martinem funguje typ postupné, navzdjem reagujici tvorby velmi dobte. Samoziejmé
jsou ale inscenace, kdy prochdzime scénu po scéné a postupné vie precizné specifikujeme
jesté na papife. Obecné mdm na spoluprici se SKUTR rdda nasi sdilenou imaginaci,
diky které mohu volné navrhovat ,lehkd“ feseni — ta nékdy moznd mohou pusobit
doslovné nebo jednoduse, ale ve skute¢nosti byvaji vysledkem dlouhého tvtr¢iho
procesu a komplexniho rozhrani, které se snazime nastavovat.

Jinou z tvych neddvnych realizaci, opét ve spoluprici se SKUTR, predstavuje
operni inscenace Rusalky.

Rusalka je dalsi velkd klasika, stejné
jako Hamlet, a opét byla realizovina
pro Nérodnfi divadlo ¢ili do historic-
ké budovy s velkym symbolickym
odkazem. Rozhodlo se, Ze inscenaci
nebudeme koncipovat jako pohddku,
ale jako mytus, ktery se do jisté miry
vypravi prostfednictvim pohybu. Ve
spoluprici s Janem Kodetem vznikly
specifické choreografické vystupy, které
vyplnuji delsi hudebni plochy inscenace
akteré diky vyznamotvornému pohybu
tane¢nikt funguijf jako jistd animace
nékterych dramatickych situaci.

Je nasnadg, Ze kazdé rezijni
¢teni a vyloZeni ndmétu je jiné; v na-
$em ptipadé neslo o soucasné vy-
tvarné pojeti, ale opét o jisté bezcasi.
Scénograf Martin Chocholousek ve
svém fesen{ vysel z jednoduchého
ptirodniho tvaroslovi, typického
napiiklad pro japonskou architek-
turu, a vytvoril minimalisticky do-
mek u jezera. Paralelné byla postava
Prince modelovdna do podoby lovce
¢i rybdfe, jenz pti rybafeni potkd
Rusalku. Respektive to, koho vlast-
né potka’wé, neni zcela jasné: muze se Obr. 4. Antonin Dvorak: Rusalka, opera Narodniho divadla,

iednat o dévéata v noénich kosilkdch rezie: SKUTR (Martin Kuku¢ka & Lukas TrpiSovsky),
J ? scénicky vytvarnik: Martin Chocholou$ek, kostymni

pUberfaékY v SOUéaSﬂ}"Ch Satech, di- vytvarnice: Simona Rybakova, premiéra 8. 3. 2024,
vozenky... Jinymislovy jsem vytvotila ~ © Pavel Hejny. Web Narodniho divadia.
abstrakengjsi vytvarné kostymy, které

se barevné a materidlové propojuji se

scénografif a které ukazuji Rusal¢iny sestry jako bezstarostné hrajici si divky (zatimco
jejich sestra je jiz v jiném, dospélejsim mentdlnim prostoru).
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Obr. 5. Antonin Dvorak: Rusalka, opera Narodniho divadla, rezie: SKUTR
(Martin Kukuc¢ka & Lukas TrpiSovsky), scénicky vytvarnik: Martin Chocholou$ek, kostymni
vytvarnice: Simona Rybakova, premiéra 8. 3. 2024, © Pavel Hejny. Web Narodniho divadla.
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Uz vicekrit jsi zminila téma ,bezcasi“ — tedy jistou tendenci nevytviret
konkrétni mista ¢i historickd prostredi, ale spiSe abstraktni stylizaci s atributy
urdité nilady.

Bezcasi je mi blizké. Rdda pracuji s metaforou a symbolikou, coZ se ptesné potkdva
sinscena¢nim stylem rezijniho dua SKUTR. Ale je to rizné: jini reZiséti zase vice pra-
cuji naptiklad s konkrétni situaci a paralelou k sou¢asnému déni, a pokud jsem s nimi
v tymu, snazim se i j4 pracovat se sou¢asnymi atributy. Ve nemus{ byt jen symbolické;
jsou samoziejmé i jiné zpusoby vyjddieni.

Bez¢asi a ndlada plynouci z predstavy ur¢ité doby se staly kli¢ové naptiklad pro
inscenaci Kytice (prem. 28. 2. 2019). Nesnazili jsme se zde vytvorit konkrétni ¢eskou
krajinu osmnéctého ¢i devatendctého stoleti, ale parafrizi ¢i obecné feceno reakci na
¢esky folklor ve znakovém uchopeni. Vizudlni fesent, at uz ve scéné ¢i kostymech,
vychdzelo z univerzdlni podoby barokniho kostela, bozich muk, oblak tvaroslovi ¢eské
krajiny. Zdroven jsme pracovali s atmosférou boufte a desté, tedy ptirodnich elementi
a nositelt emoci Erbenovych povidek a balad.

S inscenaci Kytice se mi poji zajimavd zkusenost, souvisejici s Prazskym
Quadriennale scénografie a divadelniho prostoru, tedy svétovou vystavou a plat-
formou pro scénografii a kostym v nejir$im slova smyslu. Na konferenci a vysta-
vé kostymu v Mexico City v roce 2022 mé
oslovila kolegyné Ana Kuzmanic, kterd u¢i
na Chicago University, s tim Ze by pro své
studujici chtéla béhem ndvitévy Prahy pti PQ
2023 usporidat i rozborovy semindf k néjaké
¢eské inscenaci. Nakonec jsme se domluvili
na Kytici: studuijici si béhem pul roku, nez
ptijeli do Prahy, perfektné nastudovali sa-
motnou textovou pfedlohu, my jsme jim se
SKUTR udg¢lali online semindf s prostorem
pro QaA a ndsledné¢, béhem pobytu v Praze,
také celd skupina inscenaci v Ndrodnim di-
vadle navstivila. Béhem vetejné diskuse po
ptedstaveni, na které bylo pozvino i mnoho
dal$ich mezindrodnich ucastnika PQ, jsem
se setkala s velmi rozli¢nymi reakcemi tohoto
publika. Konkrétné $lo o konfrontace lid{
zUSA, Brazilie, Mexika na nejrizn¢jsi témata
aroviny inscenace, ze kterych bylo zjevné, ze
se do pochopeni obsahu propisuje rozdilnd
kulturni zkusenost. Né¢koho ptekvapilo, jak
takovd témata dneska inscenujeme (vztahy
matka, dcera, vina a tak dile); pro nékte-
ré zemé a kultury byl diskutabiln{ kontext
nekritického adaptovini starsi litky nebo
obecné vztahu inscendtort k tématu, kte-

, ; . 3 Obr. 6. Karel Jaromir Erben: Kytice, €inohra
ry podle nich nebyl dostate¢né reflektovin  Narodniho divadia, rezie: SKUTR (Martin

COby dl"lleiit}’f fenomén v kontextu souc¢asné  Kukucka & Lukas TrpiSovsky), scénicky vytvarnik:

Jakub Kopecky, kostymni vytvarnice: Simona
Rybakova, premiéra 28. 2. 2019, © Pavel Hejny.
Web Narodniho divadla.

spolecensko-politické situace.
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Obr. 7. Karel Jaromir Erben: Kytice, ¢Cinohra Narodniho divadla, rezie: SKUTR
(Martin Kukuc¢ka & Lukas TrpiSovsky), scénicky vytvarnik: Jakub Kopecky, kostymni vytvarnice:
Simona Rybakova, premiéra 28. 2. 2019, © Pavel Hejny. Web Narodniho divadla.
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Lze naptiklad u inscenace Kytice — vzhledem k jejimu epizodnimu charakte-
ru — uvazovat o kostymech jako o kolekci? Tedy médni kolekci, kterou spojuje
inscenovany nimét nebo urcitd scénickd situace?

Do ur¢ité miry ano, podobnd tvaha byla sou¢dsti mé koncepce do vybérového
tizeni na vedoucf ateliéru Design odévu a obuvi UMPRUM. Ackoliv nejsem pri-
mérn¢ médni designérka, pohybuiji se diky divadlu a filmu v podobnych rovinich.
Mim Siroké spektrum znalosti o zpracovini odévu, technologiich a materidlech,
ke kterym se odévni designér ve své praxi ani nemusi vzdy dostat. A do toho mdm
divadelni zku$enosti, kdy pfedevsim pro operni sbor ¢asto tvoiim urcitou ucelenou
tematickou ,kolekci®. Naptiklad u vyse zminované Rusalky mél sbor pusobit jako
homogenni, neprostupnd hmota vyjadiujici neptitelstvi a prostorovou hradbu vici
Rusalce. Sestavila jsem proto soubor litek s odlisnymi vzory tak, aby i ptes rozdilnost
tvorily v urdité skdle barev a desents jednotu. Navrhla jsem pres deset prototypti a pro
sedmdesidt ¢lenti sboru adaptovala kazdému na miru jeden tak, Ze silueta a vzor byl
vzdy unikdtni. V podstaté tedy vznikla jednoduchd kolekce, kterd m4d tu vyhodu, Ze
bude k vidéni opakované a moznd i nékolik let.

Zéroven je nutno uvést, ze i na UMPRUM, v ateliéru Designu odévu a obuvi,
jsou médni kolekce neztidka performativni. Nékdy jsou modely vrstvené a pro jejich
odhaleni - tedy i pro celkovou prezentaci odévu - je nutny pohyb, rozehrini. Pro nékteré
modely, které to vyzaduji, voli studentky a studenti misto modelek a modelt tane¢niky,
tane¢nice ¢i obecné umélee a umélkyné z oblasti performance art. Pro prezentaci své price
ve fashion videich zase koncipuji celou vypravu véetné prostiedi, svétla, zvuku apod.

Nasi studenti umi pochopit a koncepéné zpracovat takika jakékoliv téma,
troufdm si fict: tedy vytvotit zamyslenou odévni formu v materidlu, zdrover svou
prici prezentovat, a pokud to tak citi, tak i performativné pojednat. Zajimaji mé uvahy
o tom, kde je hranice mezi odévem a kostymem, béZnou a nebéznou situaci, divadlem
¢i performanci. Umét prozit a predvést své dilo je pro odévniho designéra nebo de-
signerku také velmi dulezité.

M3 pocit, Ze se uvaZovini o perfor-
mativité kostymu ¢i médé jakozto
performativné-divadelni doméné
obecné prezentuje ¢i dokonce kon-
stituuje i diky PQ? Formity typu
médni prehlidka nebo perfomativni
kostymni prochdzky byvaji ¢im dal
Castéjs$i soucdsti programu, byt ne
vidy v ramci hlavni soutéZini sekce.

Svét kostymnich profesiondlt tikd, Ze
y
je toho stle malo, ale mn¢ ptijde, ze

kostym na PQ funguje dobfe. Béhem

Obr. 8. Estonsko: Laborator figurativniho mysleni: Mds
poslednlho ro¢niku naprlklad velmi re- jenom okamZik, studentsky projekt kuratorky Ene-Liis

zonoval pI’Ojth studujl'cich 7 Estonska Sempervramci PQ 2023, © Jan Hromadko. Webovy

, . . rchiv PQ 2023.
s ndzvem Lab of Figurative Thought: archivPQ

You Have Only A Moment, ktery byl
koncipovin coby médni prehlidka ve
venkovn{ ¢4sti holeSovické trznice.
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Obr. 9. Estonsko: Laborator figurativniho mysleni:
Mds jenom okamZik, studentsky projekt kuratorky
Ene-Liis Semper vramci PQ 2023,

© Jan Hromadko. Webovy archiv PQ 2023.

Kostym je na PQ ptedstaven v takové
mife, v jaké jej jednotlivi Géastnici dané zemé
zahrnou do své koncepce. Vedle toho jsou ale
razné, feknéme centrilni projekty, které fun-
guji samostatné ¢ili nezdvisle na hlavnich sou-
téznich sekci. Prikladem je ptehlidka Extrémni
kostym / Extreme Costume, kterou jsem v roce
2011 méla moznost kurdtorsky ptipravit. Byla
to pro mé ohromnd vyzva a dgdnes pocituji,
jak velky méla vystava vliv. Casto se cituje
auvédi jako jeden z ranych ptikladii vystavo-
véni kostymniho vytvarnictvi performativné.

Dulezitou souddsti vystavy Extrémni
kostym / Extreme Costume byly i Extreme Talks,
tedy série prezentaci a diskusi, které jsem pfi-
pravovala se scénografkou a badatelkou v ob-
lasti kostymu Donatellou Barbieri. Pracovaly
jsme se tfemi tematickymi sekcemi, pricemz
v kazdé z nich byly tfi panely a tfi mluvei
s moderdtorem. Celd akce fungovala skvéle,
proto jsme na tento formdt pozdéji navdzali
v mezindrodnich akcich organizovanych kos-

tymni sekef OISTAT.

Obr. 10. Extreme Costume, mezinarodni vystava
kuratorky Simony Rybakova v rdmci PQ 2011,
vystavni architektura: Marie Jirdskova,

© Pavel Jirdsek. Wikimedia Commons.
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Vystavu Extreme Costume si pamatuji; narazila jsem na ni ndhodou pti své prvni
ndvstévé PQ. Sesla jsem pod zem do byvalého kina Veletrzniho palice a byla tou
krajinou zvld$tnich kostymnich entit naprosto fascinovand. Do jakych dalsich
rovin se vystavovini kostymu dostdva?

Neddvno jsem se o vystavovani kostymu na PQ bavila s Rosane Muniz, kostymni de-
signérkou a Zurnalistkou z Brazilie, kterd po mé prevzala post predsedkyné kostymni
subkomise (Costume Design Sub-commission) platformy OISTAT (The International
Organisation of Scenographers, Theatre Architects and Technicians). Hovotily jsme kon-
krétné o tom, zda Ize viibec kostym vystavovat — jaké jsou moznosti, vyzvy, paradoxy
nebo naopak benefity ve vystavovini kostymu bez lidf, tedy ¢isté jako objekt, nebo
naopak prostfednictvim zivé interakce.

Napadd mé aktudlni ptiklad: s ateliérem Designu odévu a obuvi UMPRUM
jsme se letos v bfeznu tcastnili prehlidky Milano Design Week 2024, v jejimz rimci jsme
vystavili modely z projektu Red Carpet. Jednalo se vlastné o semestraln{ téma naseho
ateliéru, kdy jsme ohleddvali funkci odévniho kédu a jeho roli v sou¢asném médnim
designu. Pro Mildn jsme méli kolem dvaceti modeld, o kterych jsme védéli, Ze je ne-
chceme umistit na figuriny a vystavit konven¢né, ale Ze naopak potfebujeme vymyslet
abstrakengjsi instalaci. Spojili jsme se
proto se studujicimi Ateliéru produk-
tového designu, ktet{ ptisli se zajima-
vym ndpadem: tim, Ze se v historic-
kém prostoru Vily Bagatti Valsecchi
nedalo nic pfipeviiovat a kotvit do
zdi, vymysleli, Ze se vytvoi{ samonosné
nafukovaci ¢ervené bubliny, které na
sebe ,nasaji“ modely podobné, jako
na sebe nasivi vie kolem ¢ernd dira
ve vesmiru. Jak se poté ujalo, jednalo
se 0 ,bubliny na pokraji splasknuti.

Na celém projektu spolu-

pracovali i studujfci teorie a historie  Obr. 11. Projekt WAKE — pohled do vystavy Milano Design

umén, ktet posunuli téma k ndzvu Week (_spolec_ny projekt stud/ujn:lch Atelieru designu odévu
, a obuvi a Ateliéru produktového designu UMPRUM),
WAKE (ve smyslu stesku ,nad tim, co @ viktorie Macanova. Web UMPRUM.

bylo nendvratné ztraceno, tak i nadgje,
ze se jednou probudime do lepsich ¢asti), a studujici fotografie, ktet{ vytvofili fotky do
katalogu, videa do instalace a cely projekt zdokumentovali. Jednalo se o jednu z cest,
jak vystavit odév na principu ,extrémniho kostymu®, coz spo¢ivd v podstaté ve tiech
formdch: to, co disponuje silnou materialitou, se vystavi fyzicky; to, co se vyjevuje az
v pohybu, mohou zprosttedkovat videa; a odévni dila, ve kterych dochdzi ke specifické
prici s temporalitou, v instalaci zastfes{ princip ,,zastaveni casu® (ve vystavé Extrémni
kostym z roku 2011 se jednalo napiiklad o pomalu roztévajici kostky ledu upevnéné
na noze figuriny, doprovdzené sérii fotek).

Béhem soucasné prehlidky v Mildnu jsme se dostali do podobné polohy —
v instalaci byly vystaveny modely jako materialita bez fyzického té¢la; dal$f vrstvu
zprostfedkovival katalog, kde jsou modely perfektné nafoceny na lidech, a je tedy
patrné, jak funguji v interakei s télem; a pak byly soucdsti tik-tokov4 videa, ve kterych
modely fungujf jako rychlé ziblesky vpadévajici ve specifické ¢asovosti do vystavni
roviny. A jsou to tedy zase tfi moznosti, jak soubézné prezentovat jednu véc.
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To mé privadi k dvaze o kostymu v konceptu a ve specifické instalaci. Zase se
vritim k PQ a pripomenu projekt Kmeny/Tribes, ktery se coby ,Zivd vystava“
uskute¢nil béhem PQ 2015.

Projekt Kmeny/ Tribes, ktery zminujes, v roce 2015 kuritorsky ptipravila Sodja Zupanc
Lotker a jd se jej tcastnila jako jedna z celkem asi devadesiti vystavujicich skupin/
kment. Jednalo se opravdu o Zivou vystavu, kdy kostymné riizné pojatd uskupeni
vstupovala do vefejného prostoru Prahy.
Myj vlastni ,kmen® se jmenoval Labuté
a vychdzel z kostymniho feseni pro in-
scenaci Labuti jezero (rezie SKUTR,
Klicperovo divadlo v Hradci Krélové,
2014). Pro PQ jsme kostymy posunuli
smérem k performativnimu vystaven{
prostfednictvim origami ve tvaru la-
buti, vytvorenych Ondiejem Cibulkou,
jez figurovaly na hlavich performerek.
Nechtéla jsem totiz na PQ ptipravovat
néco vylozené nového, naopak mé ba-
vila myslenka recyklovat star$i projeke
a nabidnout zase jiné pojeti kostymu.
Fungovalo to také moc dobfe.

Obr. 12. Labuté — projekt vystavy Kmeny v ramci
PQ 2015, © Marek Volf. Webovy archiv PQ 2015.

Prijde mi fascinujici, kdyZ se samotnym médiem vystavy a vystavenim daného
fenoménu (discipliny) poukdze na néjaké jeho specifické kvality — at uz jde o kos-
tym, svétlo, zvuk — a nabidne se tak jeho revize ¢i jiny uhel pohledu na to, jak
muze v ur¢itém kontextu (jinak) fungovat.

Urdité, pro mé presné takovy formdt predstavila
béhem PQ 2019 Markéta Fantov4, a to v kontextu
price se svétlem v projektu 36Q° (7% sta Sedesitka®).
Uskute¢nil se na Vystavisti v Malé sportovni hale
ascénografie zde byla pojata jako fenomén vytvarejici
aktivni, smyslovd a zdroven nehmatatelnd prostfedi.
Podobné mé zajimd uvazovat o kostymu a o tom,
jak se mtizZe ve specificky nastavené vystavni roviné
ménit jeho role, naptiklad pokud se spoji s architek-
turou. Vystavni koncept se stdvd stejn¢ duleZity jako
to, co se vystavuje. Jsem rdda, Ze to tak bylo i u vyse
zminované vystavy WAKE. Do katalogu si kazdy ze
studujicich — vystavujicich ptipravil text, ve kterém
shrnul téma a inspiraéni zdroje modelu. Vlastné by se
dalo fict, ze vytvireli ptibéh kazdého z vystavovanych
kust. Tim se dostdvime k hranicim mezi zinry, kdy
nemuizeme zcela jednoznaéné fict, Ze se jednd pouze
o médni kreaci. Studujici naseho ateliéru musi vidy
vyjit z diikladné prozkoumaného a pochopeného ~ Obr 13. Projekt WAKE = design Valerie

tématu a na zdkladé dobfe pojmenovaného konceptu \dﬁg\%euﬁeller designu odévuaobuvi
pod vedenim Simony Rybakové,

postavit samotny model. © Samuel Petras. Web UMPRUM.
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Nabizi se otdzka, jak nebo v ¢em se takovy pristup lisi od studia kostymni
tvorby na divadelnich $kolich, napriklad DAMU?

Studujici divadelnich $kol vychdzi tradi¢né z textu; tématem nebo ndmétem se stdvd
samotné drama, jeho charaktery. Nemaji své vlastni volné motivy, ale ptizptsobuji
design zvolenému inscenaénimu kli¢i. Samoziejmé Ze pokud se jednd naptiklad o mo-
dernfi tane¢ni pfedstavent, text bude pravdépodobné také chybét. Pak lze abstraktné
¢i jakkoliv metaforicky uvazovat o ztvirnéni naptiklad labuté. Pravdépodobné bude
vzdy vypadatjinak ptistup ke kostymn{ tvorbé na katedte klasické ¢inohry (Scénografie
a kostymu) a na Katedfe alternativniho a loutkového divadla.

V rdmci své profesni drihy jsem velmi rida za kombinaci vzdéldni, kterou
médm: UMPRUM je moje alma mater, studovala jsem zde textil a osvojila si viechny
zésadni textiln{ techniky. Myslim, Ze v pfitomnosti kvalitniho femesla je tato skola
silnd a jedine¢nd. Pak jsem na vyzvin{ scénografa Petra Matdska zacala délat doktorit
na DAMU. To pro mé bylo také zdsadni, zejména v kontextu odkazu Josefa Krofty,
ktery Katedru alternativniho a loutkového divadla budoval jako misto, kde se divadeln{
uméni pojimd komplexné. Tedy tak, jak to ve své dobé koncipovali v Divadle Drak,
a vlastné celd generace osobnosti DAMU, jako byl Petr Matdsek, Vladimir Mikes,
Pavel Kalfuss ¢i Miloslav Klima.

Sama jsem o doktordtu nikdy neptemyslela, ale kdyz mé Petr Matdsek oslovil,
$la jsem do toho. Privé on mé ,nakopl® k uvazovini o kostymu jinak, alternativné,
zkritka o kostymnim vytvarnictvi jako o komplexn{ tviréi discipling. Disertaci s nd-
zvem ,,Alternativy a nové cesty kostymniho vytvarnictvi koncepty-materidly-postupy
a aplikace® jsem obhdjila v roce 2014 a byla to vyzva. Ostatné i UMPRUM je vyzva,
novd a zase iplné jind. Mdm vyzvy rdda, ale zdrover mi ptivozuiji stres, nastésti ne ten
uzkostny, spi§ motivacni.

Uvazovala jsi, Ze bys néjakd divadelni témata i primo zapojila do své vyuky na
UMPRUM?

V tuto chvili mne spiS zajim4 spoluprice tady na UMPRUM, mezi ateliéry, to vidim jako
primdrni. Mizeme spolupracovat s architekty, grafiky, fotografy... A také, jak uz jsem
zminovala, odév na UMPRUM ptirozené do performativni roviny vstupuje — vznikaji
bakaldrky ve spoluprici s tane¢niky a tane¢nicemi, studujici neziidka spolupracuji
s divadelnimi soubory a prezentace jejich tvorby také byva pojata performativné, i kdyz
neni myslena primarné pro divadlo. Zd4 se mi proto, Ze zatim nen{ potieba prostfednic-
tvim semestrdlniho tématu divadelnost jesté posilovat. MtiZu stanovit téma naptiklad
»Ofélie®, ale co ndm to ptinese? ,,Hréli bychom si“ na divadelni zaddni bez reZijni
koncepce, celku néjaké produkce, kdy model funguje v rimci urcité divadelni syntézy
¢i kolektivniho zaddni? Jednalo by se opét o volnou tvorbu, jak si kdo predstavuje

prototyp Ofélie, nebo napiiklad kontrastni opak jeji typické podoby atp.

Je ptistup ke kostymni tvorbé na UMPRUM determinovin zminénou femeslnou
a technologickou vybavenosti?

UMPRUM dfive nebyla skola, kterd by mohla stran technologické vybavenosti konkuro-
vat jinym velkym zahrani¢nim $koldm. Zlepsilo se to az vybudovinim technologického
centra v Mikulandské. I kdyzZ obory nasi katedry stile nemaji takové vybavent jako napft.
Bunka Academy, kde jsme prezentovali préce z nageho zimnfho semestru, byly vysledky
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nasich studujicich vice nez srovnatelné s témi mistnimi. Nase modely zahrnovaly velké
spektrum kreativnich ptistupt, predevsim ale byly perfektné zpracované. Studujici
Bunka Academy sice predstavili mnohem vice modeld, ale problém byl, Ze se zdilo,
jako by do nich cheeli dostat vSechno a jejich odévni formy byly tak trochu ,,ucpané®.

Nutno ov$em podotknout, Ze z tficeti péti prezentujicich studentt z Bunka
Academy byli Japonci jen dva a jejich price mne zaujala na prvni pohled. Ostatnich
tficet studujicich bylo z Ciny. Nasi studujici ukdzali vétsi schopnost vytvotit sofisti-
kovangjsi formu a zptisobem ptemysleni a zpracovini dokdzali dohnat nesrovnatelné
lepsi zdzem{ a vybaveni, kterym disponuje Bunka academy.

V rozhovoru, ktery jsme spolu vedli pred rokem pro publikaci Divadlo a svoboda,
jsi néco podobného zminovala o svych zaéitcich u divadla v devadesitych letech,
kdy jsi kvali/diky deficitu financi (materiili) vytvirela ty nejorigindlnéjsi kostymy.

Je to tak, deficit té nuti uvazovat jinak. Pokud jej né¢kdy nepocitis, nebo obecné — po-
kud ¢lovek neudéld chybu — nemiize se posunout. Proto i sama sebe stdle nutim do
novych véci a postupi a ¢asto se mi opravdu nechce do nezndmého pole. Ale pak mé
to nesmirné posune, i kdyz udélim chybu, o které asi uz pfedem vim, Ze nastane, ale
je mens$f nez minule. Ale to jsou pfesné ty zkusenosti, co posouvaji profesiondla dil.
Mym cilem nenf ptipravovat studujici primdrné pouze do odévniho primyslu,
mou ambici je ptipravit kreativniho ¢lovéka, ktery bude schopny reagovat na vyzvy, at se
rozhodne pro jakykoliv smér svého oboru a idedlné se tim bude umélecky realizovat a Zivit.

Jsou viibec jesté néjaké materidly a techniky, se kterymi jsi doposud nepracovala?

To vi3, Ze jsou! A ¢asto o nich tfeba ani nevim. Je velmi daleZité stile se vzdéldvat
asledovat aktudlni vyvoj. Naptiklad na poslednim setkdni platformy Critical Costume
prob¢hla velmi zajimavd prezentace jedné mladé vytvarnice, kterd pracuje s umélou
inteligenci, tedy navrhuje kostymy prostfednictvim Al Vim, Ze takovy piistup existu-
je, ale neumim s nim pracovat. Ptesto se snazim téma n¢jak prozkoumat a obsihnout;
pro studujici UMPRUM jsme naptiklad uporidali workshop zdkladtt modelovini pro
digitdlni navrhovini. Podobné¢ u klasickych materidla: o mnohych vim, Ze existujf, kde
je najit, jak teoreticky funguji..., ale ne se v§emi mdm primou zkusenost. Clovek nemize
obséhnout viechno na nejvyssi trovni, ale je potieba se vyvoji stile vénovat, sledovat ho.

Riéda bych se jesté zeptala na projekt The Eastern Bloc, ktery zminuje$ vyse
a ktery jsi realizovala spole¢né s vytvarnici Fruzsinou Nagy. Jednalo se o velky
mezindrodni multiZdnrovy projekt: jak myslenka jeho realizace vznikla? Jednalo
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se 0 ,vyusténi“ tvé dlouholeté role v mezinirodni platformé OISTAT?

Eastern Bloc vysel primdrné z potieby vytvofit projekt, kde by hlavnim mediem byl
kostym. Jednalo se o koncept, ve kterém jsme princip komunikace odévem od za¢dtku
rozvijely s mou kolegyni a ptitelkyni Fruzsinou Nagy, se kterou nds poji kostymni
subkomise platformy OISTAT. Rozumime si nejen lidsky ale pravé i v pohledu na
kostym: ob¢ jsme vystudovaly textil, obé déldme podobné realizace, podobné o kos-
tymn{ tvorb¢ ptemyslime. KdyZ u mne Fruzsina béhem PQ 2019 bydlela, jeden vecer
jsme nad skleni¢kou zacaly vzpominat na Zivot pred revoluci, na détstvi za socialismu.
V ten moment se zacala se rodit idea projektu Eastern Bloc.
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Jednalo se tedy o ndpad dvou kamarddek, nikdo to po nds nechtél. Jinymi
slovy: musely jsme vymyslet, jak celou véc realizovat bez instituciondlniho zaddnf,
a tedy bez penéz. Tim se do projektu dostaly dalsi kolegyné z Polska a Slovenska
tak, abychom mohly Z4dat o pod-
poru formou Visegradského fondu.
A to se povedlo, grant jsme ziskaly
a inscenaci v Madarsku opravdu re-
alizovaly. Problém nastal, kdyzZ jsme
se pokousely nékam vyjet a Eastern
Bloc zrealizovat naptiklad v Praze bé-
hem PQ. Grant stadil na realizaci, ale
jiZ ne na reprizy, protoZe inscenace je
opravdu technicky i persondlné velmi
ndro¢nd. Vystupuje v ni velké mnoz-
stvi u¢inkujicich, a pokud neni néjaky
suverénni instituciondln{ partner, jako

napfl’klad Trafo v Budape§ti, kter}? Obr. 14. Mezinarodni projekt Eastern Bloc Catwalk

deni zvlidne ufinancovat. je t&y-  Concert. Autorky kostymniho FeSeni: Zuzana Hudekova
uvede dne u covat, je te (SK), Dorota Kuzniarska (PL), Fruzsina Nagy, Simona

ké ji nékam vyvézt. Jsem proto moc  Rypakova (C7), © Juhasz Istvan. Webové stranky
rida, Ze jsme nakonec i pfes v§echny  platformy Trafo.

ptekdzky v Praze Eastern Bloc uvedly,

byt ve zzené a velmi ,ofezané“ formé v Divadle X10 jako The Eastern Bloc Catwalk
Concert (esencidlni extrakt ptivodni performance). Stalo se tak diky podporte programu
PQ + a PerformCzech / Institut uméni — Divadeln{ tstav.

Tento projekt, ktery zkoumal spole¢nou (sdilenou) socialistickou a komunistic-
kou minulost Madarska, Slovenska, Ceské republiky a Polska prostiednictvim
riznych extravagantnich (extrémnich) kostymu a autorské hudby, ziskal také
prestizni cenu International Visegrad Fund — Project of the Year 2022.

Ano, z toho mdm radost a citim i jisté zadostiu¢inéni, Ze to stdlo za vSechnu produkéni
nebo manazerskou préci, kterou jsem kromé té kreativni na projektu méla. Byla jsem
viceméné¢ jedinym ¢lovékem, ktery projekt pro ¢eskou verzi pti PQ v Praze organizo-
val, a byly to velké nervy. Téhle prici nerozumim, bolela m¢. Uvédomila jsem si, Ze
produkéné-manazerskd projektovd price a granty mi opravdu nejdou. Béhem PQ jsme
o tom v§em docela podrobné mluvily, a to v rimci diskusni ¢4sti PQ Talks. Jsem rida,
Zeitam je to zaznamendno.

PQ Talks 2023 jsou vSechny dostupné na kandlu Youtube a je to skvély zdroj pro
kontext raznych pristupt ke kostymni tvorbé. Jeden z prispévku byl i na téma
»Costume Agency®.

Costume Agency bylo téma mezindrodni platformy Critical Costume pro rok 2020, kterd
se méla konat v norském Oslu, nakonec se ale kvtli covidové pandemii realizovala skoro
celd online. Jednd se o velmi specificky vyzkum, ohromné inspirativni, i kdyz se musim
ptiznat, Ze pro mé moznd ptili§ abstrakeni (aktivné byla z CR do programu zapojena
mj. Sodja Lotker). Critical Costume ma pokazdé trochu jiné zacilent, jiné téma a misto
svého ,,pusobeni®. Funguje jako biendlni konference s vystavou, kterou mus{ pozvat
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a za§titit néjakd instituce. Letos to byla UCLA v Los Angeles a podndzvem akce se
stal citat: ,,Got Fiction? Whatever the Medium: Costume is the Character.

Critical Costume ptedstavuje aktivity nezdvislé na OISTAT, o kterém uz
jsme vyse hovotily, a kterého jsem od roku 1996 aktivni ¢lenkou (konkrétné sekce
Performance Design a jeji kostymni subkomise). Hned po dvou letech od vstupu do
organizace jsem byla angazovand do exekutivni funkce, kde jsem strévila dalsich asi
jedendctlet. Jezdila jsem na vSechna pracovni zaseddni, takze vim presné, jak tato orga-
nizace fungovala a funguje, co jsou jeji horsi strinky a co ty kladné nebo super-kladné
a tak déle. Zaucovaly mé legendy mezinirodnich kulturnich vztaht pani Jarmila
Gabrielov4, Helena Albertovi, Jaroslav Malina... Myslim, Ze jsem takovd konginuita
star$fho obdobf a soucasné podoby. S mymi kolegynémi Sofii Pantouvaki (Recko)
a Rosane Muniz (Brazilie) jsme iniciovaly a organizovaly mnoho aktivit kostymni

sekce, od symposif po vystavy a profesni exkurze nyni sdruzené pod ndzev Worid
Costume in Action (WCiA).

Na zdvér tohoto dlouhého rozhovoru, za ktery ti, Simono, moc dékuji, bych se
chtéla zeptat, co hezkého t¢ v blizkych dnech ¢ekd?

Zitrajedu do PatiZe na vystavu médni ndvrhdrky Iris van Herpen. Jmenuje se Sculpting
the Senses a kond se v Musée des Arts décoratifs. Moc se na vystavu t&$im, protoze Iris
vytvaii jesté ve spoluprici s architektem Philipem Beesley neuvéfitelné zajimavé insta-
lace. Co je ale na ni to nejzajimavéjsi, pro mé alespor, je to, Ze Iris navrhuje ve velmi
komplikovanych technologiich, IA a 3D programech, pti¢emz je ale zdroven zpusobild
své ndvrhy opravdu vyrobit. Je naprosto vyjime¢nd v tom, Ze i ty nejkomplikovangjsi
ndvrhy, které vzniknou pomoci poéita¢ovych program, je schopnd se svym tymem
zrealizovat v nositelné formé.

Ziroven je v technologické roviné tak daleko, Ze bez problémii na webu po-
skytuje vSechny mozné tutoridly, kde vysvétluje nebo ukazuje, jak tvori. A vibec se
neboji své know-how sdilet, protoze je tak napfed, Ze by ji jen malokdo dokdzal napo-
dobit. V téchto online tutoridlech je také vidét, Ze md na samotnouvvyrobu spoustu
spolupracovniki a spolupracovnic, kteti délaji mnozstvi ru¢ni price. Cili ona je strasné
daleko v technologiich na jedné strané, a zdroven hluboce zakotvend v zdkladnich haute
couture technikdch na strané druhé.

Druhd vystava, na kterou se chystim, je ve stejném muzeu a jmenuje se Fashion
and Sport. Zde bude naptiklad prezentovand olympijskd kolekce pro Litvu z roku 1990
od Issey Miyake. Té$im se na rizné politické a spolecenské kontexty textilu a médy.

Mgr. et Mgr. Bc. Amilie Bulandrovd Amilie Bulandrovi je teatrolozka, his-
Vysokd $kola uméleckoprimyslovd v Praze  tori¢ka uméni a prileZitostnd kurdtorka.
Ateliér volného uméni V soucasné dob¢ ptisobi jako spoluve-
Centrum pro uméni a ekologii doucf ateliéru Volného umeéni I a Centra
bulandrovaamalie@gmail.com pro uméni a ekologii prazské UMPRUM.

Toto dilo Ize uzit v souladu s licenénimi podminkami Creative Commons BY-NC-ND 4.0 International
@@ @ (https://creativecommons.org/ licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode). Uvedené se nevztahuje na dila &i prvky
S (napf. obrazovou ¢&i fotografickou dokumentaci), které jsou v dile uzity na zakladé smluvnf licence nebo
BY N ND

vyjimky ¢i omezeni pfislu§nych prav.
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Obr. 15. Iris van Herpen: Frozen Falls (kolekce Syntopia, 2018). V ramci vystavy
Sculpting the Senses v Musée des Arts décoratifs v Parizi (29. 11. 2023-28. 4. 2024),
© Dominique Maitre. Webové stranky muzea.
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