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Abstrakt

Studie se zabyva analyzou nazirani na télo

a télesnost v expresionistickém dramatu
Masinérie (Machinal) Sophie Treadwell z roku
1928 prostrednictvim uvazovani americké
teoreti¢ky Judith Butler o performativnim
konstruovani pohlavi a genderu. Drama
predstavuje kriticky vhled do fungovani dobové
patriarchalni spole¢nosti a poukazuje na
dopady, jaké mlze mit takovéto spolec¢enské
usporadani na Zenské télo i zenskou identitu.
ZpUsob vyobrazeni Zenského téla a télesnosti
a jejich vyuziti pro akcentaci témat hry je
analyzovan na pfikladech konstrukce postav
a situaci jazyka replik a scénickych poznamek
z pfekladu hry, ktery je souc¢asti tohoto ¢isla.
Vzhledem k zaméreni rozboru na textovou
strénku hry si v této fazi studie nenarokuje
analyzu jeji inscenac&ni tradice ani obsirng;jsi
kontextualizaci obdobi vzniku.
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“l had to get free, didn't1?” The body and
physicality in the theatre play Machinal

Abstract

This study analyses the perception

of the body and physicality in Sophie
Treadwell’s expressionist drama Machinal
(1928) through American theorist Judith
Butler’s thinking of the performative
construction of sex and gender. The drama
provides a critical insight into the workings

of contemporary patriarchal society

and highlights the impact such social
arrangements can have on the female body
and female identity. The way in which the
female body and physicality are portrayed and
used to accentuate the themes of the play is
analysed through examples of the construction
of characters and situations of the language
of lines and stage notes from the translation
of the play, which is included in this issue.
Given the focus of the analysis on the textual
aspect of the play, at this stage the study does
not claim to analyse its staging tradition or
contextualise the period of its creation.
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Americkd teoreti¢ka Judith Butler ve své publikaci Undoing Gender z roku 2004 pise,
ze t€lo je ,,mistem, kde se ,d¢lat’ a ,byt délin stivd dvojznacnym. PtestoZe bojujeme za
préva na své vlastni téla, samotnd téla, za kterd bojujeme, nejsou zcela vidy jen nase. T¢lo
md sviij neodmyslitelny vefejny rozmér; konstituovano jako socidln{ fenomén ve vetejné
sféfe, moje télo je i neni moje* (Butler 2004: 21).! Tuto citaci déli od vzniku divadelni
hry Masinérie (Machinal) autorky Sophie Treadwell z roku 1928 nékolik dekdd, presto
je vsak mozné aplikovat koncept rozvoliiovin{ genderu, ve kterém Butler formuluje ve-
fejny rozmér téla, podobné jako i dalsi jeji teoretické avahy tykajici se pohlavi a genderu
a jejich performativni podstaty, i na dilo této americké autorky. To je zdroveri hlavnim
cilem této studie. Varianty téla a télesnosti jsou jakozto zdsadni prvek stavby uméleckého
dila nedilnou souddsti expresionistického uméni, kam se fadi i dramata Sophie Treadwell
veéetné hry Masinérie. Treadwell ptitom ve hie skrze télesny rozmér existence poukazuje
jak na kontrast mezi télem coby individudlni veli¢inou spolukonstruujici identitu jedince
a télem jako ndstrojem spole¢enské disciplinace a posilovini mocenskych struktur. Z to-
hoto rozporu pak muze vzejit i osobnostni krize, kterd vede jedince snaziciho se z takto
fungujici spole¢nosti ,osvobodit* k zoufalym a sebedestruktivnim rozhodnutim. Souédsti
studie je také pteklad hry, jenz byl vyhotoven v rimci diplomové price Komentovany
preklad divadelni bry Machinal Sophie Treadwell na Katedte divadelnich a filmovych
studif Univerzity Palackého v Olomouci (obhajoba v ¢ervnu 2025). Vedle samotného
piekladu diplomovi préce obsahuje také dramaturgickou analyzu dila a autorsky komen-
téf k prekladu zabyvajici se zejména strategiemi pouzitymi za ucelem funkéniho fesent
piekladatelsky obtiznych pasdzi. V této studii z uvedené dramaturgické analyzy ¢erpim,
nicméné zabyvim se zde pravé jen télesnosti coby sémantickym prostfedkem a s pomoci
myslenek Judith Butler se snazim ukdzat, jak télesné akcenty ve struktute hry pomdhaji
konstruovat jejf klicové téma, kterym je systémovy ttisk Zeny v soudobé spole¢nosti.
Sophie Treadwell (1885-1970), americkd novindfka a dramaticka, je autorkou
tady novinovych ¢linkt, romdnt a celkem 39 divadelnich her, pfi¢emz sedm z nich
bylo mezilety 1922 a 1941 inscenovdno na Broadwayi. Jiz pti svém studiu na univerzité
se zacala zajimat o silici hnut{ za prdva Zen, coZ se ndsledné¢ promitlo do jejtho osobni-
ho i profesniho Zivota. Piestoze se pozdé¢ji vdala za zndmého sportovniho publicistu
Williama O. McGeehana, rozhodla se i nadéle vefejné pouzivat a publikovat svd dila
pouze pod rodnym piijmenim, a to i v dob¢, kdy autorskd priva na dila Zenskych au-
torek mohla byt vedena vyhradné pod piijmenim jejich manzelt (Ozieblo — Dickey
2008: 93-101). Jak si viimli badatel¢, ktet{ se autor¢inou tvorbou zabyvali,? v dilech
Treadwell jsou hojné akcentovina Zenskd témata, at uz se jednd o témata matefstvi,
sexudln{ svobody ¢i feministické kritiky patriarchdtu (Ozieblo — Dickey 2008: 102).
Pravdépodobné nejzndméjsim dilem Treadwell je divadelni hra Masinérie, kterd
pojedndvd o mladé Zen¢ snaZici se vyrovnat s odosobnénym prosttedim soudobého
svéta ovlidaného patriarchdlnimi spolec¢enskymi vzorci. Hra je zdroven povazovina
za jedno z prvnich americkych expresionistickych dramat viibec (Walker 2005: 2).
Expresionismus se objevil (nejen) v evropském malifstvi na pocdtku 20. sto-
leti jako reakce na impresionismus a jeho hlavnim cilem bylo oproti impresionistické

1 Neni-li uvedeno jinak, vS§echny citace cizojazyénych zdroji byly preloZzeny autorkou studie.
2  Komplexnimu zmapovani Zivota a dila Treadwell se vénuje predevsim americky divadelni
teoretik Jerry Dickey — viz napf. monografie Dickey 1997, vybor z dila Dickey — Lépez-
Rodriguez 2006 ¢i monografie Ozieblo — Dickey 2008. Analyzy autor&inych her nalezneme
i v nékolika antologiich, viz napt. Kabatchnik 2010, Shafer 1995 ¢i Walker 2005. Existuji
i studie zabyvajici se rliznymi aspekty jeji tvorby, viz napt. Ginger 1992, Jones 1994, Weiss
20086. Z4dné z jejich her dosud nebyla preloZena do &estiny.
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imitaci vngjsiho svéta vyjédfit predevsim autorovo subjektivni vnimdnf reality, jeho
emoce a ustrojen{ vnitfniho svéta (Richard 1978: 7-10). V expresionistické literatufe
se tato tendence zpodobnit emoce a subjektivni realitu projevila dirazem na abstrakci
a pouzivinim mnohozna¢nych metafor, rytmizaci literirnich struktur, narusenim pra-
videlné struktury textu ¢i dynami¢nosti promluv a dialogt. Zdroveri expresionisticky
vyrazovy styl pracuje s riznymi zpusoby nazirini na télesnost, a to skrze zobrazovin{
»08klivého® lidského téla, duraz na psychofyzické aspekty lidské existence ¢i skrze
polidsténi nezivych objektd, jez jsou postaveny do kontrastu s lidskymi bytostmi
(Fialovd-Furstovd 2000: 30-34).

Pocitky expresionistického dramatu souvisely v Evropé stejné jako v Americe
ptedev$im se strachem z ndstupu novych technologii v komunikaénim a medidlnim
odvétvi. Intelektudlové a umélci se obdvali, Ze by rozitent telegrafu, telefonnich pfi-
stroju a dalsich dobovych vyndlezt na tomto poli mohlo negativné ovlivnit produkci
divadelniho uméni coby Zivého média, kde diiraz nenf kladen na mechanické stroje,
nybrz na 7ivé herce zpodobnujici primdrné lidské postavy, a tedy i jejich télesnou strinku,
ptipadné je zcela vytladit. Jsou to pravé nové technologie a jejich mechanickd strinka,
ke kterym odkazuje jiz samotny ndzev divadelni hry Masinérie (v origindlu Machinal,
v doslovném prekladu ,mechanicky®), pti¢emz tato mechani¢nost se ve hie déle od-
rizi jak v technologickych aspektech prostredi, ke kterému ptispivaji predevsim razné
ptistroje jako psaci stroj, telefon apod., jez se hojné vyskytuji v jednotlivych jedndnich
(napt. v kanceldti, kde hlavni postava pracuje), tak i v mechanicky odosobnéném ustrojent
a fungovini spole¢nosti zrcadlicim se v odlid$téném zptsobu jedndni vétsiny postav.

K charakteristickym rystum expresionistického dramatu, které je mozné ché-
pat jako umélecky opak futuristického technooptimismu, patii také stylizovanost
vnitiniho svéta postav, minimalistické postupy v uziti vétné skladby, epizodicky d¢j
¢i tematizace negativnich strinek technologii, které ¢asto obklopuji hlavni postavy
ajsou s nimi v konfliktu, jenz neztidka usti v silnou dusevni nevyrovnanost a rizné
podoby existencidlni krize (Walker 2005: 1-120).

Dramaticky d¢j hry Masinérie témto znaktim expresionismu odpovidd az
ptedpisové: je ptibéhem bezejmenné, univerzdlné pojaté postavy Zeny (oznacované
v prefixech pouze jako Mladd Zena), kterou Zivotni okolnosti a patriarchdlni spole-
¢enské konvence ptiméji k manzelstvi s jejim nadiizenym Jonesem. Jeji nespokojenost
postupné vede k milostné aféfe, vrazdé manzela a nakonec k jeji vlastni popravée
(Treadwell 2016). Nejraiznéjsi zminky o téle a télesnosti v této hie zahrnuji nejen vécné
informace konkretizujici hereckou akci ¢i fyzické charakteristiky postav ve scénickych
poznimkdch, ale jsou také implicitnimi nositeli vyznamau, reflektujicimi hlavni témata
hry - ptedevs$im jiZ zminénou feministickou kritiku socidlnich norem patriarchdtu ¢i
s nf spojenou otdzku matefstvi.

Tato kritika se odrdz{ pfedevsim ve zptisobu vyobrazeni zenského a muzského
téla, jenZ vychdzi z bindrniho pojeti pohlavi konstruovaného coby série spolecensky
zalozenych kontrastnich charakteristik ¢i predispozic. Jak postuluje Butler, ,,pohlavi
je idedln{ konstrukt, ktery je nevyhnutelné materializovin v ¢ase (2016: 16) a oka-
mzikem pojmenovin{ ustanovuje oznacovanému télu jeho spole¢enskou hodnotu
apostaveni. Pohlavi je tak i v tomto teoretickém rdmci bindrnim konceptem, ktery se
pohybuje mezi dvéma kontrastnimi polohami, Zenskou pozici reproduktivni a muzskou
falickou, a prestoze jsou ob¢ tyto slozky pro dalsi reprodukci lidského rodu nezbytné,
nachdzeji se ¢asto v nerovném, tedy v subordinovaném poméru. Tato kategorizace
pohlavi ptitom funguje na performativnim zdkladu s cilem vyzdvihnout materidln{
stranku tél i jejich sexudlni odlisnost, k posileni patriarchdlni moci, jejiz mira se odviji
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od frekvence, se kterou se tyto normy ve vefejném prostoru zptftomiiuj, tedy citujf
(Butlerovd 2016: 16-72). Clovék je ptislusnikem svého pohlavi, které lze chipat jako
jeho individudlni charakteristiku, ale zdroven i jako sdilenou v tom smyslu, Ze na jeho
zékladé je individuum chdpdno a hodnoceno spole¢nosti rozdilné v zévislosti na tom,
zda je oznaceno jako muz, ¢i Zena (Butler 2004: 2-15).

Postiehy Butler ohledné performativniho utviteni genderu skrze spolecen-
skou kontrolu lidské télesnosti Ize aplikovat i na divadelni hru Masinérie. Takovou
analyzu provedla naptiklad jiz Julia A. Walker ve své monografii Expressionism and
Modernism in the American Theatre: Bodies, Voices, Words, kde rozborem expresio-
nistického autorského stylu Treadwell ukazuje, jak jsou ve hte Masinérie genderové
role utvifeny a ndsledné performativné citoviny za pomoci vynuceného opakovini
urditych spolecensky standardizovanych typt chovdni (2005: 211-238). Nisledujici
analyza navazuje na zdvéry Walker a ukazuje, Ze tyto performativni, tedy neesencidlni,
dynamické a interakéni aspekty télesnosti jsou v dramatu uzity n¢kolikerym zptsobem,
ktery vzdy smétuje ke sziravé kritice dobového systémového patriarchdtu.

Performativn{ podstata télesnych aspektt identity je ve hie Masinérie pouzita
ptedevsim k vytvoteni kritického nihledu na stereotypni chdpini muzstvi a Zenstvi
v dobové spolecenské realité, kdy citovinim stereotypti spojenych s Zenstvim dochdzi
k akcentaci jejich perverznosti, nikoliv k jejich upevnéni. To Ize sledovat napiiklad na
recepci chovini postavy Mladé Zeny, kdy ostatni postavy naziraji na jeji existencidlni
uzkosti jako na ur¢itou formu hysterie a predpoklddaji, Ze Zena své problémy zvelic¢uje
¢i nenf ve svych télesnych projevech autentickd a spiSe si je vymysli. Zd4 se, Ze tato
ptedstava o hysterické Zené je zdrojem vétsiny konflikttr a nedorozuméni, které ma
hlavni postava se svymi spolupracovniky, manzelem, matkou a vlastné s vétsinou postav,
s nimiz ve hfe interaguje. Postavy z Zenina okoli nedokdzi reflektovat jeji chovdni jinak
nez z pohledu norem patriarchilni spole¢nosti, kde je projeveni autentickych emoci
automaticky povazovino za hysterii. Ne ve smyslu psychické poruchy, kterd by méla
byt lé¢ena ¢i by se mél n¢kdo zabyvat dtivodem jejtho vzniku, ale coby abnormdlni,
nevhodné chovini, jez zaslouzi odmitnuti ¢i potrestdnd, jak je vidét na ptikladu nd-
sledujicich situac:

MATXA. Zmizi§ od stolu pokazdé, kdyz se vynisi odpadky! Chovis se jako
bldzen. (Treadwell 2025: 153)

MANZEL (sedne si). Tak pojd sem a dej mi pusu. (posady si ji na kolena) Hodna
holka. (sehne ji' hlavu a zaine ji libat zezadu na krk) Libi se ti to? (ona se snazi
postavit) Hele — nechod nikam! Pro¢ sebou tak Sijes? Koukej — méla by ses
naucit trochu se uvolnit, hol¢i¢ko — (tanecnici odejdon; nastane pritmi; stipne
i nad kolenem) Hele, co pod tim més? (Treadwell 2025: 155)

DOKTOR. Ptilozte dité k prsu. (MLADA ZENA divoce vrtd hlavon — zvuk
sbijeni kovn) Ne? Vy snad nechcete nakrmit své dite? (MLADA ZENA zavrti
hlavou) A pro¢ ne? (neodpovidé)’Ach, tyhle moderni neuroticky, vidte, doktore?
Co s nimi udéldme? (MLADY DOKTOR se rogesméje; SESTRA se usmivd)
Ptineste dité! (Treadwell 2025: 157)

Duraz, ktery Butler klade na télesny rozmér performativniho konstruovani

genderu, md ve hie Masinérie paralelu v diirazu na fyzické charakteristiky postav
a jejich telesné jedndni v rdmci dramatického déje. V ptipadé postavy Mladé Zeny
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dochdz{ k akcentaci celé $kdly jejich fyzickych rysa, které odrdzi femininni strinku
jejiho pohlavi. Odkaz na Zeniny ,hezké ruce“® je ve hie opakovin tolikrdt, Ze se misty
stdvd az charakteristickym piistavkem této postavy, ktery je od ni neoddélitelny, ale
zéroven i obecnym rysem uddvajicim stupen atraktivity Zenského pohlavi ve fikénim
svété hry. Zdd se, ze Mladd Zena si je tohoto fyzického aspektu jakoZto nositele miry
své atraktivity védoma, jelikoZ jej kultivuje na zdkladé¢ afirmace sexudln{ pfitazlivosti
od muzskych postav v situacich, kdy je ji naptiklad nabidnut siiatek ze strany jejiho
nadftizeného Jonese nebo je adorovina svym milencem. Ironicky jsou to pravé Zeniny
atraktivn{ ruce, které muze, jenz je opévuje, nakonec usmrti (kdyZz mu lahvi naplné-
nou kameny témato ,hezkyma rukama® rozbije hlavu). Naopak ,tlusté ruce Zenina
nadfizeného a pozdéji manzela Jonese odkazuji k maskulinité této postavy a zdroveri
implikujf Zenino znechucen{ a nepfitazlivost vidi tomuto muzi:

MLADA ZENA (premysli nablas - za doprovodu tlumenych kanceldiskych
zvukii a blasi). [...] George H. Jones — Vezmes si mé — Co ty na to — Pro¢ jd,
pane Jonesi — ukaz mi své ruce — més tak hezké malé ruce — nech mé vzit je do
svych, ty hezké malé ruce — George H. Jones — Tlusté ruce — ochablé ruce —

nedotykejte se mé — prosim — tlusté ruce, netinavné - prosim ne — vdand — [...].
(Treadwell 2025: 152)

MLADA ZENA. [...] Jeho ruce jsou - tlusté, mami — copak to nechipes — md
tlusté ruce — sahd jimi na mé — jsou tlusté — copak to nechdpes? — Copak to
nechdpes? (Treadwell 2025: 154)

l MLADA ZENA. Tyhle ruce mi zajistily manzela. (Treadwell 2025: 155)

Jedinym zpodobnénim maskulinnich rukou, které v rimci hry nekonotuje
negativni emo¢ni zabarvent, je pak popis rukou Boha, v némz je akcentovin pocdte¢ni
kladny vztah hlavni postavy ke kfestanské vite: ,Boha vsichni miluji — musf - oni
musi — musi milovat Boha — Buh je liska — i kdyz je zly, musi ho milovat — i kdyZ m4
tlusté ruce — tlusté ruce — ne ne — nemél by byt Buh — Bah m4 hodné ruce - vklidd
je —hodné —an¢iné - [...]“ (Treadwell 2025: 158). Ziroveri jsou viak v tomto momentu
kladné popsané bozské ruce ptirovndny k rukdm jejtho budouciho manzela, ¢imz je
opétimplikovina muzskd nadfazenost ve spole¢nosti, kdy lze jakéhokoliv muze pouze
na zdkladé toho, Ze je muz, povaZzovat za ptedstavitele bozské entity.

Odkazy na Zeniny vlasy ve hie je mozné ¢ist jednak jako vyjddteni aktudlniho
psychického rozpoloZent, ale také v obecn¢j$im smyslu jako materializovany akt sebeuve-
doméni, kdyz se Zena neurotickym upravovinim vlasti utvrzuje ve své vlast/nvl' existenci.
Kromé¢ zivota samotného je ji vSak i tento jeji télesny a behaviordlni rys (,UREDNIK.
To s témi vlasy déld potdd“ [Treadwell 2025: 151]) nakonec patriarchdlnim systémem
nisiln¢ odebrin, kdyz ji ve vézeni tésné pted popravou vlasy oholi. Mladd Zena zdroveri
jako jedind ve hfe nahliZi na vlasy jako na néco, co je spojeno s fyzickou atraktivitou,
ato kdy?z si skrze tento télesny aspekt projektuje vidinu svého idedlniho manzela jako
nékoho ,pritazlivého s vinitymi vlasy® (Treadwell 2025: 154).

Kromé¢ explicitnich odkazt na materidlni, fyzickou strinku lidského téla se
télesnost postav ve hie Masinérie odrézi i ve zpusobu konstruovini replik a v jedndni,
které popisuji scénické pozndmky. V rimci replik Ize ur¢itou implikaci télesnosti vy¢ist

3 Srov. analyzy rukou napt. Walker (2005: 211-238).
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z fragmentarizovanych monologti hlavni postavy, kdyz introspektivné reflektuje své
emoce a svij vlastn{ pohled na konfliktni situace a tézkd Zivotn{ rozhodnuti, kterym
mus{ ¢elit. Tato fragmentarizace jednak prispivd k expresionistickému dtirazu na dusevni
stav postavy, zdroven se v§ak muZe projeviti po télesné strince, a to ve zpsobu jedndn{
herecky, kterd bude tuto postavu zobrazovat. Podobné uvazuje i Butler, kdyz tvrdi:
»Jestlize je tikdn{ formou kondni a souédsti toho, co se kond, je jd, pak je rozhovor jinym
zpsobem spole¢ného kondni a stdvini se; v prabéhu této vymeény se néco uskuteéni,
ale nikdo nevi, co nebo kdo ,se dél4‘, dokud se to neuskutedni“ (Butler 2004: 173).
Také repliky vedlejsich postav, které jsou adresoviny postavé Mladé Zeny a maji ¢asto
apelativni ¢i fatickou funkci v podobé piikazi ¢i presveédcovani, implikuji urcity typ
télesnosti, ktery muze slovni jedndni provézet. Naptiklad postavy Jonese ¢i Doktora,
charakteristické svym misogynnim chovdnim, ¢asto nemistnym zptsobem komentuji
Zenské pthav{ s pomoci vtipt ¢i nardzek, a to i za ptitomnosti Zen v danych situacich.
(,MANZEL. Beztak toho na sobé moc nemds — vid?“ [ Treadwell 2025: 156]).

V rdmci scénickych poznimek je ve hie ¢asto symbolicky zobrazeno emoéni
rozpoloZzeni Mladé Zeny, a to opét skrze jeji télesnost, tedy skrze pohyby, které providi.
Jedni se ptedevsim o neurotické a ndhlé, nebo naopak strnulé pohyby, které se zdaji
byt do ur¢ité miry nekontrolovatelné a vyjadtuji Zenino rozruseni v ur¢itych situacich.
Mezi takové pohyby Ize zatadit zminéné upravovini vlasti nebo ndhlé vstdvini ¢i seddni
si v prabé¢hu konverzaci, které ji zptisobuji dusevni neklid. Takovéto Zeniny stavy, vy-
jddfené skrze ptekotné pohyby, jsou pak v pfimém kontrastu s ojedinélymi momenty,
kdy v ptitomnosti svého milence pocituje absolutni dusevni klid a vyrovnanost a jeji
pohyby jsou v téch chvilich az jakymsi ztélesnénim ladnosti a femininniho idedlu
krasy. Scénickd pozndmbka, jez v tuto chvili neslouZ{ ani tak jako technickd instrukce
pro potencidlni inscenaci, ale pfedevsim doslovuje vyznam scény poetickym jazykem,
popisuje proces Zenina oblékdni na konci milostné schuzky: ,, Md na sobé skoro presné
takové saty, jaké dnes Zeny obycejné nost, ale jejich dokonaly stvih a ladnost a lebkost, s jakou
si je oblékd, délagi z onobo momentu metaforn, symbol oblékajici se Zeny. Viechna jeji gesta
musi byt nevédomd, nevinnd, wvolnénd, jistd a plnd prirozeného prvabu. [...] Podivd
se na néj, pak pomalu zakloni hlavu a zvedne pravou ruku v gestu soch, jez predstavuji
Zenu jako Voluptas (Treadwell 2025: 164).

Krom¢ konkrétnich odkazt na individudlni Zeninu télesnost je jeji télo zpo-
dobiiovdno i v rimci nejraznéjsich interakei s predstaviteli spole¢nosti, jako jsou jeji
spolupracovnici, Jones, Matka, nemocni¢ni persondl, d¢astnici soudniho fizeni apod.
Na télo Mladé Zeny je nazirdno jako na néco, co si predstavitelé spole¢nosti ur¢itym
zpusobem ndrokuijf a snazi se ho definovat, regulovat ¢i dokonce vlastnit. V rimci
vedlejsich postav lze za nejvyrazngjsi predstavitele patriarchdtu, ktefi majf tuto ten-
denci, povazovat postavy Jonese, Matky, Doktora a Soudce. Tyto postavy zna¢nym
zpusobem ovliviiujf a zdroven omezuji Zivot hlavni postavy specificky skrze jeji télo,
¢imz zptitomiiuji nastavené spolecenské normy, kterym je pro Zenu tézké vzdorovat.

v

Postava Jonese nazird na Zenino télo jako na vyménnou komoditu, jejimz
ziskdnim garantuje Mladé Zené a jeji rodiné finanénf zajisténi. Po slovnim zpedeténi
manzelského svazku povazuje za samoziejmost ndrokovat si jeji télo i po fyzické strince,
ptestoze Mladd Zena mu ddvé jasn¢ najevo své rozruseni a obavy. Jednd se o situaci,
kdy manzelsky pdr ptijizdi na svatebni cestu do luxusniho letoviska a ocitd se ve svém
pokoji ¢i apartmdnu. Manzel Mladé Zeny od zaddtku celou situaci zjevné smétuje
k prvnimu sexudlnimu aktu a zcela ignoruje slovni i télesné projevy jejtho panického
strachu z tohoto momentu. Jeho ignorovin{ Zeninych potteb a nesouhlasu nabyvi

az kruté podoby, kdyz ve chvili, kdy Zena vycerpala vSechny moznosti, jak sexudln{
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akt oddilit, za¢ne bezmocné plakat a Jones reaguje: ,, Ty nemds dtivod brec¢et. Nemds
zddny davod“ (Treadwell 2025: 156). Timto ndrokovdnim si manzel zdroven zajistuje
jeji télo i k vlastni genetické geBrodukci, pfestoze Mladd Zena vyjadtuje neochotu mit
dité pravé s nim (,MLADA ZENA. [..] vdand — déti - dit¢ — vldsky — lokynky po
celé hlavé — George H. Jones - ptimocary — hubeny — plesaty — nedotykejte se mé —
prosim — ne — nemtzu — [...]“ [Treadwell 2025: 152]). Ptestoze se Jonesova socidln{
role v prabé¢hu déje zméni z role Zenina nadtizeného v roli jejtho manzela, v obou
ptipadech jsou tyto role stile nadfazeny rolim Mladé Zeny nejprve skrze aktanéni
vzorec (viz Greimas 1966) nadiizeny a podtizend a pozdéji jako manzel a manzelka.

Vedle toho postava Matky sice neni v dramatu zdstupcem muzského pohlavi,
avak jeji socidln{ role je také nadtazena socidlni roli Mlad¢ Zeny, stejné jako je tomu
u viech ostatnich muzskych postav, se kterymi Zena ve hfe pfimo interaguje. Podobné
jako Jones nazird i Matka na Zenino télo jako na vyménnou komoditu, jejimz prostied-
nictvim se chce sama zabezpecit, a to kdyz se snazi pod vidinou finan¢niho zajisténi
a pfizenéni se do vlivné rodiny presvéd¢it deeru, aby se vzdala svych snii o opravdové
lisce, ale predevsim aby prekonala své fyzické znechuceni Jonesovou osobou a pfi-
stoupila na jeho nabidku: ,MATKA. Zistupce feditele?! Ten musi mit ptijem - Vi, Ze
md$ matku, kterou musis zivie? (Treadwell 2025: 153). Jeji slovni dehonestace ldsky
zpodobiiuje manzelstvi ve fikénim svété hry jako prosty obchodni svazek, ktery je tak
opét vynucovdn primdrné normami patriarchdtu a materialistickymi sklony dobové
spole¢nosti: ,MATKA. Liska — k ¢emu je?! Oblece t¢ snad? Nakrmi? Nebo ti zaplati
ucty?“ (Treadwell 2025: 154).

Postava Doktora implikuje svou nadtazenost télu Mladé Zeny jiz samotnou
podstatou povoldni, které zastupuje, jiz je 1é¢it lidské télo, a zdroven tedy i rozhodovat,
co se s nfm md pfi takové 1é¢bé dit. Mladd Zena se do péée Doktora dostdvd v porodnici
(ve hie oznacované jako nemocnice), kde se nachdz{ v situaci, kdy nechce ptijmout své
matefstvi po psychické ani fyzické strince, jelikoZ nechtéla s Jonesem ot¢hotnét uz od
samotného za¢dtku. Doktor se ale o jeji télesné ani dusevni potieby nezajim4 a snazi
se jeji télo ,vylécit“ v souladu s normativnim vnimdnim zdravého téla rodicky, které
se odviji od objektivizované lidské anatomie, avsak nikoliv od individudlnich potfeb’
jgdince: »DOKTOR. Samoziejmé, Ze jeji lépe! Je v potddku, nemdm pravdu? (MLADA
ZENA nereaguje) Co je s Vimiz! Neumite snad mluvit?! (pusts jeji ruku; podivd se do
tabulky)“ (Treadwell 2025: 157).

Stejné jako postava Doktora je i postava Soudce ptedstavitelem povoldni, které
md prdvo rozhodovat o lidském téle, aviak postavu Soudce je mozné povazovat nejen za
prosté ztélesnéni povoldni, jeZ je jednim z podstatnych idu patriarchdlni spole¢nosti,
ale také za personifikaci samotného zdkona a mantineld, které lidskym télam nastavuje.
Chovini hyenistickych novindtt naznacuje, Ze Zena je tvifi v tvif soudnimu systému
jesté bezbrannéjsi nez ,obycejny ¢lovék®, tedy muz, prévé v dasledku toho, Ze patriar-
chilni spole¢nost md tendenci redukovat Zenské télo na sexudlni objekt (Butler 1990:
49-50). Kdyz se pak toto télo stdvd soucdsti vefejného prostoru, Celi vice nez muzské
projeviim nadfazenosti a slovniho ndsili. Naopak vysoce normativni povaha zikona,
kterému je velmi tézké vzdorovat, je pravdépodobné divodem, Ze postava samotného
Soudce se chovd vici télu Mladé Zeny nejvice vécné: z jeho replik nejsou patrné zidné
dehonestujici implikace, které ji jsou ¢asto adresoviny od ostatnich postav.

Z hlediska patriarchdtu je v rimci hry zajimavd i postava Knéze, kterd v kontras-
tu s Zeninou predstavou Boha symbolizovanou popisem jeho ,,hodnych“a ,néznych*
rukou na ptikladu vy3e nastoluje tésné pred jeji popravou zcela jiné, starozédkonné-pa-
triarchdln{ chdpdni Boha jako nesmititelného soudce, jenz md jen mdlo spole¢ného

/"~
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s Kristem odpoustéjicim ,padlé“ Mari Magdaléné. Osoba knéze v kiestanskych
institucich ptitom zastupuje prévé Kristovu pastyiskou moc, kterd md cirkev vnitfné
sjednocovat a vést. Je to tedy jiz biblické poddni, jeZ opravniuje uréitou skupinu osob
v citkvi k pédi o lidské duse, a to apelovinim na mordlni hodnoty a svédomi. Zdstupci
této moci se tak nutné stdvaji v o¢ich véticich nositeli autoritativni bozské pravdy, kterou
véticim mohou hldsat pfedevsim v kdzdn{ a v aktu zpovédi (Butler 2004: 161-162). Ve
hte Masinérie je tato pastytskd moc, kterou popisuje Butler, ztélesnéna pravé v postave
Knéze, aviak jeji vyobrazeni lze vnimat spie v negativnim smyslu, jelikoZ je opét for-
movdna konvencemi patriarchdlni spole¢nosti spojenymi s vynucovinim autority, zde
vuci konkrétnimu Zenskému télu a jeho individudlnim potfebdm, touhdm, strachiim
apochybdm. Knéz nenaslouchd Zddostem a obavim Mladé Zeny v poslednich chvilich
jejiho Zivota, ale ignoruje je a snazi se jakymsi citaéné-performativnim zptsobem, kdy
mechanicky opakuje ustdlené pastora¢ni frize, skrze svou institugionélnl’ autoritu
presvéddit Zenu o tom, Ze nebyla dostate¢né dobrd kfestanka (, KNEZ. Tvaj Zivot byl
peklem, dcero, protoZe jsi nikdy nepoznala Boha. Gloria in excelsis Deo. [ Treadwell
2025: 172]), ¢imz si podle néj zaslouzila osud, ktery ji stihl.

Patriarchdlni systém je ve hfe zastoupen nejen interakcemi mezi jednotlivymi
postavami, ale i abstrakenéjsi formou, kdy je za ukazatele subordinace pohlavi mozné
povazovat naptiklad zptsob, jakym jsou ve hie jednotlivé postavy pojmenoviny.
Vlastni jméno a ptijmeni jsou jednim z prvnich oznacenf lidského téla, kterd jiz od
okamziku jeho zrodu automaticky determinuijf jeho symbolické postaveni ve spole¢nosti
a spole¢enském diskurzu. Butler k tomu fikd: ,Pro zddni trvalosti, jimz se vyznacuje
patronymum, ba ptimo pro zajistovin{ iluzorn{ trvalosti skrze pokracujici patriline-
aritu je zménitelnost Zenského jména ¢imsi podstatnym [...] Jméno jako patronymum
nejenze je nositelem zdkona, nybrz zikon ptimo ustavuje® (Butlerovd 2016: 207, srov.
205-206). Tuto patriarchilni tendenci v pojmenovini lidského téla a jeho ukotveni
v socidlnich konstruktech spole¢nosti Ize najit i ve hie Masinérie, prestoze se v ni ne-
objevuje ptili§ mnoho oznaceni osob vlastnimi jmény ¢i ptijmenimi. Postavy byvaji
oznaceny obecnymi pojmy, které vsak ¢asto odkazuiji alespori na jejich pohlavi, profesi
¢i socidlni roli jako Telefonistka, Stenografka, Posli¢ek apod. Podstatné je, Ze jména
nékterych postav se na zdkladé promény jejich socidlni role v jednotlivych jedndnich
hry rovnéz proménuji, naptiklad kdyz se z postavy Jonese ve tietim jedndn{ stdvd
Manzel Mladé Zeny. Timto obecnym odkazem na socioekonomicky status a socidln{
role postav nevyhnutelné dochdzi nejen k ¢dste¢nému potlacent jejich individuality,
ale ik jejich zatazeni do spolecenské hierarchie a naznaceni subordinace mezi jednot-
livymi hybateli dramatického jedndni.

Podobnou funkci ve hie maji i oslovent, kterd jsou coby expresivn{ konotace
v tomto ptipadé nejen nositeli citového zabarveni popisujicimi vztah k osobé, ke které
odkazuji (Knittlovd 2000: 62-63), ale opét i odkazem na Zenskou subordinaci ve spo-
le¢nosti, coZ je mozné sledovat na oslovenich adresovanych v promluvich (vyhradng)
zenskym postavim. Konkrétné osloveni ,,holka“ je obecné mozné chdpat jako familidrn{
oznacen{ osoby konotujici urcity blizky vztah k ni, avsak v ptipadé Masinérie je toto
osloven{ adresovdno Zendm i v situacich, kdy mezi postavami jesté neexistuje Zidny
ustdleny davérny vztah, jelikoZ se pravé poznaly. To Ize interpretovat jako instantni
projev muzské nadrazenosti, kdy si muZskd postava ptipadd oprévnéna cizi dospélou
zenu oslovit takto familidrnim zptisobem. O muzské nadtazenosti svéd¢i také fake, Ze
muzské postavy coby zastupitelé vyssich pozic v hierarchii pracovniho prosttedi, jako
je Jones, byvaji asymetricky ¢asto oslovoviny vyrazem ,pane®, konotujicim uréitou
miru autority a uzndnf.
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Kromé¢ patriarchdtu a jeho zhoubného vlivu na Zenské télo, a v dtisledku toho
i na samotnou identitu Zeny a moZnosti jejiho sebeuréent, je dal$im nosnym tématem
hry mechanizace. Ur¢itym zptisobem je toto téma propojeno s tématem patriarchdtu,
jelikoz nadtazenosti muzi nad Zenami v tomto mocenském uskupeni vznikd jakysi
prvni stupen dehumanizace zen. Diky ¢dste¢nému zbaveni Zeny jejiho lidstvi a lidské
hodnoty je patriarchdtu usnadnéno Zeny ovlddat ¢i o to alespori usilovat, jako by byly
jen ,stroje bez vlastni vile, kterymi lze bez problému manipulovat ku prospéchu
muzt. Akcentace t¢la a jeho materidln{ strinky je patrnd prdvé prostfednictvim
zasazen{ piib¢hu do krajné mechanizovaného prostiedi, ve kterém je do protikladu
neustdle stavéna Zivd hmota téla hlavni postavy a jeji emoce s odosobnénou a mrt-
vou materialitou stroju. Zdroven je ale i télesnost hlavni postavy ¢asto kladena do
kontrastu s télesnosti postav jinych, které svym telegrafickym stylem vyjadfovini
a chovini pripominaji také spiSe stroje nez lidské bytosti, pfi¢emz tento kontrast jesté
vice zdiiraznuje osamocenost a potize hlavni postavy tspé$né se zadlenit do takové
spole¢nosti. Nejvyraznéjsimi stroji ¢i aspekty mechanizovaného prostiedi ve he jsou
psaci a jiné stroje a jejich zvuky v kanceldti (,kalkuldtor, kopirovaci stroj, zvonéni
telefonu, bzuceni“ [Treadwell 2025: 149]), kde Mlad4 Zena pracuje (a kam nezapad4)
v prvnim jedndni, ddle zvuk sbijeni kovu v rimci probihajici ptestavby nemocnice, ve
které se Mlad4 Zena nachdzi ve ¢tvrtém jedndni po porodu, a nakonec popravei stroj
z posledniho jedndni, jenz neni explicitné specifikovin, aviak z kontextu siIze odvodit,
ze se jednd o elektrické kieslo.

Téma matefstvi, které je také propojeno s patriarchdtem skrze zptsoby, jakymi
muZzi ovliviiuji Zenské télo ke své vlastni reprodukci, je ve hte zptitomnéno faktem,
ze Mladd Zena nabude ve ¢tvrtém jednénl’ socidln{ role matky (viz k postavé Doktora
vy3e), ale je také ztélesnéno postavou zenmy matky a epizodnimi postavaml jako j jsou
Zena a Maly kluk ve druhém jedndni ¢i Muz a Zena v jedndn{ pdtém. Dialog mezi
Zenou a Malym klukem, kdy dité nechce poslechnout svého rodice, zrcadli podobné
konflikeni dialog, ktery probihd mezi Matkou a Mladou Zenou. Tyto postavy tedy
v krétkych dialogickych vyméndch zexplicitfiuji téma matefstvi ¢i problémy s nim
spojené — napiiklad otézky kontroly porodnosti nebo prdva na télesnou integritu. Vliv
patrlarchalmho systému se pI'OJCVLl]C, kdyz je Mlad4 Zena okolnostmi stiatku prakticky
ptinucena mit dité s Jonesem a stat se matkou nebo kdy? je na Zenu v patém jednni otcem
ditéte apelovino, aby $la na potrat. Privo Zeny rozhodovat v otdzce t¢hotenstvi, a tedy
i o vlastnim téle, je tak potlaéeno Jones se také snazi Mladou Zenu ve ¢tvrtém jednénl’
po porodu v nemocnici presvédcit, Ze mit dité a stdt se matkou je naprosto prlrozene
,,MANZEL [...] Hrd¢ tomu ¢elit! — Mit dité je normdlni! Naprosto normélni — pro¢
bys — (Treadwell 2025: 157), zatimco jiz zminény Muz, ktery v pitém jednini nabdd4
Zenu k potratu, se snaz{ zlehcovat a generalizovat rozhodnuti, ktera Z Zeny k takovému
¢inu vedou, ¢imz naprosto pomij ¢ { télesnou integritu a osobni davody Zeny, které se toto
rozhodnut{ primdrné tykd: ,MUZ. No, jak bys mobhla? (#cho) Nic to nenf - vétdina Zen
nad tim ani nepfemysli — prosté to — Bert mi doporucil jednoho doktora — dal mi jeho
adresu —“ (Treadwell 2025: 159).

Oba tyto muzské piistupy k otdzce t¢hotenstvi zrcadli zpusob, jakym je ve
hte zobrazovino Zenské télo coby objekt, ktery se zdstupci muzského pohlavi snazi
podiidit vlastnim ptinim. Postava Matky, kterd zosobnuje problematické aspekty
(vynuceného) matefstvi v patriarchdlni spole¢nosti, je vyobrazena jako cholerickd Zena
se sklony k citovému vydirani, kterd nebere ohled na emoce ¢i ndzory své dcery. Mladd
zena s ni (a ndsledné ani se svou vlastn{ dcerou) nemd viely vztah a socidlni role, které
jim byly patriarchdlnim systémem ptisouzeny, se na zikladé nefunk¢nosti jejich vztaha
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zdaji byt pouze prizdnym oznac¢enim, potvrzujicim danou spole¢enskou hierarchii.
Autentické pocity blizkosti, které si s nimi mame tendenci spojovat, ve hie chybi.
Tato studie se snazila dolozit, Ze télo a télesnost hraji v dramatu Masinérie
zésadni roli coby vyrazové prostfedky ndzorné zobrazujici podtizené postaveni zeny
v patriarchdlné zaloZeném spole¢enském ztizeni. Je pozoruhodné, Ze ptestoze koncept
Butler tykajici se téla a télesnosti nebyl jesté v dobé vzniku divadelni hry Masinérie
souddsti teoretického diskurzu, natoz vefejné debaty o Zenské emancipaci, Sophie
Treadwell si byla jeho performativni podstaty a vztahu ke genderové identité zjevné
védoma. Autorka pouzivd expresionistické umélecké postupy akcentujici télo a téles-
nost zpusobem, ktery na tyto otdzky souvislosti soukromého a vefejného ve vztahu
k genderu velmi funkéné upozornuje. Na gender je v pojeti Butler i Treadwell nahliZeno
jako na néco, co souvisi s individudln{ télesnosti ¢loveka, ale zdroven je kontrolovino
spole¢nosti. Na utvdfteni lidské identity md tedy znaény vliv prévé spole¢nost, ve
které ¢lovek Zije, a ndroky, jez jsou na zdkladé genderu kladeny na kazdé¢ho jedince.
Masinérie nabizi feministicky orientovany kriticky vhled do fungovani patriarchdln{
spole¢nosti dvacdtych let minulého stoleti v Americe, ktery Ize v§ak v mnohém po-
vazovat za nad¢asovy. At uz se jednd o stereotypni chdpdni pohlavi ¢i genderu, tyto

v/

zpusoby nazirani se nevdzi pouze k minulosti; diky své performativni podstat¢, kdy
si spole¢enské normy neustdle vynucuji jejich citovdni, mohou né¢které tyto predstavy
ddvného puvodu pretrvat do dnesni doby, pfestoZe se debata o genderu coby bindrn{

A

kategorii postupné rozsitila o kategorie nové. Treadwell svym i po sto letech aktudlnim
a umélecky a¢innym vhledem ve hie Masinérie zduraziuje predeviim destruktivni
nésledky, které muze mit zasahovin{ patriarchdlné konstruované spole¢nosti do télesné
integrity a identity ¢loveka, v tomto konkrétnim ptipadé Zeny.

Prispévek vznikl za podpory MSMT CR udélené UP v Olomonci (IGA_FF_2024_026).
Deékuji Elisce Kubartové za pomoc a hodnotné podnéty k vytvorent studie.
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SOPHIE TREADWELL
MASINERIE

POSTAVY

MLADA ZENA
TELEFONISTKA
STENOGRAFKA
UREDNIK

UGETNT

MATKA

MANZEL
POSLICEK
SESTRA

DOKTOR

MLADY MUZ

DIVKA

MUZ

CHLAPEC

MUZ

JINY MUZ

GISNIK

SOUDCE

OBHAJCE

STATNT ZASTUPCE
SOUDNT ZAPISOVATEL
SOUDNI ZRIZENEC
NOVINAR

DRUHY NOVINAR
TRETI NOVINAR
VEZENSKA STRAZ
DOZORKYNE

KNEZ

I. JEDNANT
II.  JEDNANI
III. JEDNANI
IV. JEDNANT
V. JEDNANT
vI.  JEDNANI
VII. JEDNANI
VIII. JEDNANI
IX. JEDNANI

Do prace

Doma

Libanky
Matefstvi
Zakazané ovoce
Intimita

Domov

Zakon

Stroj

DEJ vypravi pfib&h zeny — oby&ejné mladé Zeny, jakékoliv
zeny — ktera zavrazdi svého manzela.

PLANEM je vypravét tento pribéh za pomoci ukazek riz-
nych Zivotnich fazi, jimiz Zena prochazi, ale v nichz nena-
chazi své misto ani klid. Zatimco Zena je v podstaté jemna
anézna, zivot kolem ni je v zadsadé tvrdy a zmechanizova-
ny. Prace, domov, manzelstvi, dité, hledani potéSeni — to
vse je pro ni obtizné, mechanické, nervy drésajici. Jedinou
zivotni radost nakonec nachéazi v zakazané lasce, a kdyz

ji ztrati, zoufala snaha osvobodit se, aby ji znovu nasla, se
stane jeji zkazou.
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Pfib&h je vypravén v deviti scénéch. V dialozich téchto
scén je snaha zachytit rytmus nasi bézné méstské reci,
jeji kovovy zvuk, repetitivnost atd.

Daéle je ve hie také uzito mnoha riiznych zvuk, které byly
vybrany predevsim kvili jejich plisobeni na emoce (shije-
ni kovu, liturgicky zpév knéze, ernossky spiritudl, jazzova
kapela atd.), ale zaroven se podili na dotvareni atmosféry,
pozadi déje.

NADEJT je vytvofit hru, kterd bude mit ,styl” a zaroven
diky dramati¢nosti pfib&hu, pfimo¢arosti vypravéni, roz-
manitosti a rychlym zménam scén a vzruujicim zvukdm
vytvori zajimavé predstaveni.

SCENOGRAFICKY se m4 hra odehravat ve dvou zaklad-
nich scenériich (nebo v jedné scenérii se dvéma rozdilny-
mi pozadimi).

V prvni scenérii — pro prvni ¢tyfi jednani — je zapotrebi je-
den boénivchod a v zadni sténé jedny dvere a velké okno.

Dvefe vedou

V prvnim jednani — do kancelare zastupce reditele.
V druhém jednéni — do vstupni haly.

Ve tfetim jednani — do koupelny.

Ve ¢tvrtém jednani — na chodbu.

Oknem je vidét na

V prvnim jednani — kancelar naproti.

V druhém jednani — dvir bytového domu.

Ve tfetim jednani — okno salu naproti, kde se tanéi.

Ve &tvrtém jednéni — ocelové nosniky. (Z vy$e zminénych
je dlleZity pouze vyhled na taneéni sél. V ostatnich pfipa-
dech mZe byt vyhled na oblohu.)

Ve druhé scenérii — pro poslednich pét jednani — je stejny
boénivchod, ale v zadni sténé je jen jeden otvor — pro
malé okno (s mf¥izi).

V patém jednéni je okno zastinéné elektrickym pianem.
Jednani 6, okno je vidét (venku chodnik).

Jednani 7, na okné jsou zatazené zavésy.

Jednani 8, okno je zastinéné lavici soudce.

Jednéni 9, okno je vidét (venku obloha).

V kazdé epizodé se méni nabytek a rekvizity — jedna se
pouze o nezbytnosti, jeZ maji za ukol charakterizovat. Na
devaté jednani je jevisté z obou boé&nich stran uzavieno

a je do néj v predni ¢asti po celé délce umisténa mensi
mistnost s mfizemi a dvefmi umisténa ve stfedu predniho
planu jevisté (natolik daleko od rampy, aby byl pfed ni
umoznén volny priichod).
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OSVETLENT je koncentrované a intenzivni. — Svétlo
a stin — jasné svétlo a tma. — Tato tma, pfitomna v kazdé
scéné, pri prestavbach roste a zcela nahrazuje svétlo.

HLASY ZVENKU: postavy jsou slySet, ale nejsou vidét
Domovnik

Dité

Chlapec a Divka

Manzel a Manzelka

Manzel a Manzelka

Hlasatel

Cernogsky zp&vak

MECHANICKE ZVUKY MIMO JEVISTE
Maléa jazzova kapela

Harmonika

Shijeni kovu

Telegraf

Motor letadla

MECHANICKE ZVUKY NA JEVISTI
Kancelarské stroje (psaci stroje, telefony atd.)
Elektrické piano

POSTAVY: postavy jsou vidét, ale nejsou slySet.
(Jsou vidét z jevisté, tj. skrz okno nebo dvere.)
Muzi a Zeny tan€ici v parech

Zenav Zupanu

Zena v kole&kovém kiesle

Sestra s umyvadlem

Sestra s tacem

Nohy muz{l a Zen chodicich po ulici

JEDNANI PRVNI
DO PRACE

Scéna: kanceldr: telefonni Gstredna, kartotéka, kalkuld-
tor, psaci stroj a stil, kopirovaci stroj.

Zvuky: kanceldrské stoje: psaci stroje, kalkuldtor, kopiro-
vaci stroj, zvonéni telefonu, bzuceni.

Postavy a jejich stroje

MLADA ZENA (psaci stroj)
STENOGRAFKA (psaci stroj)

UREDNIK (kartotéka a kopirovaci stroj)
UGETNI (kalkuldtor)

TELEFONISTKA (telefonni tstfedna)
JONES

Pri otevieni opony
VSechny stroje i postavy jsou na jevisti s vyjimkou
MLADE ZENY.

K postavdm: MLADOU ZENU Ize vnimat jako kteroukoliv
jinou Zenu, kterd chodi denné do zaméstndni. VSedni.
Vhnitini zmatek jejich myslenek, emoci, tuZzeb a sni ji
zabrariuje jakkoliv se skutecné prizptsobit pracovni
rutiné. Tato rutina zaméstndvd jen velmi malou ¢dst jejiho
védomi. Neni domdckd a neni hezkd. Je zaneprdzdnénd
sama sebou — svoji osobou. Md dobre udrZované ruce
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a potfebu neustdle si upravovat vlasy pres usi.
STENOGRAFKA je nevyraznd, schopnd kanceldiskad
pracovnice. Suchd, usychajici.

ETNT je jeji muZsky protéjsek.

U
UREDNIK je chlapec, jesté nedospély, nezraly mladicek.

o
R

TELEFONISTKA je mladd, povrchni koketa.
Prostor kanceldre se rozsviti. Dva stoly napravo a nalevo.

Telefonni Gstredna je vzadu napravo. Kartotéka vzadu
uprostred. Kalkuldtor vzadu nalevo.

UGETNT (monoténnim hlasem, ktery odpovidd jeho mo-
noténnim myslenkdm, od kalkuldtoru). 2490, 28, 76, 123,
36842, 1,1/4,37,804,231/2,982.

UREDNIK (stejné — od svého pracovniho stolu). Akcie — A.
Bilance — B. Clo — C. Dluhopisy — D. Export — E.
STENOGRAFKA (stejné — vlevo). Vazeny pane — v reakci —
vas dopis — datum — bude uvedeno —

TELEFONISTKA. Halé — Halé — Spoleénost George H. Jo-
nese, dobry den — halé halé — Spole¢nost George H. Jo-
nese, dobry den — halé.

UREDNIK. Mzdy — M. Naklady — N. Obrat — O. Penale —

P —!(ndhle) Cojes Q?

TELEFONISTKA. Co je s — Pane J. — chce s vami mluvit
pan K. — Jak to mysli§? Co je s ¢im?

UREDNIK.Coje s Q.

TELEFONISTKA. No — coZe? Klapka 17267

UREDNIK. Ptam se -

TELEFONISTKA.NO?

UREDNIK. Nicu néj neni —

TELEFONISTKA. No a?

UREDNIK. U A néco je. U B taky. Ale co je s Q?
TELEFONISTKA. Neniv kurzu. Halé — Halé — Spole¢nost
George H. Jonese.

UREDNIK. Bozicku. Pro¢ ne?

UGETNI. Nema osobnost?

STENOGRAFKA. M4 zkaZené zuby?

TELEFONISTKA. M4 je viibec?

UREDNIK. Bozicku!

TELEFONISTKA. Kam vas mohu pfepojit? (poznd vola-
jiciho, bez nadseni) Ach — hal6 — jisté, Ze vim, kdo vola —
dnes vecer? Aha, aha — (nepfijemné, pokazdé trochu
jinak) Uz jsem fekla — Ne!

UREDNIK. Nelibi se ti?

STENOGRAFKA. Té se libi vSichni.

TELEFONISTKA. Nelibi!

STENOGRAFKA. No — tak skoro vsichni.
TELEFONISTKA. Kam Vas mohu pfepojit? To mate $pat-
né ¢islo. Halé — halé — Spole¢nost George H. Jonese.
Halé, hal6 —

STENOGRAFKA. Memorandum — pro pana Smitha — na
jednani —

UGETNI. 125 - 83 3/4 — 22 - 908 — 34 — 1/4 — 28593.
UREDNIK. Rozvoj— R, Smlouvy — S, Trh — T.
TELEFONISTKA. P$t—! Ano, pane J. —? Ne — sle¢na A. tu
jesté neni — feknu ji to, pane J. — hned jak dorazi.
STENOGRAFKA. Zase ma zpozdéni, co?
TELEFONISTKA. Asi méla véera rande, co?

UREDNIK. Bozitku.
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UGETNZ. Ta nikoho nema.

STENOGRAFKA. Jak to vi§?

UCETNI. vim to.

UREDNIK. Bozitku.

UGETNZ. Zije sama s matkou.

TELEFONISTKA. Klapka 18767 Hal6 — klapka 1876.
Klapka! Halé, klapka 18767 1876! Spatné &islo! Hal6?!
Hal6?!

STENOGRAFKA. Pololetni zprava ze zasedani reditele.
UREDNIK. Sankce — Slevy — Smlouvy — S.

UBETNI. Ona do kancelare nepatfi.
TELEFONISTKA. A kdo ano?

STENOGRAFKA. Ja!

UGETNT. Kdyz to Fikas.

UREDNIK. Bozigku.

TELEFONISTKA. Hal6 — halé — Spoleénost George
H. Jonese — hal6 — hal6 —

STENOGRAFKA. Jsem schopna. Ona je neschopné.
UREDNIK. Ona je neschopna.

TELEFONISTKA. J. je zni hotove;j.

STENOGRAFKA. Hotovej?

TELEFONISTKA. Hotovej, a UpIné& cele;j.

UREDNIK. Bozigku.

Prichdzi JONES.

JONES. Dobré rano véem.

TELEFONISTKA. Dobré rano.

UREDNIK. Dobré rano.

UGETNZ. Dobré rano.

STENOGRAFKA. Dobré réno, pane J.

JONES. Sle¢na A. tu jesté neni?

TELEFONISTKA. Jesté ne, pane J.

UREDNIK. Jests ne.

UGETNI. Jests ne.

STENOGRAFKA. M4 zpozdéni.

JONES. Jen jsem chtél, aby pfepsala jeden dopis.
STENOGRAFKA. J& ho prepisu.

JONES. Jedno po druhém a hlavné peclivé.

UGETNI (pritakdvd). Peglivé.

STENOGRAFKA. Dokoné&im to pozdéji.

JONES. Drzte se planu.

UGETNI. Drzte se planu.

STENOGRAFKA. Tak si pospisim.

JONES. Prace kvapna mélo platna.

UCETNI. Malo.

STENOGRAFKA. Ale kdyZ mate naspéch.

JONES. Nikdy nemam naspéch — To je mUj postup.
(zasméje se; vsichni se zasméji) Nejdriv se ujistit a pak
teprve jit na to.

UCETNI. Na to.

JONES (k TELEFONISTCE). AZ dorazi sle¢na A., feknéte
ji, ze chci, aby pfepsala jeden dopis (otoci se k odchodu —
vtom se otoci zpét) Je to dllezité.

TELEFONISTKA (pise si pozndmku). Sle¢na A. — dulezité.
JONES (je na odchodu — vtom se otoéi). A nechci byt rusen.

TELEFONISTKA. Mate jednani?

JONES. Mam jednéni. (oto¢i se znovu k odchodu — ndhle)
Pokud to nebude A. B. — samoziejmé.

TELEFONISTKA. Samoziejmé — A. B.

JONES (zac¢ne odchdzet — znovu se otoci zpét, snazi se
byt vtipny). Vytidte sle¢né A., Ze ranni ptace dal doskace.
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JONES odejde.

TELEFONISTKA. Ranni ptade si to odskade.
UEETNI. Uz doskakalo.

TELEFONISTKA. Lapené.

UGETNI. Na pekagi.

UREDNIK. Bozigku.

STENOGRAFKA. Dovolujeme si vdm oznémit, ze —

Prichdzi MLADA ZENA. Projde za telefonni tGstrednou
k pravému stolu.

STENOGRAFKA. Jde§ pozdé!
UREDNIK. Jdes pozdé!
UGETNI. Jdes pozdé.
STENOGRAFKA. Jako véera!
UREDNIK. A predevéirem.
UGETNT. A predpredevdéirem.
STENOGRAFKA. Prijdes o préaci.
MLADA ZENA. Ne!
STENOGRAFKA. Ne?

VSichni si vyméni pohledy.

MLADA ZENA. To nejde!
STENOGRAFKA. Nejde?

Situace se opakuje.

UREDNIK. Néjem — ¢ty — splatky — a tak déle.
UCETNI. Dolar deset — devadesat pét—3,40-35 -
12,60.

STENOGRAFKA. Tak pro¢ jde$ pozdé?

MLADA ZENA. Proc?

STENOGRAFKA. Omluvu!

UGETNI. Omluvu!

UREDNIK. Omluvu.

TELEFONISTKA. Prosim, omluvte mé.
STENOGRAFKA. Pro¢?

MLADA ZENA. Metro?

TELEFONISTKA. Dojizdéni?

UREDNIK. Potad to samé!

UGETNI. Zastavka.

STENOGRAFKA. Stavka?

MLADA ZENA. Ne —

STENOGRAFKA. Tak co?

MLADA ZENA. Musela jsem ven!

UCETNI. Ven.

UREDNIK. Ven?

STENOGRAFKA. Kam ven?

MLADA ZENA. Na vzduch.

STENOGRAFKA. Vzduch?

MLADA ZENA. Ta namagkané té&la vude okolo.
UREDNIK. Bozigku!

MLADA ZENA. Myslela jsem, Ze omdlim. Musela jsem
na vzduch!

UREDNIK. Dejte ji vzduch.

UBETNI. vzduch zdarma —

STENOGRAFKA. Horky vzduch.

MLADA ZENA. Jako bych umirala.

STENOGRAFKA. Stejné jako véera. (zarazi se) A predevéirem.

MLADA ZENA. Ano — jenze co mazu délat?
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UGETNT. Jed taxikem. (vsichni se zasméji)
UREDNZIK. Volej policii.

TELEFONISTKA. Chce t& pan J.

MLADA ZENA. M&?

TELEFONISTKA. Tebe!

MLADA ZENA (vstane). Pan J.?!
STENOGRAFKA. Pan J.

TELEFONISTKA. UZ se po tobé ptal.

MLADA ZENA si naposledy upravi vlasy a odchdzi
k zadnim dverim.

STENOGRAFKA (za jejimi zddy). Hodna holka.

UREDNIK. To s témi vlasy déla porad.

TELEFONISTKA. Vlasy — to zndme —

UREDNIK. Bozitku.

UGETNT. Je to umalkyné.

STENOGRAFKA. Je neschopna.

UREDNIK. Je neschopna.

STENOGRAFKA. Pan J. vi, Ze je neschopna.

UCETN. 46 -23-84-2-2-2-1,492-678.
TELEFONISTKA. Halé — halé — Spole¢nost George

H. Jonese — hal6 — pan J.? M4 jednani.

STENOGRAFKA (sarkasticky). Jednani!

UCGETNI. Jednani.

UREDNIK. Bozitku.

TELEFONISTKA. Myslite, Ze si ji vezme?

UBETNI. Kdyz ho bude chtit.

STENOGRAFKA. Kdyz ho bude chtit.

UREDNIK. Myslite, Ze si ho vezme?

TELEFONISTKA. Kolik vydélava?

UGETNI. Hodn& - 5,000 - 10,000 - 15,000 — 20,000 —
25,000.

STENOGRAFKA. A hodné utraci.

UGETNZ. Benzin — &tverky — ocel — pétky — nafta — Sestky.
UREDNIK. Bozitku.

STENOGRAFKA. Vezme si ho? Vezme si ho? Smlouva byla
zadana — poskytovatel — pfifjemce — vezme si ji?
TELEFONISTKA. No, ja bych s nim spat nechtéla.
(familidrné) Hal6 — hmhm — hm — hm — vydrZ mi na lince —
mudze$ —hm hm. (profesiondinim hlasem) Ha... halé — A.
B., chvilku strpeni, pane A. B. — Pane J.? Pan A. B. — hned
Vas prepojim, pane A. B. (koketné&) Kde jsme to pfestali —
aha — aha — aha — ahahah — hm —hm.

Prichdzi MLADA ZENA — jde ke své Zidli, sedd si se
zaloZenyma rukama.

UREDNIK. Ty fikas chlaptim jenom —

STENOGRAFKA. Hm — hm — nebo aha aha — (odmitavé)
TELEFONISTKA. Nic jinyho taky nenf potieba.

(do telefonu) Hm — hm — hm hm —hm hm —
STENOGRAFKA. Hlavné hm hm.

UCGETNI. Presna!

UREDNIK. Bozigku.

TELEFONISTKA. Hm hm aha hm hmhmhm — dnes veder?
Mé rande — v€era to fikala — hmhm aha — hm — dobre.
(zavési) To je smula — maj pfitel ma kamarada — ale moje
kamaradka uz ma rande.

MLADA ZENA. Ty se umis bavit.

TELEFONISTKA. Hodné.

STENOGRAFKA. Malo.
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UGETNI. Hodng i z mala.

TELEFONISTKA. Vzala bych té s sebou, ale byla bys
v tom az po usi.

STENOGRAFKA. Oblizovagi!

UGETNI. Ochmatavagil

UREDNIK. Bohati paprdové.

TELEFONISTKA. Chces se pfidat?

MLADA ZENA. Nemazu.

TELEFONISTKA. Rande?

MLADA ZENA. Matka.

STENOGRAFKA. M4 o tebe strach?
TELEFONISTKA. Rype — hal6 — Spole¢nost George
H.Jonese — A, dobry den —

MLADA ZENA si sedne ke svému stroji — ruce md v kliné,
divd se na né.

STENOGRAFKA. Pro¢ nepracujes?

MLADA ZENA (zasnéné). Coze?

UCETNZ. Prace!

MLADA ZENA. Nemiizu.

STENOGRAFKA. NemUize§?

MLADA ZENA. Nefunguje mi stroj.

STENOGRAFKA. No, tak ho sprav.

MLADA ZENA. Nem@zu — musim n&koho zavolat.
STENOGRAFKA. N&koho. Vzdycky nékoho. Na, tak roztfid
postu!

MLADA ZENA (vstane). Dobfe.

STENOGRAFKA. A spéchej! Mas zpozdéni.

MLADA ZENA (tridi posStu). Spole¢nost George

H. Jonese — George H. Jones a spol. George H. Jones —
STENOGRAFKA. VZdycky jsi pozadu.

UCETNZ. PFijdes o praci.

MLADA ZENA (spésné). George H. Jones — George
H. Jones, osobni —

TELEFONISTKA. Nenech sito libit, holka — ukaz jim, kde
je jejich misto.

MLADA ZENA. Coze?

TELEFONISTKA. Neni to hotova véc?

MLADA ZENA. Co?

TELEFONISTKA. Ty a pan J.

STENOGRAFKA. Ty a §éf.

UREDNIK. Ty a velkej kapo.

OGETNI. Ty a velky zvite.

MLADA ZENA. On néco fikal?

TELEFONISTKA. Rikala jsem to!

UGETNI. Rikal jsem to!

STENOGRAFKA. Tomu nevéfim.

UEETNZ. 5,000 — 10,000 — 15,000.

UREDNIK. Bozitku.

MLADA ZENA. Ne - tak to nent.

STENOGRAFKA. Neni?

MLADA ZENA. Ne.

TELEFONISTKA. Jesté ne.

UGETNI. Ale brzy.

UREDNIK. Bozitku.

Prichdzi JONES.
TELEFONISTKA (zaneprdzdnéné). Spoleénost George

H. Jonese — Halé — Halé.
STENOGRAFKA. Ceka na odpovéd —
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UEETNI. 5,000 — 10,000 — 15,000 —

JONES (dojde k MLADE ZENE — poloZi ji ruku na rameno,
vsichni se zastavi a ziraji). Uz je ten dopis prfepsany?
MLADA ZENA. Ne. (odtdhne se)

JONES. Déje se néco?

STENOGRAFKA. Jesté nezacala.

JONES. Dobfe — chci provést nékolik zmén.

MLADA ZENA. Nefunguje mi stroj.

JONES. Dobfe — pouZijte ten v mé kancelafi.

MLADA ZENA. T¥idim po&tu.

STENOGRAFKA (sarkasticky). Jedno po druhém.

JONES (ustupuje zpét do stfedu mistnosti). Dobfe.

(k MLADE ZENE) Tak az to dokoné&ite. (jde zpét ke dverim
své kanceldre)

STENOGRAFKA. Prace kvapna maélo platna.

JONES (ve dverich). Dobie — nespéchejte.

Odejde.

STENOGRAFKA. Drzte se planu.

TELEFONISTKA. Ten se drzi.

UREDNIK. Bozigku.

TELEFONISTKA. Pro¢ jsi ucukla?

MLADA ZENA. Ucukla?

TELEFONISTKA. Stipnul t&?

MLADA ZENA. Ne!

TELEFONISTKA. Tak co?

MLADA ZENA. Nic! — Jen jsem se lekla jeho ruky.
TELEFONISTKA. Aha — jeho ruky — (zavrti zamyslené
hlavou) Hmm. (nesouhlasné) Aha. (rozhodné) Ne! Rekni
mu ne.

STENOGRAFKA. KdyZ to udél3, prijde o praci.

UGETNT. Vyhazov.

UREDNIK. Padak!

TELEFONISTKA (na jeji obranu). A kdyZ to neudéla?
UGETNI. Bude jezdit do prace taxikem.
TELEFONISTKA. Do prace?

UREDNIK. Zadna prace.

STENOGRAFKA. Z4dné obavy.

UGETNZ. Snidang do postele.

STENOGRAFKA (sarkasticky). Madam volala?

UREDNIK. Ob&d do postele.

TELEFONISTKA. Do manzelské postele! (do telefonu)
Ano, pane J. (k MLADE ZENE) Chce t& J.

MLADA ZENA (chystd se vstdt — ale nevstane). NemGzu —
Nejsem pfipravend — Jesté minutku. (sedi a zird pred sebe)
UCETNZ. 5,000 - 10,000 - 15,000 -

UREDNIK. Prodeje — plany — platby —

STENOGRAFKA. Upozoriiujeme, Ze nase ceny jsou fixni.
TELEFONISTKA. Hal6 — halé — Spole¢nost George H.
Jonese —halé — hal6 —

MLADA ZENA (pfemysli nahlas — za doprovodu tiumenych
kanceldrskych zvuki a hlast). Vzit si mé — chce si mé
vzit — George H. Jones — George H. Jones a spol. — pani
Jonesova — pani Jonesova. Vazena pani — vzit — berete
si tohoto muze za svého manzela — ano — budete ctit

a milovat — polibky — ne — nemiZu — George H. Jones —
Vezmes si mé — Co ty na to — Pro¢ j4, pane Jonesi — ukaz
mi své ruce — mas tak hezké malé ruce — nech mé vzit je
do svych, ty hezké malé ruce — George H. Jones — Tlusté
ruce — ochablé ruce — nedotykejte se mé — prosim — tlus-
té ruce, netnavné — prosim ne — vdana — vSechny zeny —
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vétsina Zen — vdana — déti — dité — vlasky — lokynky po
celé hlavé — George H. Jones — pfimocary — hubeny —
plesaty — nedotykejte se mé — prosim — ne — nemdzu —
musim — nékoho — néco — Zadny klid — chci klid — zadny
klid — chci klid — Zadny klid — dnes pozdé — véera — pred-
tim — pozdé — metro — vzduch — tlacenice tél — téla —
chvéni —vzduch — dost — vzduch — pozdé — prace — zadna
prace — vyhazov — pozdé — budik — budik — budik — rych-
le — prace — matka — rype — rype — rype — matka — rych-
le — prace — Zadna prace — bez penéz — splatky — bez
penéz — penize — George H. Jones — penize — pani Jone-
sova — penize — zadné prace — zadné obavy — volna! —
klid — v posteli do deviti — v posteli do desiti — v posteli
do obéda — dnes si mlZes prispat — spat, dokud budes
chtit — dékuji — moc dékuji — to ne! — prosim, nedotykej-
te se mé — chci klid — Z&dny klid — vydélavat — musim
vydélavat — vdana — vydélavat — ne — ano — vydélavat —
vS§echny divky — vétsina divek — matka — otec — matka —
vSechny Zeny — vétSina Zen — nemuiZu — musim — mozné —
musim — nékoho — néco — matka — otec — matka — mQzu,
mami? — Rekni, mami — feknéte néco — nékdo.

Scéna potemni. Zvuky stroji pokracuji, dokud se scéna
nerozsviti na za¢dtek dalsiho jedndni — zvuky stroji se
zméni ve zvuk rddia, které hraje mimo jeviste.

JEDNANI DRUHE
DOMA

Scéna: kuchyné: stil, Zidle, talite s jidlem, odpadkovy
ko$, gumové rukavice. Dvere vzadu nyni vedou do vstupni
haly — okno do dvora bytového domu.

Zvuky: zvonek, rddio (hlas hlasatele, hudba a hlas
zpévdka).

Postavy
MLADA ZENA
MATKA

Hlasy zvenku: postavy jsou slySet, ale nejsou vidét
DOMOVNIK

DITE

MATKA a MALY KLUK

CHLAPEC a DIVKA

MANZEL a MANZELKA

JINY MANZEL a MANZELKA

Zacdtek jedndni: MLADA ZENA a MATKA jedi — zvuk radia
za scénou — rddio prestane hrdt.

MLADA ZENA. Mami — chci s tebou o né&em mluvit.
MATKA. Ned4s si bramboru?

MLADA ZENA. Ne.

MATKA. Pro¢ ne?

MLADA ZENA. Nechci bramboru.

MATKA. To neni Zadny ddvod. Na! Vezmi si.

MLADA ZENA. Nechci ji.

MATKA. Brambory se k dusenému masu hodi — na!
MLADA ZENA. Mami, j& nechcil

MATKA. Chces. Vezmi si!
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MLADA ZENA. Ale j& — no dobte. (vezme si — pak) Mami,
chci se té na néco zeptat.

MATKA. Snéz tu bramboru.

MLADA ZENA (sni sousto — ndhle). Mami, chci se t& na
néco zeptat — na néco dllezitého.

MATKA. Je mouéné?

MLADA ZENA. Je dobra. Mami — Fekni mi.

MATKA. Kilo a pul za &tvrtak.

MLADA ZENA. Mami — fekni mi — (zvonek)

MATKA (jeji mdly hlas se rozjasni). To budou popeléafi.
(jde ke dvefim — nebo ke kuchyriskému vytahu — a otevre
je/ho; rddio prestane hrdt)

HLAS DOMOVNIKA (mimo jevists). Odpadky.

MATKA (spokojené — zaneprdzdnéné). Jisté. (vezme od-
padkovy kos — vynese ho; MLADA ZENA za&ne prechdzet
sem a tam) Co je s tebou?

MLADA ZENA. Nic.

MATKA. Zmizi$ od stolu pokazdé, kdyZ se vynasi odpadky!
Chovas se jako blazen.

MLADA ZENA. Mami, jsou vSechny Zeny —

MATKA. Takova ddma jako ty si asi mysli, Ze se ji néco tak
obycejného netyka! No dovol mi, milostiva sle¢no, abych ti
pfipomnéla, Ze i tohle je dlleZita soudast Zivota.

MLADA ZENA. To ja vim, mami, ale ty —

MATKA. Kde bychom byli, kdyby nebylo odpadkovych
ko$t? Kde bychom vsichni byli? Zili bychom ve $pin& —
pfesné tak. Ve Spiné! Myslela bych, Ze bude$§ rada. Mysle-
la bych, Ze budes vdé&na!l

MLADA ZENA. Ale, mami!

MATKA. No, a jsi?

MLADA ZENA. Jsem co?

MATKA. Rada. Vdécéna.

MLADA ZENA. Ano!

MATKA. Ale nechovés se tak!

MLADA ZENA. Ach, mami, uz nemluv!

MATKA. Vzdyt jsi fikala, Ze chce$§ mluvit.

MLADA ZENA. No ale ted — chci premyslet. Musim pfemyslet.

MATKA. Ty tu bramboru nedoji§?

MLADA ZENA. Mami!

MATKA. Je s ni néco v nepofadku?

MLADA ZENA. Ne —

MATKA. Tak pro¢ ji nedojis?

MLADA ZENA. Protoze ji nechci.

MATKA. A pro¢ ji nechces?

MLADA ZENA. Mami! Dej mi uz pokoj!

MATKA. No, ale jist se musi. KdyZ nebudes jist —

MLADA ZENA. Mami! Nerypej!

MATKA. Nerypej?! Jen proto, Ze madm o tebe starost — tak
hned rypu?! Jen proto, Ze mi na tobé zalezi — rypu?! Vzdyt
ty se sama ani nenajis! Zajimalo by mé, jak bys dopadla —
bez mého rypani.

Mimo jevisté — je slySet otevirdni okna — véechny zvuky
zvnéjsku prichdzeji z okna do dvora v zadni dsti jeviste.

HLAS ZENY. Johnny — Johnny — pojd u dovnit!

HLAS MALEHO KLUKA. Ale, mami.

HLAS ZENY. Ochlazuije se.

HLAS MALEHO KLUKA. Ale, mami!

HLAS ZENY. N&co jsem Feklal (ozve se zabouchnuti okna)
MLADA ZENA. Jsem uz dosp&la, mami.

MATKA. Dospéla. A co tim myslig?!

153

MLADA ZENA. Nic moc — asi. (mimo jevisté se ozve détsky
pldac; MATKA vstane, zacne rachotit s nddobim) Pockej

s tim nadobim, mami. Promluvime si — potfebuju to.
MATKA. No, j& opravdu nedokazu mluvit, kdyz je kolem tolik
§pinavého nadobi — ty mozna ano, ale ja — (rachoti — pordd)
MLADA ZENA. Mami! Poslouchej. Poslouchej mé! — Jeden
muz si mé chce vzit.

MATKA (prestane rachotit — sedd si). Jaky muz?

MLADA ZENA. Rika, Ze se zamiloval do mych rukou.
MATKA. Zamiloval. Zase s tim za¢inas?! Myslela jsem, Ze
s tim je uz konec!

Mimo jevisté CHLAPCUV hias — zapiskd — DIVCIN hias
mu odpovi.

HLAS CHLAPCE. Pojd ven.

HLAS DIVKY. Nemiizu.

HLAS CHLAPCE. Nikdo t& neuvidi.

HLAS DIVKY. Nemtizu.

HLAS CHLAPCE. Uz je tma — no tak pojd.

HLAS DIVKY. Dobfe —ale jen na chvili.

HLAS CHLAPCE. Po¢k&m té za rohem.

MLADA ZENA. Musim se vdat, mami.

MATKA. Jak to mysli§?

MLADA ZENA. J4 musim.

MATKA. Nezapletla ses s nékym, nebo snad ano?
MLADA ZENA. Jak to miZes fict?

MATKA. No, ty Fikas, Ze se musi$ vdat — jak to mysli§?
MLADA ZENA. Nijak.

MATKA. Odpovéz mi!

MLADA ZENA. Kazd4 ?ena se musi vdat, nebo snad ne?
MATKA. Nesmysl!

MLADA ZENA. Ty ses taky vdala, nebo ne?

MATKA. Ano, vdala.

Hlasy mimo jevisté.

HLAS ZENY. Kam jde&?

HLAS MUZE. Ven.

HLAS ZENY. Venku jsi byl véera veder.
HLAS MUZE. Vazn&?

HLAS ZENY. Ty po¥ad jenom chodi$ ven.
HLAS MUZE. Vazn&?

HLAS ZENY. Kam jdes?

HLAS MUZE. Ven.

Konec rozhovoru mimo jevisté.

MATKA. Kdo je to? Odkud ho znas?
MLADA ZENA. Z kancelafe.
MATKA. Z kancelare?!

MLADA ZENA. Je to pan J.

MATKA. Pan J.?

MLADA ZENA. Zastupce feditele.
MATKA. Zastupce feditele?! Ten musi mit pfijem — Vi, Ze
mas matku, kterou musis Zivit?
MLADA ZENA. Ano.

MATKA. A co na to Fika?

MLADA ZENA. Nevadi mu to.
MATKA. Kdy si ho vezmes§?

MLADA ZENA. Nevezmu.

MATKA. Nevezmes?!
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MLADA ZENA. Ne! Nevezmu.

MATKA. Ale vZzdyt jsi Fikala —

MLADA ZENA. Nevezmu si ho.

MATKA. Zesilela jsi?

MLADA ZENA. Nem@zu, mami. J4 nemizu!

MATKA. JaktoZe nemUize$?

MLADA ZENA. Nemiluju ho.

MATKA. Laska — k ¢emu je?! Obleée té snad? Nakrmi{?
Nebo ti zaplati ucty?

MLADA ZENA. Ne! Ale taky je diilezita!

MATKA. Dillezita?!

MLADA ZENA. Pokud neni — tak na co se maze &lovék jesté
v Zivoté spolehnout?

MATKA. Reknu ti, na co se miizes spolehnout. MGzes se
spolehnout na to, Ze musis jist a spat a vstat a néco si ob-
léct a zase se vysvléct — Ze musi$ zestarnout — a Ze musis
zemfit. Na to se miizes$ spolehnout! VSechno ostatni je jen
ve tvé hlavé!

MLADA ZENA. Ale mami — copak jsi tatu nemilovala?
MATKA. Asi ano — ja nevim — uz jsem to zapomnéla — neni
to uz jedno — ted?

MLADA ZENA. Ale tenkrat — fekni, mami!

MATKA. Co ti mam fict?

MLADA ZENA. O té — lasce!

Hlasy mimo jevisté.

HLAS MANZELKY. Pfestari.

HLAS MANZELA. Copak — ty nechces, abych ti dal pusu?
HLAS MANZELKY. Takovou nechci.

HLAS MANZELA. Jakou?

HLAS MANZELKY. Takovou hloupou pusu!

HLAS MANZELA. Hloupou pusu?

HLAS MANZELKY. Vypadas tak hloupé — ach, vZzdycky vim,
co prijde, kdyz se takhle divas — a kdyz mé takhle libas —
prestan —jdipry¢—

Konec hlas mimo jevisté.

MATKA. Je to slugny chlap, ne?

MLADA ZENA. J4 nevim. Jak bych to mohla védét.

MATKA. Je to zastupce feditele — ten bude urdité slusny.
MLADA ZENA. Je mi jedno, jestli je nebo neni slusny. J& si
ho nevezmu.

MATKA. Ale fikala jsi, Ze se chce$ vdat —

MLADA ZENA. Za n&j ne.

MATKA. A za koho?

MLADA ZENA. J4 nevim — nevim — jesté jsem ho nenasla!
MATKA. Mluvis jako blazen!

MLADA ZENA. Ach, mami — fekni mil

MATKA. Co ti mam Fict?

MLADA ZENA. Rekni mi — (ndhle ze sebe zacne chrlit)
PFece neni normalni — nebo je — mit husi kdzi, kdyz se

k tobé jen pfiblizi — nebo je? To neni normalni, vid? Na to
si nikdy nezvyknu, nebo ano — jednou, jednou ano? Jak je
to, mami — jednou ano?

MATKA. Jednou co?

MLADA ZENA. Zvyknu si na to — ¢asem se pres to pfenesu?
Nebo ne? Nepfenesu? Méla bych byt zamilovand, nebo ne,
mami? Musim byt zamilovana, mami, nebo nemusim? Pak
je v8echno jiné, vid — nebo neni? Nebo mozn4 staci, aby se
ti ten nékdo libil, vid? Kdyz se mé dotkne, zamrzne mi krev
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v Zilach. Ale to by tak nemélo byt, ne? Jeho ruce jsou — tlusté,
mami — copak to nechape$ — ma tlusté ruce — saha jimi na
mé — jsou tlusté — copak to nechapes? — Copak to nechapes?
MATKA (zmatené na ni hledi). Nechapu co?

MLADA ZENA (spésné pokracuje). Vzdycky jsem myslela,
ze si nékoho najdu — nékoho mladého — a — a pfitazlivé-
ho s vinitymi vlasy — vinité vlasy — pofad myslim na déti

s vInitymi vldsky — lokynkami po celé hlavé — nékoho
mladého — a pfitazlivého — kdo by se mi libil — koho bych
milovala — Ale je$té jsem nikoho takového nenasla — ne-
nasla jsem nikoho — skoro nikoho neznam — nikdy mé

s nikym nepusti§ a —

MATKA. Zase mi tu chces$ predhazovat, ze —

MLADA ZENA. Ne — nech mé& domluvit, mami. Nech mé
domluvit! Jen chci fict, Ze jsem jeSté nikdy nenasla ni-
koho — nikoho — nikdo mé jesté nepozadal — az ted — on
jediny mé pozadal — Asi bych se méla vdat — jako v§echny
ostatni divky —

MATKA. Nesmysl.

MLADA ZENA. Ale ja uz takhle d&l nemdzu, mami — nevim
pro¢ — ale nemUzu — citim uvnitf takovy tlak — jako bych
se nékdy dusila! — Ty ten pocit neznas — jako bych se du-
sila. (prechdzi sem a tam) Uz to moc dlouho nevydrzim —
chodit do prace — chodit zpatky dom( — chodit do pra-

ce — chodit zpatky dom0 — uz nem0zu — Nékdy si v metru
pfipadam, Ze umfu — nékdy si tak pfipadam i v kancelafi,
jestli se néco nestane — musim néco udélat — ja nevim —
citim uvnitf takovy tlak.

MATKA. Jsi ilena.

MLADA ZENA. Mami!

MATKA. Jsi $ilena!

MLADA ZENA. Mami — jestli mi to feknes je$té jednou, tak
té zabiju. Zabiju té!

MATKA. Jestli tohle neni Silené!

MLADA ZENA. Zabiju té — MoZna jsem blazen — Ja nevim.
Nékdy mi pfijde, Ze jsem — ty mysSlenky, co se mi honi
hlavou — nékdy mi pfijde, Ze jsem — jestli ano, tak si nemu-
Zu pomoct — déldm, co mizu — déldm, co mGzu a skoro

z toho $ilim! (MATKA vstane a opét si sedd) Jdi pry¢! Jdi
pry¢! Ty viibec ni¢emu nerozumis! Nemas vlibec soucit —
zadny soucit — beres jako samoziejmost, Ze chodim kazdy
den do prace — a vecer zpatky domi a kazdy tyden nosim
vyplatu — bere$ to jako samozrejmost — navéky bys mé

v tom nechala — a nikdy neméla Zadny soucit —

Zvuk rddia mimo jevisté — hlas zpivd sentimentdlni piseri
o materstvi nebo populdrni piseri o Stastném domové.
MATKA zacne plakat — prejde k Zidli nalevo — sedd si.

Ach, mami — odpust. Odpust mi to!

MATKA. Moje vlastni dité. Aby se mnou takhle mluvilo
moje vlastni dité!

MLADA ZENA. J4 to tak nemyslela, mami — nemyslela jsem
to tak! (jde k matce — vlevo)

MATKA (chyti ji za ruku). Jsi véechno, co na svété mam —
ale ty mé nechces$ — chce$ mé zabit.

MLADA ZENA. Ne — ne, to nechci, mami. Jen jsem to fekla!
MATKA. Ja pro tebe taky chodila do prace a drela!

MLADA ZENA. J4 vim, mami.

MATKA. Privedla jsem té na svét.

MLADA ZENA. J4 vim, mami.

MATKA. Jsi krev mé krve a —
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MLADA ZENA. J4 vim, mami. J& vim.

MATKA. A -

MLADA ZENA. Ted si odpodin, mami — odpodif si —
MATKA (s obtiZemi vstdvd). Musim umyt nadobi.

MLADA ZENA. J4 to umyju — Ty poslouchej hudbu, mami —
Ja to umyju.

MATKA si sedd. MLADA ZENA zajde za zdsténu. Vezme
si pdr gumovych rukavic a zaéne si je nasazovat. MATKA
to uvidi — rukavice ji irituji — vraci se jeji charakteristické
chovdni.

MATKA. Tyhle rukavice. J& umyvam nadobi uz étyficet let
a nikdy jsem nenosila rukavice. Ale ruce milostivé sle¢ny!
Sle€niny rugicky!

MLADA ZENA. Nékdy se mi zd4, jako bys Z&rlila, mami.
MATKA. Zarlila?

MLADA ZENA. Tyhle ruce mi zajistily manZzela.

MATKA. Manzela? TakzZe si ho prece jen vezmes§?!

MLADA ZENA. Asi ano.

MATKA. Jestli ty nejsi ta nejsilenéjsi —

Scéna potemni. Ve tmé prechdzi piseri o materstvi ve
slabé znéjici jazz — neZ se scéna rozsviti na

JEDNANI TRETI
LIBANKY

Scéna: hotelovy pokoj: postel, Zidle, zrcadlo. Zadni dvere
nyni vedou do koupelny, okno, vyhled na sdl naproti, kde
se tandi.

Zvuky: mald jazzovd kapela (housle, klavir, saxofon —
zpocdtku velmi slabé, poté hlasitéji).

Postavy
MLADA ZENA
MANZEL
POSLICEK

Za scénou: MUZT a ZENY tancici v pdrech, jsou vidét, ale
nejsou slyset.

Zaé&dtek jedndni: ve tmé. Vistoupi POSLICEK, MAN-
ZEL, A MLADA ZENA. POSLICEK nese zavazadia.
Rozsviti svétlo u dveri. Hudba ustane.

MANZEL. Tak jsme tady. (odhodfi klobouk na postel;

POSLICEK odlozi zavazadia na zem a prejde k oknu;
povytdhne roletu,; trochu pootevre okno, jazzovd hudba
zesili; za scénou)

POSLICGEK (jde k muzi pro spropitné). Je$té néco, pane?
(dostane spropitné; odejde)

MANZEL. No, tak jsme tady.

MLADA ZENA. Ano, jsme tady.

MANZEL. Nechces si sundat klobouk — ud&lat si pohodli?
(: MLADA ZENA se rozhlizi kolem sebe, jako by hledala
cestu ven, pak si sundd klobouk, automaticky si prihladi
vlasy za usi) Ujde to, nemysli§? Hm? Hm?
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MLADA ZENA. Je to moc p&kné.

MANZEL. Dvanact babek za noc! V t&chhle rekrea&nich
stiediscich vi, jak z hostl vytfiskat penize. Dvanact ba-
bek! (hudba) Ale — urgité to bude stat za to. (jde smérem
ke koupelné) Pijdu se oplachnout. (zastavi se u dveri) Ty
nepudjdes?

MLADA ZENA zavrti hlavou.
Jé ano. Po takové cesté. Musim se trochu oplachnout.

Odejde — zavre dvere; zpivd si ve sprse. MLADA ZENA jde
k oknu — vytdhne roletu — uvidi tanecéniky, jak tanci v pd-
rech. Hudba zesili. Opét vstoupi MANZEL.

Hele, zatahni tu roletu! Jde vidét dovnitr!

MLADA ZENA. Myslela jsem, e jsi fikal, e budeme mit
vyhled na ocean.

MANZEL. V3ak tam je.

MLADA ZENA. Vidim jen lidi — jak tangi.

MANZEL. Ocean je n&kde za nimi.

MLADA ZENA (zoufale). Doufala jsem, Ze ho uvidim!
MANZEL. Uvidi$ ho zitra — co t& zere? Pajdeme se projit po
promenadé — Nechces se oplachnout?

MLADA ZENA. Ne.

MANZEL. Byla to dlouha cesta. Vazné nechces? (MLA-

DA ZENA zavrti hlavou; MANZEL si sundd kabdt — dd ho
pres Zidli) Méla by sis tu udélat pohodli. J& to mam v pla-
nu. (divd se na néj — odstoupi od okna) Hele, zatahni tu
roletu! (prejde k Zidli nalevo — posadi se)

MLADA ZENA. Je zatazena — nepfipada ti zatazena?
MANZEL. No — nechces pfece, aby na nas bylo vid&t, nebo
ano? (zasméje se) Co — co?

MLADA ZENA. Ne.

MANZEL (sméje se). Co jsem fikal. No tak? (sundd si boty;
MLADA ZENA odejde od okna a prejde k posteli) Hele — jsi
bil4 jako sténa. Co je s tebou?

MLADA ZENA. Nic.

MANZEL. Vypadas vystradens.

MLADA ZENA. Ne.

MANZEL. Nema$ se &eho bat. Jsi tu s manzelem, vig.
(odvddiji k Zidli nalevo)

MLADA ZENA. Ja vim.

MANZEL. Jsi $tastna?

MLADA ZENA. Ano.

MANZEL (sedne si). Tak pojd sem a dej mi pusu. (posadi si
ji na koleno) Hodna holka. (sehne ji hlavu a zacne ji libat
zezadu na krk) Libfi se ti to? (ona se snaZi postavit) Hele —
nechod nikam! Pro¢ sebou tak $ije$? Koukej — méla by ses
naugit trochu se uvolnit, hol¢ic¢ko — (tanecnici odejdou;
nastane pfitmi; Stipne ji nad kolenem) Hele, co pod tim
mas?

MLADA ZENA. Nic.

MANZEL. Nic. (sméje se) To se ti povedlo! Tak nic, jo? Hm? To
mi pfipomina ten pfib&h o stevardovi ve vlaku a — co se déje —
uz jsem ti ho vypravél? (hudba sldbne do tplného ticha)
MLADA ZENA. J4 nevim.

MANZEL. O stevardovi ve vlaku a dévce?

MLADA ZENA. Ne.

MANZEL. Ten je ale dobry — no — vlak se zrovna rozjizdi
atadévka —

MLADA ZENA. Ten uz jsi mivypravel!
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MANZEL. O tom —

MLADA ZENA. Ano. Ano. U si vzpominam!

MANZEL. O tom —

MLADA ZENA. Ano!

MANZEL. Tak dobfe — asi jsem ti ho uz vypravel. Jsi si jista,
Ze to bylteno —

MLADA ZENA. Jsem si jista.

MANZEL. Jak se ji zept4, co to ma pod sedadlem, a ona mu
povida —

MLADA ZENA. Ano. Ano. Ten to byl!

MANZEL. Tak dobfe — Ale to se mi nechce v&fit. (snazi se
znovu vstdt, ale on ji pevné drzi) Hele, a co ty to pod tim
mas —co to je?

MLADA ZENA. Nic — jen —jen podvazek.

MANZEL. Podvazek. Pry podvazek! Hele — uz jsem ti vy-
pravél o tom —

MLADA ZENA. Ano! Ano!

MANZEL (vdZné). Jak vis, ktery jsem myslel?

MLADA ZENA. Vypraveél jsi mi je v§echny!

MANZEL (posadi si ji zpét na koleno). Ne, nevypravél. Tak
to ani zdaleka. M&m jich v z4loze jesté spoustu — jeden

z mych kli¢d k tspéchu — jsem dobry vypravéé — Vi§ — méla
by ses naugit trochu se uvolnit, hol¢i¢ko — nemam pravdu?
MLADA ZENA. Ano.

MANZEL. To by mé&l umét kazdy. Tomu ja vd&&im za sv(j
Uspéch. Ted si béz odloZzit ty nepohodiné véci — a uvolni se.
MLADA ZENA. Nejsou nepohodiné.

MANZEL. Beztak toho na sob& moc nemas — vid? Ale
budes se bez toho citit lip. (vstane) Mam ti s tim pomoct?
MLADA ZENA. Ne.

MANZEL. Ja jsem tvilj manzel, vis.

MLADA ZENA. Ja vim.

MANZEL. Nemas snad strach z vlastniho manzela, nebo
ano?

MLADA ZENA. Ne — samoziejmé, Ze ne — ale myslela jsem,
jestli se na chvili nepjdeme projit ven?

MANZEL. Ven? A co tam?

MLADA ZENA. Na ¢erstvy vzduch — trochu se projit —
popovidat si.

MANZEL. Mluvit méizeme i tady — Feknu ti 0 sob& viechno.
Tak uz béz. (ML.ADA ZENA jde ke dvefim do koupelny;
vezme si tasku) Kam jdes?

MLADA ZENA. Do koupelny.

MANZEL. Rikal jsem, Ze se budes chtit oplachnout.
MLADA ZENA. Jen se chci trochu — pfipravit.

MANZEL. Nemusi3 chodit do koupelny, aby sis sundala
obleceni.

MLADA ZENA. Ale j4 chci.

MANZEL. Pro&?

MLADA ZENA. Vzdycky to tak d&lam.

MANZEL. A co?

MLADA ZENA. Sviékam se o samots.

MANZEL. Ty jsi jeté nikdy nebyla vdana — vid? (zasméje
se) Nebo to na mé jen zkousis?

MLADA ZENA. Ne.

MANZEL. Chapu — trochu stydliva — co? Nemam pravdu?
MLADA ZENA. Ano.

MANZEL. J4 se v Zenskych vyznam — (shovivavé) No tak bé.

MLADA ZENA odejde a zavie za sebou dvere.

Nezavirej ty dvefe — myslel jsem, Ze si chces povidat.
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RozhliZi se spokojené po pokoji — po chvili vstane
a rozepne si limecek.

Jsi néjak potichu — co tam délas?

MLADA ZENA. Jen — se pfipravuju.

MANZEL (pofdd spokojené). Odted uz si budu Zivot jen
uzivat — nemél jsem to vzdycky snadné. Vypracoval jsem se
diky tvrdé préci a sebezapreni — a ted si budu uzivat — vyna-
hradim si vSechno, co jsem pro8vihl — ty jeSté nejsi hotova?
MLADA ZENA. Je3ts ne.

MANZEL. Pfisti rok bychom mobhli jet do Pafize. Mizes si
koupit spoustu toho jejich francouzského pradla — a do
Svycarska — vzdycky jsem chté&l mit Svycarské hodinky —
koupené pfimo tam — mohl bych si je koupit i tady, ale chci
jsem je mit pfimo odtamtud — Neni to smésné — co? No
fekni? Neni?

MLADA ZENA. Je.

MANZEL. Cely Zivot si chci koupit Svycarské hodinky pfimo ze
Svycarska. Cely Zivot si pfedstavuju, Ze je jednou budu mit,
vic neZ cokoliv jiného — vlastné az na jednu véc — vi$ kterou?
MLADA ZENA. Ne.

MANZEL. Tak hadej.

MLADA ZENA. Nem@zu.

MANZEL. V tom pfipadé jdu k tobé& a povim ti to.

MLADA ZENA. Ne! Prosim ne! To nedé&lej!

MANZEL. No tak si uz posp&s! Myslel jsem, Ze zenské toho
dneska na sobé& zas tak moc nemivaji — co? Nemam prav-
du? Jdu za tebou!

MLADA ZENA. Ne — prosim! Dej mi minutku!

MANZEL. Dobfe. Tak je$t& minutu. (MLADA ZENA je poti-
chu; MANZEL se zasméje a vezme si hodinky) 13 — 14 — uz
ti to poditdm — sama jsi to fekla, nebo snad ne — minutu! —
49-50-51-52-53-

Vstoupi MLADA ZENA.

MLADA ZENA (ode dveri). Uz jsem tu. (je oblecend v bilé
koSilce, kterd na ni visi; je ztuhld, ale o¢i md dosiroka
otevrené, zrali se v nich prekvapend, bezbrannd, zvifeci
hriza)

MANZEL (rozejde se k ni — zastavi se. Mistnost je potemnéld
aZ na jednu slabé svitici lampu u postele. Ozve se divci
pléc.)

Ty brecis? (Zena pldce) Pro¢ bregis? (jde k ni)

MLADA ZENA (pldée). Mami! Mami! Chci svou matku!
MANZEL. Myslel bych, e budes rada, e mas od ni pokoj.
MLADA ZENA. Ted ji chci — potfebuiji tu nékoho.

MANZEL. M4$ snad mé, nebo ne?

MLADA ZENA. N&koho — n&koho —

MANZEL. Ty nemas diivod bre&et. Nemas 2adny diivod
brecet.

Scéna potemni. Hudba pokracuje, dokud se nerozsviti

svétla na Jedndni ctvrté. Zvuk hudby je postupné nahra-
zen rytmem ocelového nytovani z dalsiho jedndni.
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JEDNANI CTVRTE
MATERSTVI

Scéna: nemocnicéni pokoj: IGZko, Zidle. Zadni dvere nyni
vedou do chodby; za oknem je vidét rozestavénd vyskovd
budova.

Zvuky: za oknem — sbijeni kovu.
Postavy

MLADA ZENA

DOKTORI

SESTRY

MANZEL

Postavy, které jsou vidét, ale nejsou slySet
ZENA V KOLEGKOVEM KRESLE

ZENA V ZUPANU

ZRIZENEC S LUZKEM

SESTRA' S TACEM

SESTRA S UMYVADLEM

Na zacdtku jedndni lezi MLADA ZENA v posteli. Dvere
jsou oteviené. Chodbou projede pojizdné I(Zko. Vstoupi
SESTRA.

SESTRA. Jak se dnes citite? (MLADA ZENA neodpovidd)
Uz lip? (neodpovidd) Nic neboli? (neodpovidd, SESTRA
vezme do ruky hodinky a sevre zdpésti MLADE ZENY - stoji
na misté, pak prejde k tabulce v nohdch postele — pise)
Zotavuijete se. (neodpovidd) A mate tak rozko§né miminko.
(neodpovidd) Jste rada, Ze je to dévée? (ML.ADA ZENA
zavrti hlavou) Nejste?! BoZicku! Ale to byste méla byt! Muzi
chtéji chlapce — Zeny by mély chtit hol&i¢ky. (neodpovidd)
Chtéla jste viibec mit miminko? (ML.ADA ZENA zavrti hla-
vou; zvuk sbijeni kovu) Pockejte, az zaCnete kojit. To se vdam
bude libit, uvidite. Mate uz mléko? (zavrti hlavou) To pfijde.
(zavrti hlavou) To neznéte naseho pana doktora. (jde ke
dverim — otoci se) Pottfebujete jesté néco? (ML.ADA ZENA
ukdZe na okno) Zavtit okno? (zavrti hlavou) Ten hluk?
(ML.ADA ZENA prikyvne) S tim ja nic neud&lam. Nemoc-
nice stavi nové kfidlo. Jsme nejvétsi porodnice na svété.
Alespori zaviu to okno. (ML.ADA ZENA zavrti hlavou) Ne?
MLADA ZENA (Septem). VSechno je tu citit.

SESTRA (vychdzi ze dveii — zvuk sbijeni kovu).

Je tu vas manzel.

Vstoupi MANZEL s velkou kytici. Prejde k posteli.

MANZEL. Jak se dneska mame? (MLADA ZENA mu neod-
povi)

SESTRA. Uz je na tom lip.

MANZEL. Samoziejmé, Ze je na tom lip!

SESTRA (vezme kytici). Podivejte, co vdm manzel pfinesl.
MANZEL. Radsi je hned dejte do vody. (SESTRA odejde)
V$echno dobry? (ML.ADA ZENA zavrti hiavou) Podivej, moje
drahd, musis se vzchopit! A — a zacit vécem &elit. To musfi

v Zivoté kazdy. Tak uz to na svété chodi. J& vim, ¢im v&im sis
musela projit, ale — (ML,ADA ZENA zavrti hlavou) Ale ano,
vim to! Vim to moc dobte. Cekal jsem celou tu dobu za dvet-
mi. (MLADA ZENA zavrti divoce hlavou; manZel to ignoruje)
Ale ano! Ted se musi$ vzchopit. Trochu se snaZzit. Dat se do-
hromady. Vyrovnat se s tim. Taky jsem byl v Zivoté na dné —
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ale nezGstal jsem tam. Zivot mi dal nakladacku, ale nezlomil
mé. Vyskrébal jsem se zpatky na nohy a ty musi$ udélat
presné to samé. Chce to pofadnou vili. Jen tak to dokazes.
Podivej se na mé. Ted se musi$ vzchopit. A hrdé tomu &elit.
Postavit se na nohy. Chytit byka za rohy. Hrdé tomu celit! —
Mit dité je normalni! Naprosto normalni — pro¢ bys —

MLADA ZENA se zaéne dusit — divoce ukazuje na okno.
Vstoupi SESTRA s kytici ve vdze.

SESTRA. Co se dgje?
MANZEL. Zase se za&ala davit — jako kdyZ jsem tu byl
posledné.

MLADA ZENA ukazuje, at odejde.

SESTRA. Asi byste mél uz jit.
MANZEL (ze dveri). Jesté se vratim.

MLADA ZENA lapd po dechu a odhdni ho.

SESTRA. Pottebuje odpocivat.

MANZEL. Tak zitra. Pijdu zase zitra — zitra a kazdy dal3i
den — nashledanou. (odejde)

SESTRA. Mate moc hodného muze, ale to vy urdité vite,
ze? (zapisuje do tabulky) Daveni.

Na chodbé — ZENA V ZUPANU projde kolem dveri. Vstoupi
DOKTOR, MLADY DOKTOR a SESTRA, ktera tlaci chirurg-
icky vozik s lahvi¢kami, ndstroji, atd.

DOKTOR. Tak jak se dnes méa nase hol&i¢ka? (prejde

k posteli)

SESTRA. Uz je ji 1épe, pane doktore.

DOKTOR. Samoziejmé, Ze je ji Iépe! Je v pofadku, nemam
pravdu? (ML,ADA ZENA nereaguje) Co je s Vami?! Neumi-
te snad mluvit?! (pustijeji ruku, podivd se do tabulky)
SESTRA. Je jesté trochu slaba, pane doktore.

DOKTOR (divd se do tabulky). Zagala uz laktace?
SESTRA. Ne, pane doktore.

DOKTOR. Prilozte dité k prsu. (ML.ADA ZENA divoce vrti
hlavou — zvuk sbijeni kovu) Ne? Vy snad nechcete nakrmit
své dité? (ML.ADA ZENA zavrti hiavou) A pro& ne? (neod-
povidd) Ach, tyhle moderni neuroti¢ky, vidte, doktore? Co
s nimi udélame? (ML.ADY DOKTOR se rozesméje; SESTRA
se usmivd) Prineste dité!

MLADA ZENA. Ne!

DOKTOR. No — to mi pfislo docela silné. Myslel jsem, Ze
na mluvenfi jste moc slaba — tohle uz je lepsi. Vy nechcete
vidét své dité?

MLADA ZENA. Ne.

DOKTOR. Tak co chcete?

MLADA ZENA. Nechte m& byt — nechte mé byt.

DOKTOR. Pfineste dité.

SESTRA. Ano, pane doktore — ale pokazdé na né reago-
vala dost $patné, pane doktore — podrazdéné — mozna to
neni dobry napad.

DOKTOR. Ja tady rozhoduju, co je nebo neni dobry népad,
sestro!

SESTRA. Ano, pane doktore.

DOKTOR. Prineste to dité.

SESTRA. Ano, pane doktore.
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DOKTOR (divd se do tabulky). Daveni — asi tim myslite
nevolnost.

SESTRA. Ano, pane doktore, ale —

DOKTOR. Z4dné ale, sestro.

SESTRA. Ano, pane doktore.

DOKTOR. Nevolnost — Tak zménime stravu — Jakou ted
dostava?

SESTRA. Tekutou.

DOKTOR. Tak ji dejte pevnou.

SESTRA. Ano, pane doktore. Ale pevnou pry nemUze
polknout.

DOKTOR. Dejte ji pevnou.

SESTRA. Ano, pane doktore. (md se k odchodu — zvuk
sbijeni kovu)

DOKTOR. Je$t& moment — zménim ji medikaci. (vezme
blok a napise predpis v latiné; podd ho SESTI-?E) Pojidle.
(jde ke dverim) P¥ineste ji dité.

Odejde DOKTOR, hned za nim MLADY DOKTOR a SESTRA
s chirurgickym vozikem.

SESTRA. Ano, pane doktore.
Odejde.

MLADA ZENA (o samoté). Nechte mé byt — nechte mé

byt — nechte mé byt — podfidila jsem se uz dost — uz se
nepodFidim — odplazit se — odplazit se do tmy — Tapka
zalezla pod posteli — v jejim nejtemné&j$im kouté — vSechny
utopili — §ténatka nejdou do nebe — nebe — zlaté scho-

dy — dlouhé schody — dlouhé — pfili$ dlouhé — dlouhé zlaté
schody — stoupat po téch zlatych schodech — schody —
schody — stoupat — unavend — pfili§ unavena — mrtva —
jedno — je to jedno — mrtva — schody — vS§ichni mrtvi jdou
po téch dlouhym schodech — nahoru — do nebe — zlaté
schody do nebe — vSechny déti jdou doll — jdou dold, aby se
narodily — mrtvi nahoru — déti doli — nahoru — doli — naho-
ru —dold — nahoru — doll — nahoru — zastavte to — zastavte
to — nikdo — Zadny policista — zadny — zadny policista

v nebi — policista — policista — pro¢ se trochu neusmé-

je$ —unavena — moc unavend — jedno — je to jedno — svaty
Petie — svaty Petfe u brany — nemuazu dovnitf — jedno — je
to jedno — odpogivat — na chvili si lehnout — lehnout —
v8echno je tam napsané — v té velké knize — jedno — je to
jedno — na chvili si lehnout — tizi mé& to — leZi to na mné — je
to tézké — tézké — tézké — zavazi — tézka kniha — jedno — lez
klidné — nehybej se — nemiZzu se hybat — odpocivej — zapo-
men — pry zapomene$ — dévce — jste rada, Ze je to dévce? —
hol€i¢ka — bez vlaskd — lokynky po celé hlavé — plesata
hol¢i¢ka — lokynky — lokynky po celé hlavé — jaké vlasy mél
Bdh? to je jedno — jedno — Boha v&ichni miluji — musi — oni
musi — musi milovat Boha — Biih je laska — i kdyz je zly,
musi ho milovat — i kdyZ ma tlusté ruce — tlusté ruce — ne
ne — nemél by byt Blih — Blth mé hodné ruce — vklada je —
hodné — a nézné — jedno — je to jedno — daleko — hodné
daleko — unavena — pfili§ unavena Tapka zalezla pod poste-
I — osm — bylo jich osm — Zena zalezla pod posteli — Zena
ma jedno — dva tfi étyfi — jedna dva tfi ¢tyfi — jedna dva tfi
Styfi — dva krat dva jsou Etyfi — dva krat dva jsou Ctyfi — dva
krét &tyfi osm Tapka méla osm — jedna dva t¥i &tyfi pét Sest
sedm osm — osm — Kuli¢ka méla osm — v§echny utopili —
utopili — utopili v krvi — krev — ach, Boze! Biih — Blih nemél
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ani jedno — Marie méla jedno — v jeslich — ve $pinavych
jeslich — Blih sedi na triinu — daleko — moc daleko — je to
jedno — nemé to cenu — Bih Marie Marie Blih Marie — Pa-
nenka Marie — Marie méla jedno — Duch Svaty — Duch
Svaty — George H. Jones — ach ne — prosim ne! Nech mé
odpodivat — ted mizu odpodivat — zavazi je pry¢ — vnitfni
tiha je pry¢ — je jen venku — venku — vSude kolem — tiha —
le?im pod ni — Tapka zalezl4 pod posteli — bylo jich osm — uz
se nepodfidim — nepodfidim — nepodfidim —

Scéna potemni. Zvuk sbijeni kovu pokracuje, aZ prejde ve
zvuk kldves a scéna se rozsviti na Jedndni pdté.

JEDNANI PATE
ZAKAZANE OVOCE

Scéna: bar: lahve, stoly, Zidle, elektrické piano.
Zvuky: elektrické piano.

Postavy

MUZ za barem

POLICISTA na baru

CISNIK

U prvniho stolu: MUZ a ZENA

U druhého stolu: MUZ a CHLAPEC

U tetiho stolu: DVA MUZI &ekajici na DVE DIVKY - jednd
se o TELEFONISTKU z Prvniho jedndni a MLADOU ZENU.

Zacdtek jedndni: na jevisti jsou vSechny postavy kromé
DIVEK. Od pohledu vypadaiji MUZ a ZENA u prvniho stolu
zcela obyé&ejné, MUZ u druhého stolu je gay ve strednich le-
tech; CHLAPEC je mlady, nezkuseny. PRVNI MUZ u tetiho
stolu je sympaticky, oby&ejny, statny. Md nepoddajné vinité
viasy. DRUHY MUZ je klasicky obchodnicky typ.

U tretiho stolu.

PRVNI MUZ. Asi uz vypadnu.

DRUHY MUZ. Ale, prokristapéna.

PRVNT MUZ. Stejné se neukézou.

DRUHY MUZ. Jasné, Ze se ukazou.

PRVNI MUZ. A jak ty to mazes védat?

DRUHY MUZ. Rikém ti, Ze ta mala beze m& neméize byt —
staci, abych — (luskne prsty) — A uz ke mné bézi.

PRVNI MUZ. To vidim.

DRUHY MUZ (ukdZe dva prsty na 5L§Nl"KA). To samy.
(CISNIK odejde k baru)

U druhého stolu.

MUZ. Ach, mrzi még, zZe jsem té sem vzal.

CHLAPEC. Prog?

MUZ. Je tu takovy hluk! A ja t& chté&l pot&sit — d4t ti ochut-
nat poté&Seni. To sherry, co tu maji, chutnd jako nebe —

v lahvi. Jen pockej, az si das.

CHLAPEC. Ale ja nepiju.

MUZ. On nepije. Tohle ani neni piti! Pravé amontillado
chutna jako slunce a pomerancovy sad — je jako stre-
domofrska krajina a modry mésiéni svit a — laska? Uz jsi
nékdy nékoho miloval?
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CHLAPEC. Ne.

MUZ. Nikdy jsi nemiloval — néjakou Zenu?

CHLAPEC. Ne — ne tak docela.

MUZ. Jak to mysli§, ne tak docela?

CHLAPEC. Prosté — tak.

MUZ. Aha! (ukdze na éngfKA) Dvakréat — vite, co mys-
lim — Dvakrat. (CISNIK odejde k baru)

U prvniho stolu.

MUZ. No tak, udélas to, nebo ne?

ZENA. Ja to chci — chei to udélat.

MUZ. Ale nedokazes to.

ZENA. Prog by ne?

MUZ. No, jak bys mohla? (ticho) Nic to neni — vétsina zen
nad tim ani nepfemysli — prosté to — Bert mi doporudil
jednoho doktora — dal mi jeho adresu —

ZENA. Uz o tom nemluv!

MUZ. Musime o tom mluvit — musis to n&jak vyFesit.
(ticho — MUZ gestikuluje na éféNfKA) Co si das?
ZENA. Nic — j4 nic nechci. Uz jsem méla dost.

MUZ. To ti pomuze. To samy?

ZENA. Asijo.

MUZ (ukdze dva prsty na GISNIKA). To samy.
(CISNIK odejde k baru)

U tretiho stolu.

PRVNE MUZ. J4 padam.

DRUHY MUZ. Ale nekecej, poslys! Spoléham na tebe, ze
zaméstnas tu druhou.

PRVNT MUZ. J4 uz padam.

DRUHY MUZ. Prokristapana, méj trochu srdce! Poslys —
udélej to pro mé — do Sesti musim byt doma — slibil jsem
to Zené — fakt. To mi sotva zbyde né&jaky ¢as, kdyZz tu bu-
deme muset tvrdnout a — bavit néjakou damicku. Musis ji
néjak zaméstnat, kvali mné.

PRVNI MUZ. Treba se ji ani nebudu libit.

DRUHY MUZ. Jasng, e se ji budes libit! Ty se libi$ kazdy —
dokonce i moji Zen& — namlouva si, Ze je to tim, jakej jsi
dobrodruh, ale ja vim, &im to je — jasné, Ze se ji budes libit.

Vstoupf dvé divky — TELEFONISTKA a MLADA ZENA.

TELEFONISTKA (prichdzi ke stolu). Ahoj —

DRUHY MUZ (nabrucené). Dobrou noc.

TELEFONISTKA. Dobrou noc? Co té zere?

DRUHY MUZ (pordd stejné). Mé& nic neZere — zato tebe
muselo néco sezrat.

TELEFONISTKA. Pro¢?

DRUHY MUZ. Jde& pozdé!

TELEFONISTKA (nezaujaté). Aha — (prejde to) Pani Jone-
sova — pan Smith.

DRUHY MUZ. Tohle je muj pritel, Dick. (vSichni si sednou;,
na éngfKA) To samy a je$té dva navic. (éféNfK odejde)
TELEFONISTKA. TakZe jste na nas museli ¢ekat?

DRUHY MUZ. Asi jenom hodinu.

MLADA ZENA. Opravdu tak dlouho?

DRUHY MUZ. UZ jsme tu hodinu — vid, Dicku?

PRVNT MUZ. Je to tak, Harry.

DRUHY MUZ. Pro lasku boZi, co vam to tak trvalo?
TELEFONISTKA. Ten fekni Helen.
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DRUHY MUZ (k MLADE ZENE). To se jde takhle jednou
stard Irka poprvé podivat na zavod a vsadi si na bruslare,
ale on dojede posledni — tak za nim pak jde a pta se ho,
.Pro lasku boZi, co vdm to tak trvalo”.

VSichni se rozesméji.

MLADA ZENA. P4ni, to bylo docela vtipné!

DRUHY MUZ. Docela?! — Jak to mysli§ docela?

MLADA ZENA. Jen e je spousta vtipQ, co vtipné nejsou.
DRUHY MUZ. To jsi asi neslySela ty vtipny.

MLADA ZENA. Slysela jsem uz viechny.

PRVNT MUZ. Nejsi moc vesela kopa, co?
TELEFONISTKA. Nemas cigaretu?

DRUHY MUZ (ukazuje krabicku). Miaze byt?
TELEFONISTKA (jednu si vezme). Mhm.

Nabidne i MLADE ZENE.

MLADA ZENA (jednu sivezme). Mhm.
DRUHY MUZ (k PRVNIMU MUZI). Maize byt?
PRVNI MUZ (ukdze vlastni krabicku). Diky — mém radsi tyhle.

Zapdli MLADE ZENE cigaretu.

DRUHY MUZ (pfipdli TELEFONISTCE). Tak co, jakpak se
ma moje kocicka?

TELEFONISTKA. UZasné.

DRUHY MUZ. Vechno v poradku?

TELEFONISTKA. UpIné viecicéko.

DRUHY MUZ. Styskalo se ti?

TELEFONISTKA. To bych fekla — kdy jsi sem pfisel?
DRUHY MUZ. Pred péar hodinama.

TELEFONISTKA. Styskalo se ti?

DRUHY MUZ. Jestli se mi styskalo? Nechtéj védét, jak.
MLADA ZENA (netrpélivé je prerusi). D4 se tu tan&it?
DRUHY MUZ. Tady se netani.

MLADA ZENA. Tak kam ptjdeme?

DRUHY MUZ. Kam plGjdeme?! VZzdyt jste sotva pfisly!
PRVNT MUZ. Kam ten sp&ch?

DRUHY MUZ. Jo, kam ten sp&ch?

MLADA ZENA. J4 nevim.

TELEFONISTKA. Helen chce jit tandit.

MLADA ZENA. Chci se prosté hybat.

PRVNT MUZ (usmivd se). Chces se hybat, jo?

DRUHY MUZ. Ty jsi teda neposedna holka. Pry, kam ptjdeme!
MLADA ZENA.Ob&as mam takové dny —kdy chci byt v pohybu.
PRVNT MUZ. Chces byt v pohybu, jo? (pozoruje ji

s usmévem na tvdri)

MLADA ZENA (pfikyvne). Mhm.

PRVNI MUZ (tise). Zastai na chvili.

DRUHY MUZ. Kam piijdeme. Rekni, s kym se to vlastn&
stykas?

TELEFONISTKA. Helen se s nikym nestykéa — vid, Helen?
MLADA ZENA (rozpaéité). Ne.

PRVNI MUZ. No, ja jsem nikdo — tak se stykej se mnou.
DRUHY MUZ (spokojené). Hotové véc, co? — A Dick se uz
chystal vypadnout.

PRVNI MUZ. To bylo pfedtim, nez jsem potkal tuhle
malou damu.

CISNIK prindsi piti.
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PRVNT MUZ. Na zdravi.

DRUHY MUZ. Na tebe.
TELEFONISTKA. Na tvoje.
MLADA ZENA. Na — Stastné dny.

Vsichni se napiji.

PRVNT MUZ. To je fakt dobry!

DRUHY MUZ. To je exkluzivni zbozi.

PRVNI MUZ. Exkluzivni?

DRUHY MUZ. V$echno tady je exkluzivni.
TELEFONISTKA. To tvrdi oni.

DRUHY MUZ. Ne. Fakt. Fakt exkluzivni. Fakt!
TELEFONISTKA. Vsak jo, jasné.

DRUHY MUZ. Ale fakt je to exkluzivni. Fakt!
TELEFONISTKA. Ja ti véfim, zlato!

DRUHY MUZ. Styskalo se ti po mn&?

TELEFONISTKA. Mhm. (pritakdvd)

DRUHY MUZ. A po néjaky jinym tatkovi?
TELEFONISTKA. Mm. (nesouhlasné)

DRUHY MUZ. M43 rada i jiny tatky kromé tatky?
TELEFONISTKA. Mm. (nesouhlasné)

DRUHY MUZ. Tak vypadnem!

TELEFONISTKA (trochu stydlivé pred MLADOU ZENOU).
Sotva jsme prisly.

DRUHY MUZ. Myslis, Ze to nevim — Tak pojd!
TELEFONISTKA. Ale — (ukdze na MLADOU ZENU)
DRUHY MUZ (nechdpavé). Oni jsou v pohodé — e jo?
PRVNT MUZ (k MLADE ZENE). Jsme? (neodpovidd)
DRUHY MUZ. Musim byt do Sesti doma — tak pojd —

(vstdvd — k TELEFONISTCE) Tak pojd, holka — vypadnem!
(TELEFONISTKA znovu ukdZe na MLADOU 2ENU,' muz
kone&né pochopi — velmi ostentativné) Prace je prace, v§ak
to znate! Jesté toho dneska musim hodné stihnout — myslel
jsem, Ze bys mohla jit se mnou — pomoct mi s tim — co ty na to?
TELEFONISTKA (vstdvd, jeji diistojnost je zachovdna).
Jasné — pUjdu s tebou — abych ti pomohla. (oba se postavi)
DRUHY MUZ. Jste s tim v pohod&?

PRVNI MUZ. J4 jo.

DRUHY MUZ. Ty jsi s tim taky v pohod&? (k MLADE ZENE)
MLADA ZENA. V pohods.

DRUHY MUZ. Tak pojd, holka. (oba vstanou) Kde mame
ucet?

PRVNI MUZ. Jen béz.

DRUHY MUZ. To ne!

PRVNI MUZ. Rikam, b&2!

DRUHY MUZ. Hodime si minci.

MLADA ZENA. Komu padne panna, vyhraje.
TELEFONISTKA. Panna a plati$ ty — orel a platim jé.
DRUHY MUZ (netrpélivé). On soutézi se mnou.

PRVNI MUZ. J4 s tebou nebo ty se mnou?

DRUHY MUZ. J4 s tebou. (hodi si minci) A dostal jsem té!
PRVNT MUZ (spokojené). Ale nikdo to nevidél. (usméje se
na MLADOU ZENU)

TELEFONISTKA. To mysli tebe, Helen.

DRUHY MUZ. Neni piece blba! Tak pojd.

TELEFONISTKA (k PRVNIMU MUZT). Bud na ni hodny. Je
hodné kiehka. — Méjte se.

DRUHY MUZ o TELEFONISTKA odejdou.

MLADA ZENA. Ja vim, jak to myslel s tou praci.
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PRVNT MUZ. Vi5 to — jo?

MLADA ZENA. Taky jsem pracovala v kancelafi nez —
PRVNI MUZ. Ne? co?

MLADA ZENA. NeZ jsem skondila.

PRVNT MUZ. Pro¢ jsi skong&ila?

MLADA ZENA. Prost& jsem skon¢ila.

PRVNI MUZ. Jsi vdana, co?

MLADA ZENA. Ano — jsem.

PRVNI MUZ. To mi nevadi.

MLADA ZENA. N&kteFi muzi uz nemaji o Zenu zéjem,
kdyz se vda —

GISNIK piijde ke stolu.

PRVNT MUZ. Jaky je v tom rozdil?

MLADA ZENA. N&ktefi ho v tom asi vidi, hadam.

PRVNI MUZ. U nékterych Zzen v tom asi nenf rozdil, hAdam.
(na CISNIKA, ukéze dva prsty) To samy. (éngfK odejde
k baru)

U prvniho stolu.

MUZ. Pane Boze, vdyt na tom nic neni! Vétsina Zen prosté —
ZENA. J& vim — j& vim — j& vim.

MUZ. Ani nad tim nepfemysli. Prosts to —

ZENA. J4 vim — j& vim — ja vim.

Znovu vstoupi DRUHY MUZ a TELEFONISTKA. Prejdou
ke tretimu stolu.

DRUHY MUZ. Hele, malem bych zapomnél — chci té poza-
dat o malou laskavost, mGzu?

PRVNT MUZ. Jasné — o co jde?

DRUHY MUZ. Chci, abys zitra zavolal k ndm dom —

a pozval mé do mésta — udélas to pro mé?

PRVNT MUZ. Jasné — pro¢ by ne?

DRUHY MUZ. To vi$ — prace — chapes, ne?

PRVNI MUZ. Chapu.

DRUHY MUZ. Ta historka s telegrafem uz je otfepand

a navic — moje Zena té mé rada.

PRVNT MUZ. Jaky mate &islo?

DRUHY MUZ. Napi&u ti ho. (pise)

PRVNI MUZ. Jak se vlastné ma tvoje Zena?

DRUHY MUZ. Ale jo, fajn.

PRVNI MUZ. A dcera?

DRUHY MUZ. Skvéle. (podd mu vizitku; k TELEFONISTCE)
Tak pojd, holka. (obrdti se k MLADE ZENE) Pfimé&j toho
ptacka zpévacka, at ti taky zazpiva néco o sobé.
TELEFONISTKA. To bych nedélala.

DRUHY MUZ. At ti Fekne, jak zabil v Mexiku téch péar
fazolaca.

TELEFONISTKA. Tys byl v Mexiku?

DRUHY MUZ. Zrovna se odtamtud vratil.
TELEFONISTKA. Naugi$ nés tango?

MLADA ZENA. Ty jsi nékoho zabil?

DRUHY MUZ. Dokonce dval A lahvi! Jen at ti to fekne —
o ty lahvi. Tak pojd, holka. Méjte se.

DRUHY MUZ o TELEFONISTKA odejdou.

MLADA ZENA. Pro¢ jsi to ud&lal?
PRVNI MUZ. Co?

160



MLADA ZENA. Pro¢ jsi je zabil?
PRVNI MUZ. Abych se osvobodil.
MLADA ZENA. Aha.

U druhého stolu.

MUZ. Tohle musi$ vazn& ochutnat — jen to ochutnej. Je to
pravé amontillado, vis.

CHLAPEC. JaktoZe ho tu maji?

MUZ.V postrannich uli¢kach se vzdycky najde to nejvétsi
potéseni, nemyslis?

CHLAPEC. To ja nevim.

MUZ. Tak se ué&. No, ochutnej to! Amontillado! Nebo ty
nemas rad amontillado?

CHLAPEC. Ja nevim. Nikdy jsem ho nemél.

MUZ. TakZe to bude tvoje poprvé. Tak to ti zavidim. No,
ochutnej to! Ochutnej! A umfi blahem.

CHLAPEC ochutnd vino — je zklamany.

MUZ (pfikrasluje to). Poe miloval amontillado. Zmitiuje ho
ve svych knihach, jak uréité vi§ — mas rad Poea?
CHLAPEC. Cetl jsem toho od n&j hodng.

MUZ. Ale mas ho rad?

U tretiho stolu.

PRVNT MUZ. Byla tam tlupa bandidos — banditd, chapes, od-
vedli mé do kopci a drzeli mé tam — co jsem mél délat? Jed-
nou v noci jsem opil ty dva ptacky, co mé hlidali, a pak jsem tu
préazdnou lahev naplnil kameny — a spogital jsem jim to!
MLADA ZENA. Aha?!

PRVNI MUZ. Musel jsem se osvobodit, chapes? Pofadné
jsem jim to spocital —

MLADA ZENA. Aha - a co jsi udélal pak?

PRVNI MUZ. Vypadl jsem odtamtud.

MLADA ZENA. A kam —?

PRVNI MUZ. Piimo sem. (pauza) Jsirada?

MLADA ZENA (ptikyvne). Ano.

PRVNT MUZ (ukdZe dva prsty na éféNfKA). To samy.
(CISNIK odejde k baru)

U prvniho stolu.

MUZ. Ty se prosté jen bojis, protoze je to poprvé a —
ZENA. Ja se nebojim.

MUZ. Pro Kristovy rany, tak o co jde?

ZENA. J4 se nebojim. J4 chci — chci si to nechat — to nenf
strach, nebo je?

MUZ. To je blaznivy.

ZENA. To je mi jedno.

MUZ. A co vasi?

ZENA. To je mi jedno.

MUZ. A co tvoje prace? (ticho) Nemuzes ted prece prijit
o praci, nebo jo? (ticho) Nebo jo?

ZENA. Asi ne.

MUZ. No - tak vid/!

ZENA (ticho — ndhle). Dobfe — tak ptijdeme hned — Mas
tu adresu?

MUZ. Kone&né jsi fekla n&co rozumnyho.

MUZ a ZENA vstanou a odejdou.
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U tretiho stolu.

MLADA ZENA. Takovou lahvi? (zvedne ji)

PRVNT MUZ. Jo - napinénou oblazky.

MLADA ZENA. Jakymi oblazky?

PRVNI MUZ. No, oblazky. Ze zemé.

MLADA ZENA. Aha.

PRVNT MUZ. Vsak to znas, nutnost je matka vynalézavosti.
(MLADA ZENA stdle drzi lahev) Neni to $patna zbrai —
nejdriv funguje jako kladivo — a pak z toho mas i niz.
MLADA ZENA. Aha. (odloZi lahev)

PRVNI MUZ. Zeny asi nemaji noze moc v lasce, co?
(naleje piti)

MLADA ZENA. Ne.

PRVNI MUZ. Ale kladiva jim az tak moc nevadi, ne?
MLADA ZENA. Ne —

PRVNE MUZ. Samotnymu se mi to nelibilo — nic z toho —
ale musel jsem se osvobodit, chapes? Jasnég, Ze jsem se
musel osvobodit, no ne? (napije se) Zrovna ted jsem fakt
réd, Ze jsem to udélal.

MLADA ZENA. Prog?

PRVNI MUZ. Ty vi$ pro¢. (poloZzi svoji ruku na jeji)

U druhého stolu.

MUZ. Tak pojdme ke mné — a ja ti je ukdzu — mam prvni
vydani Verlaina, z toho budes slintat. (oba se postavi)
Na — mém jesté troSku na dné —

CHLAPEC to dopije.

Posledni dousek je nejsladsi, vid?
CHLAPEC (sméje se). A ja si vzdycky myslel, Ze to jsou jen
splasky. (odejde MUZ, za nim CHLAPEC)

U tretiho stolu.
MUZ drzi pres stil jeji ruku.

MLADA ZENA. KdyZz mé drzi$ za ruku. KdyZ se mé dotykas!
PRVNT MUZ. Tak? (pauza) Tak jo, zlato, pljdeme.
MLADA ZENA. Kam?

PRVNI MUZ. Ty nechodi$ moc ven, vid?

MLADA ZENA. Ne.

PRVNI MUZ. Kouké to z tebe na prvni pohled.

MLADA ZENA. V4zn&?

PRVNI MUZ. Vazné&. Pro& se vilbec tahas s tou druhou?
MLADA ZENA. J4 nevim. Zda se, Ze ji to se mnou bavi.
PRVNI MUZ. Jen proto?

MLADA ZENA. Nebo nebavi?

PRVNI MUZ. A tebe to bavi?

MLADA ZENA. Ne.

PRVNI MUZ. Nikdy?

MLADA ZENA. Nikdy.

PRVNI MUZ. &im to je?

MLADA ZENA. Ni&im — asi je to mnou, hadam.

PRVNZI MUZ. Tebou to nent.

MLADA ZENA. Ze ne?

PRVNI MUZ. Ne. Jen jsi jesté nepotkala toho pravyho —
v tom to je — holka jako ty — musi potkat toho pravyho.
MLADA ZENA. Ja vim.

PRVNT MUZ. Jsi jina nez ty ostatni, nez ta druhd — do ty
pljde kazdej chlap. Ty jsi jina.
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MLADA ZENA. Mozna.

PRVNI MUZ. Neskogilas jim snad na tu historku o préaci —
jak se vypatili, nebo jo?

MLADA ZENA. No, myslela jsem, Ze asi chtéli byt sami, ale —
PRVNI MUZ. A jak!

MLADA ZENA. Aha — tak proto.

PRVNI MUZ. Proto. No tak — jdeme —

MLADA ZENA. Ale, to nejde! Takhle?

PRVNI MUZ. Libim se ti?

MLADA ZENA. Ano.

PRVNT MUZ. Tak v éem je problém?

MLADA ZENA. A — j& — se ti libim?

PRVNT MUZ. Jestli libig? Nemas ani tugeni — poslys, vis,
jak mi pripadas?

MLADA ZENA. Jak?

PRVNT MUZ. Jako andgl. UpIn& jako and&l.

MLADA ZENA. V4zn&?

PRVNI MUZ. Vzdyt ti to fikam. Tak pojd!

MLADA ZENA. Kam?

PRVNI MUZ. Kde bydlis?

MLADA ZENA. To ne, ke mné domd jit nemézeme.

PRVNT MUZ. Tak pljdeme ke mné.

MLADA ZENA. Ale, to nejde — je to daleko?

PRVNT MUZ. Jen kousek — tak pojd —

MLADA ZENA. Ale, to nejde — kde bydli§ — mas svij pokoj?
PRVNI MUZ. Ne - byt — jednopokojovy byt.

MLADA ZENA. Tak to by $lo.

PRVNT MUZ. Je tov pfizemi — nikdo té neuvidi — pfichazet
ani odchézet.

MLADA ZENA (pomalu vstdvd). To nejde.

PRVNI MUZ (postavi se). Vydrz chvilku — zaplatim ucéet —
a vezmu né&jakou lahev s sebou.

MLADA ZENA. Ne — to nedé&lej.

PRVNI MUZ. Prog ne?

MLADA ZENA. No — tak s sebou aspoii neber oblazky.
PRVNI MUZ. Hele — prosté na to zapomen, ano?

MLADA ZENA. Chtgla jsem jen fict, Ze nechci nic k piti.
PRVNT MUZ (dychtivé se k ni nakloni). Libim se ti — co, zlato?
MLADA ZENA. A j4 tob&?

PRVNE MUZ. vydrz.

Mu?z prejde k baru. Zena ziistane na misté, ruce md
poloZené na stole a hledi pfed sebe. Vstoupi MUZ

a DIVKA. Posadi se u jednoho z prdzdnych stold. Prijde
k nim GISNIK.

MUZ (k DIVCE). Co si dag?
DIVKA. To co vzdycky.
MUZ (na CTSNTKA). Jako obvykle. (ukdze dva prsty)

PRVNT MUZ prejde k MLADE ZENE se zabalenou lahvi

v podpazi. Zena vstane a spoleéné vykrodi ke dvefim.

U klaviru se muZ zastavi a vhodi do néj nikldk — jak odchd-
zeji, zaéne hrdt hudba. Scéna potemni.

Zvuk elektrického klaviru zni, dokud se nerozsviti svétla
na Jedndni Sesté. Elektrické piano nahradi flasinet, velmi,
velmi slabé.
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JEDNANI SESTE
INTIMITA

Scéna: temny pokoj.
Zvuky: harmonika; kroky kolemjdoucich.

Postavy
mwuz
MLADA ZENA

Zacdtek jedndni: tma. V3e je nezietelné. Zvenku je vel-
mi slabé slyset zvuk harmoniky a nepravidelny rytmus
kolemjdoucich krokt. Harmonika hraje Cielito Lindo,
Spanélskou pisnicku, kterou v posledni dobé vyhrdvaji
vsichni pouli¢ni harmonikdri.

MUZ. Jsi stragné potichu, zlato. Nad ¢im premyslis?
ZENA. Nad lasturami. (jeji hlas zni mékce)

MUZ. Lastulami? BoZe! Ani to neumim vyslovit!

ZENA. Kdy? jsem byla mala, moje babitka mé&la velkou ri-
zovou lasturu na krbové fimse. Vzdycky, kdyz jsme pfijeli
na navstévu, mohla jsem siji vzit a poslouchat ji. Na to
jsem ted myslela.

MUZ. Jo?

ZENA. D4 se v nich slySet more, vis.

MUZ. Jo, javim.

ZENA. Zajimalo by m& pro&?

MUZ. Nemam tugeni. (pauza)

ZENA. Jdes pryé? (pohnul se)

MUZ. Ne. Chci jenom cigaretu.

ZENA (potésené, ulevilo se ji). Aha.

MUZ. Chces taky?

ZENA. Ne. (bere si sirky) Ale pripalim ti.

MUZ. Mas moc hezky ruce, zlato. (zdpalka zhasne)
Strejéek Donald farmu mél. Hija hija hou. A na té farmé
kravu mél —

ZENA (sméje se). Hija hija hou. (znovu se zasméje)

MUZ. M43 strasné p&kny ruce.

ZENA. Mivala jsem. Ale posledni dobou jsem se o n& moc
nestarala. Ale odted zase budu — (pauza; hudba zesili)
Cotoje?

MUZ. Co?

ZENA. Ta hudba?

MUZ. Pfivandrovalec s harmonikou. Dal jsem mu dva
¢tvrtaky hned prvni den, co jsem pfijel — a tak sem chodi
kazdy den.

ZENA. Myslela jsem — co to hraje?

MUZ. Cielito Lindo.

ZENA. Co to znamena?

MUZ. Nebigko.

ZENA. Nebigko?

MUZ. Tak se ve Spanélsku oslovuji milenci.

ZENA. Ve Spanélsku — to je tam, jak jsou spousty hradti, ze?
MUZ. Jojo.

ZENA. Nebic&ko — zazpivej to.

MUZ (zpivd do hudby harmoniky). Da la sierra morena
viene, bajando viene, bajando; un par de ojitos negros —
cielito lindo — da contrabando.

ZENA. Co to znamen4?

MUZ. Z vysokych temnych hor.

ZENA.Z vysokych temnych hor —=?
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MUZ. Nic to neznamena. Nema to davat zadny smysl. Jako
laska. (zaposlouchd se do pisné) Aj-aj-aj-aj.

ZENA. To vim, co to znamena.

MUZ. Co?

ZENA. Aj-aj-aj-aj. (sméji se)

MUZ (znovu se zaposlouchd). Canta non llores — Zpivej

a neplakej —

ZENA (také se zaposlouchd). La-la-la-la-la-la-la-la-la-la —
Nebic¢ko.

MUZ. Mas pékny hlas, zlato.

ZENA. Vazn&? (sméje se — polechtd ho)

MUZ. To se vsad — hej!

ZENA (sméje se). Jsi lechtivy?

MUZ. Jasné, ze jsem! Hej! (sméji se) No tak, zlato, zazpivej
jesté néco.

ZENA. To nejde.

MUZ. Zpivej — mas krasnej hlas.

ZENA (sméje se a zpivd). Bude zima, bude mraz, kam se
ptacku, kam schovas? Schovam se do javora, tam bude
ma komora. Bude zima, bude mraz, kam se ptacku, kam
schovas? Schovam se ja do lesa, tam je moja potécha —

Oba se sméji.

Nikdy predtim jsem v tom nehledala zadny vyznam — ale
ted uz to chapu.

MUZ. Tak tos mé dostala.

ZENA. Je to 0 nas — La-lalalalalala — lalalalalalala — Nebi¢-
ko. Ty jsi ten ptécek a ja jsem ten les.

MUZ. Jsi lesik.

ZENA. Atekla bych, Ze jsem taky ten javor. (pauza) VEFis
na néco jako strdzné andély?

MUZ. Na co?

ZENA. Na strazné andély?

MUZ. J4 nevim. MoZna.

ZENA. J4 ano. (znovu se zaposlouchd) Lalalalala — lala-
lalala — lalalala — Nebi¢ko. (mluvi) Musi prece byt nékdo,
kdo na tebe dava pozor, a nakonec té udéla stastnym —
podivej se na nas dva! Jak bychom se jinak dnes oba ocitli
na stejném misté&, kdyby nic takového neexistovalo?!
MUZ. Mozna mas pravdu.

ZENA. Podivej se na nas dva!

MUZ. Pro tebe je ted v8echno jen my dva, vid, zlato?
ZENA. A neni?

MUZ. Mné& to nevadi.

ZENA. My dva k sobg patiime. Patfime k sob&! A uz nas
nikdy nic nerozdéli, vid?

MUZ. Zazpivej jesté néco.

ZENA. Rikam, e neumim zpivat.

MUZ. Ale jasné ze umis!

ZENA. Vi3, ze mé& ani nenapadIo zpivat od doby, co jsem
byla mala?

MUZ. Stejn& n&co zazpive;.

ZENA (zpivd). Kolo kolo mlynsky — za &tyfi rynsky — kolo
se nam polamalo — mnoho $kody nadélalo — udélalo bac.
(mluvi) Taky jsi to zpival, kdyZ jsi byl maly?

MUZ. Nene.

ZENA. Ne? My ano — v prvni tfidé — jako mali — togili jsme
se porad dokola v kruhu — a drZeli se za ruce — mavali s nimi
dopredu a dozadu. Vzpominam si, jak mé to méatlo — protoze
podobné jsme mavali rukama, i kdyZ jsme si hréli na andély.
MUZ. Jo?
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ZENA. Vi§, prog& jsem sem s tebou §la?

MUZ. Mohl bych si tipnout.

ZENA. Protoze jsi fekl, Ze ti pfipadam jako andél. Proto
jsem s tebou $la.

MUZ. Jezi§, zlato, mné& piipad4 jako andél kazda Zenské —
teda kazd4 bila. Chapej, poslednich pér let jsem vidél jen
samy indiany. Pane jo, kdyZ jsem vé€era vystoupil z lodi —
a uvidél véechny ty Zensky — kristepane, malem jsem se
zblaznil — jsou pro mé jak andélé vSechny — vi$ —

ZENA. M&l jsi hodné& Zen, vid?

MUZ. Zase tak moc ne — t&ch opravdovejch.

ZENA. A mél jsi — n&jakou z nich rad — vic nez m&?

MUZ. Nene — 24dné z nich nebyla tak sladka jako ty, zlato —
Z&4dné z nich — ne — Zadna z nich.

ZENA. Libf se mi, kdyZ to Fikas. Rekni to znovu —

MUZ (pobavené se brdni). Ale —

ZENA. No tak — Fekni to znovu!

MUZ. Tak. (polibi ji) Staéi ti to?

ZENA. Ano. (pauza) Uz nas nikdy nic nerozdéli — nikdy —
vid, Ze ne?

MUZ (upfimné). Budu se muset pohnout zase o kus dal,
zlato — ¢asem, vis.

ZENA. Kdy?

MUZ. Quien sabe?

ZENA. Co to znamena?

MUZ. Quien sabe? To se bude& muset naugit, zlato, jestli
chces jit se mnou. To je odpovéd na vS§echno — tam u Rio
Grande.

ZENA. A co to znamena?

MUZ. To znamena — kdo vi?

ZENA. Ken sabe?

MUZ. Jojo — tak to nezapomefi.

ZENA. Nikdy to nezapomenu.

MUZ. Quien sabe?

ZENA. | kdy? to neumim vyslovit.

MUZ. Quien sabe.

ZENA. Nikdy se nepodivam k Rio Grande — nikdy se nedo-
stanu — odtud.

MUZ. Quien sabe.

ZENA (zména ndlady). Ma$ pravdu! Ken sabe? Kdo vi?
MUZ. Moje fe&.

ZENA. Musi$ to tam na jihu mit opravdu rad.

MUZ. Nikde jinde nedoké?u Zit — moc dlouho.

ZENA. Prog ne?

MUZ. No — tam na jihu je &lovék svobodny. Upln& svobodny!

Venku se rozsviti pouli¢ni osvétleni. V jeho svétle jsou
vidét obrysy okna. Jsou na ném mfiZze a zven&i ho témér
uplné nahore pretind chodnik. Je to sklepni pokoj. Neus-
tdlé mihdni se odchdzejicich a prichdzejicich nohou,
vétsinou pdrd, je vidét jen matné. Uvnitr stoji na fimse
okna v misce s kameny a vodou rozkvetly leknin.

ZENA. Coje to?

MUZ. Jenom se zapnuly pouliéni lampy.

ZENA. To u je tak pozdé&?

MUZ. Jak pozdé&?

ZENA. Tma.

MUZ. Tma uZ je nékolik hodin — to sis nevsimla?
ZENA. Ne! — Uz musim jit! (vstane)

MUZ. Pogkej — za chvili vyjde mésic — upIngk.
ZENA. To je jedno. Zpozdila jsem se. Uz musim jit!
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Prejde do svétla. Na sobé md bilou koSilku, kterd by mohla
byt tunikou tanecnice, a jak vehdzi do svétla, zapind si

v pase spodni¢ku. Md na sobé skoro presné takové saty,
jaké dnes Zeny obycejné nosi, ale jejich dokonaly stfih a lad-
nost a lehkost, s jakou si je oblékd, délaji zonoho momentu
metaforu, symbol oblékajici se Zeny. VSechna jeji gesta musi
byt nevédomd, nevinnd, uvolnénd, jistd a pind prirozeného
plvabu. Sedi ¢elem k oknu a natahuje si punéochu.

Cotoje?

MUZ. Co?

ZENA. Na parapetu.

MUZ. Kytka.

ZENA. Kdo ti ji dal?

MUZ. Nikdo mi ji nedal. Koupil jsem ji.

ZENA. Pro sebe?

MUZ. Jo — Proé ne?

ZENA. Nevim.

MUZ. V &inské &tvrti — pfipomnéla mi Frisco, kde jsem
vyrlstal — tak jsem si ji koupil.

ZENA. Tam ses narodil — ve Friscu?

MUZ. Jojo. Pod Twin Peaks.

ZENA. Co to je?

MUZ. Par kopcti — vedle sebe.

ZENA. Jeden pro tebe a jeden pro mé.

MUZ. Vsadim se, ze by se ti ve Friscu libilo.

ZENA. Znam jednu Zena, které tam byla.

MUZ. Zaliv a kopce. Jezig, to byl Zivot! Kazdou ned&li jsme
prejeli pres zaliv — vzali si par koni a uhanéli — pres kopce.
Jeden mél pod sedlem deku — a druhej vezl kus Zvance.
V noci jsme udélali malej ohef a najedli se — a pak se jen
zachumlali do ty stary deky a —

ZENA. S kym? S kym jsi tam byl?

MUZ (lhostejné). S nékym. (nadsené) Jezis§, jak ta uschla
trava v noci vonéla — pIna arniky — vi§ —

ZENA. Voni hezky?

MUZ. Arnika? Nikdys k ni nevonéla? (zavrti hlavou) Jasné,
ze voni hezky. Jako zaliv a kopce.

Jde k zrcadlu u prddelniku, aby se dostrojila. Zbyvd ji uZ
jen obléct si Saty, jednodilné — se zapindnim na strané.
NeZ si je oblékne, postavi se pred zrcadlo a protdhne se.
Spokojené, ale bez zdjmu.

bys profik.

ZENA. Mazu?

MUZ. Co?

ZENA. Jezdit s tebou na horach — jednou?

MUZ. Jezdit na horach? Jezdit na oslech!

ZENA. To je jedno! — s tebou! — Miizu — jednou? Vysoké
temné hory?

MUZ. Kdo vi?

ZENA. Musi to byt nadherné.

MUZ. Uz jsi takhle nékde byla, zlato? — nékde vysoko? Na
vrcholku svéta?

ZENA. Ano.

MUZ. Kdy?

ZENA. Dnes.

MUZ. Ty jsi vazné& sladka.

ZENA. Nikdy jsem nic takového nezaZila. Ani mé& nenapadlo,
ze bych se takhle mohla citit. Tak — tak ¢ista4! Nesmé&j se mi!
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MUZ. J4 se ti nesméju, zlato.

ZENA. Cista.

MUZ. To je silny slovo — ale vim, jak to mysIis. Nékdy se tak
Elovek citi — obc&as.

ZENA (nasadi si na hlavu kloboudek a otoé&i se k nému).
Tak tedy — sbohem.

MUZ. Nezapomnéla sis n&co? (vstane)

Podivd se na néj, pak pomalu zakloni hlavu a zvedne
pravou ruku v gestu soch, jeZ predstavuji Zenu jako Vo-
luptas. On vystoupi ze stinu, obejme ji a polibi. Ona jesté
vic zakloni hlavu a natdhne paze dozadu — pak je Sirokym
gestem pritdhne zpét a obejme jeho hlavu roztaZzenymi
prsty. Ochranitelsky, zoufale. KdyZ ji pusti, jeji oci se les-
knou slzami. Odvrdti se od néj. Znovu se na néj ohlédne —
oc¢ima prejede pokoj — a jeji pohled se zastavi na lekninu.

ZENA. MGizu si ho vzit?
MUZ. Jasn& — proc ne?

Vezme si ho — odchdzi. Jak otevrie dvere, hudba zesili. Na
jevisti se zhasne.

ZENA. Sbohem. A — (zavdhd) A — d&kuiji.
Opona

Hudba pokra&uje az do otevieni opony na Jedndni sedmé.
Nahradiji ticho.

JEDNANI SEDME
DOMOV

Scéna: obyvaci pokoj: pohovka, telefon, okno.

Postavy
MANZEL
MLADA ZENA

Sedi na opacnych strandch pohovky a &tou noviny — pro
sebe.

MANZEL. Rekordni produkce.

MLADA ZENA. Divka si pustila plyn.
MANZEL. Vynosy piesahly milion dolart —
MLADA ZENA. Zena opustila vSe pro lasku —
MANZEL. Trhy jsou stabilni —

MLADA ZENA. Zmizela mlad4 manzelka —
MANZEL. DoZivotni vynosy z akcii —

Zazvoni telefon. MLADA ZENA se na néj podivd.

To je pro mé. (do telefonu) Hal6 — 4, dobry den, pane A. B.
Je vSechno vyfizené? — VSechno podepsané? VVyborné.
Vyborng&! Reknete R. A., at mi zavola. (zavési — k MLA-

DE ZENE) No, a je to vyfizené. Podepsali! — Tebe to nezaji-
méa? Nezeptas se mé, o co jde?

MLADA ZENA (rutinné). Zvladnul jsi to?

MANZEL. Jasné&, Ze jsem to zvladnul.

MLADA ZENA. Dopadlo to dobfe?

MANZEL. Jasné, Ze to dopadlo dobfte.
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MLADA ZENA. Uz je ruka v rukavu?

MANZEL. Jasnég, Ze je v rukavu.

MLADA ZENA. Podepsali?

MANZEL. To si pi§, Ze podepsali.

MLADA ZENA. Cerné na bilém?

MANZEL. Cerné na bilém.

MLADA ZENA. Pozemek je tvaj?

MANZEL. Pozemek je milj. Dostal jsem prvni hypotéku, do-
stal jsem druhou hypotéku a pozemek je maj. Spokojena?
MLADA ZENA (mechanicky). Spokojena.

MANZEL (jde se k ni). Ten pozemek je muj. A to nenf jedina
véc, co je moje! (Stipne ji do tvdre — Stastné, spokojené)
Dostal jsem na ni jednu hypotéku — dostal jsem na ni
druhou hypotéku — a ted je moje!

MLADA ZENA rychle ucukne.

Co se déje?

MLADA ZENA. Nic — co by?

MANZEL. Ucukla jsi, kdy? jsem se té& dotkl.
MLADA ZENA. Ne.

MANZEL. To jsi uz dlouho neudélala.

MLADA ZENA. Ne?

MANZEL. Dfiv jsi to d&lavala vzdycky, kdy? jsem se t&
dotkl.

MLADA ZENA. Vazng?

MANZEL. To jsi nevédéla, vid?

MLADA ZENA (necekané). Ale ano. Védéla.
MANZEL. Stydlivost, ja vim.

MLADA ZENA. Ne.

MANZEL. Mné se to libilo. Ta stydlivost.

MLADA ZENA. Ne.

MANZEL. Jsi jedna z nejcudnéjsich Zen na svéts.
MLADA ZENA. Jsem UplIné stejna jako ostatni, jenom —
(zarazi se)

MANZEL. Jenom co?

MLADA ZENA (pauza). Nic.

MANZEL. N&co jsi musela myslet.

Zazvoni telefon. Ona vstane a prejde k oknu.

MANZEL (do telefonu). Halé — hal6, R. A. — ne, dopadlo to
dobre — jo, dopadlo to dobfe — uz je ruka v rukavu — jestli
podepsali? Cerné na bilém! Ten pozemek je mij. J4 prisel
s nabidkou. A prodal jim ten ndpad. Tohle se mi povedl|o.
Rekni M. D., at mi zavola. (zavési) To byl R. A. Na co se to
divas?

MLADA ZENA. Na nic.

MANZEL. Na néco se divat musfs.

MLADA ZENA. Na nic — na mésic.

MANZEL. Mé&sic n&co je, nemam pravdu?

MLADA ZENA. Ano.

MANZEL. A co d&l&?

MLADA ZENA. Nic.

MANZEL. N&co piece dé&lat musi.

MLADA ZENA. Hybe se — posouvé — (prejde dopredu,
neklidné)

MANZEL. Zatahni zaluzie, draha.

MLADA ZENA. Prog?

MANZEL. Lidi vidi dovnit¥.

Zazvoni telefon.
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Hal6 — halé M. D. — Ano — zvladnul jsem to — uZ je ruka v ruké-
vu — povedlo se mi je pfesvédcit — jo — jo — jo — to si pi§ — jo —
&erné na bilém — Je to ispé&ch — jo. Jojo. Rekni B. M., at se
mi ozve. (zavési) To byl M. D. (k MLADE ZENE, kterd mezitim
prejde ke gauci a vezme do ruky noviny) Poslouchas mé?
MLADA ZENA. Ctussi.

MANZEL. A o &em &te&?

MLADA ZENA. O nicem.

MANZEL. Musi to byt o né&em. (sedne si a vezme do ruky
svoje noviny)

MLADA ZENA (&te). Uték z vézeni — doZivotné& odsouzeny
uprchl — prostfilel se na svobodu —

MANZEL. Ne&ti takové véci — poslouchej — tohle je prvo-
tfidni Gvodnik. S tim UpIné souhlasim. Naprosto souhla-
sim. Poslouchas mé?

MLADA ZENA. Posloucham.

MANZEL (dilezité). Vichni lidé se rodi jako sob& rovni

a maji stejné pravo usilovat o $tésti. (ML;ADA ZENA vsta-
ne) Panecku, ty jsi mi dnes néjaka nervozni.

MLADA ZENA. Snazim se nebyt.

MANZEL. To m43 po své matce. Dnes byla u m&

v kancelafi.

MLADA ZENA. Opravdu?

MANZEL. Pfisla si pro pfispévek.

MLADA ZENA. Aha —

MANZEL. Copak jsi zapomnéla, Ze je prvniho.

MLADA ZENA. Chudék mama.

MANZEL. Co by si beze m& pocala?

MLADA ZENA. J4 vim. Jsi dobrak.

MANZEL. Aspofi — je vd&&na.

MLADA ZENA. Chudinka — chudinka mama.

MANZEL. Potiebuije zaopatteni.

MLADA ZENA. Ano. Potiebuje zaopattenti.

MANZEL. Matka je dllezitd — dobra matka.

MLADA ZENA (vzrusené). Ja se snazim byt dobra matka.
MANZEL. Ale jist&, Ze jsi dobra matka.

MLADA ZENA. J4 se snazim. Sna%im se!

MANZEL. Matka je nedocenitelna — (pokracuje ve cteni)
A déti jsou nedocenitelné. Nedocenitelné jako Sperky.
MLADA ZENA (¢te). Vyprodej Sperkl a drahych kamend.

MLADA ZENA se chytne za hrdlo.

MANZEL. Co se d&je?

MLADA ZENA. M&m pocit, jako bych se topila.

MANZEL. Topila?

MLADA ZENA. Jako bych méla kdmen kolem krku.
MANZEL. To se ti jen zda.

MLADA ZENA. Dusim se.

MANZEL. Nedychas dost zhluboka — no tak, nadechni se —
podivej se na mé. (ukazuje, jak se dychd) Dychani je zZivot.
A Zivot je dychani.

MLADA ZENA (ndhle). A co je smrt?

MANZEL (ddlezité). Prosté — nedostatek dechu.

MLADA ZENA (sama pro sebe). Prosté nedostatek dechu.

Vezme si noviny.

MANZEL. V pofadku?

MLADA ZENA. V potadku.

MANZEL (&te, zatimco ona jen zird do novin. Po chvili
vzhlédne). Je tu néjak zima, draha.
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MLADA ZENA. Zima?

MANZEL. B&2 zaviit okno, ano?

MLADA ZENA. Neni oteviené.

MANZEL. Ty neciti% tu zimu?

MLADA ZENA. Ne - to se ti jen zda.

MANZEL. Mné& se nikdy nic nezd4. (MLADA ZENA ddl zird
do novin) O ¢em ¢te§?

MLADA ZENA. O nigem.

MANZEL. O n&&em &fst musis.

MLADA ZENA. Zena nasla svého manzela mrtvého.
MANZEL (lhostejné). Aha. (se zaujetim) Tady jeden muz
tvrdi, ,Za svij ispéch vdé&im jednomu kynutému kolagi
denné — mam dobré zazivani — slusné spim —a "
(manZelka vstane, rozejde se ke dverim) Kam jde§?
MLADA ZENA. Nikam.

MANZEL. Musi3 n&kam jit.

MLADA ZENA. Jenom — do postele.

MANZEL. Jest& neni jedenact. Pogkej.

MLADA ZENA. Na co mam &ekat?

MANZEL. Je teprve deset Ctyricet Sest — pockej! (natdhne
k ni ruku) Pojd sem!

MLADA ZENA (popojde o krok k nému — couvne). Ne — chci
jitpryc!

MANZEL. Pry&? Kam?

MLADA ZENA. Kamkoli — pry&.

MANZEL. Prog, co se d&je?

MLADA ZENA. M&m strach.

MANZEL. A z éeho?

MLADA ZENA. Nemiizu spat — nespim.

MANZEL. To nic neni.

MLADA ZENA. A ten mésic — v upliku.

MANZEL. To nic neni.

MLADA ZENA. Nem@izu spét.

MANZEL. Jistéze nemiizes. Je svétlo.

MLADA ZENA. Nevidim svétlo. Citim to! A mam strach.
MANZEL (laskavé). Nesmys| — pojd sem.

MLADA ZENA. J4 chci jit pry&.

MANZEL. Ale ja ted nemaizu jit pry&.

MLADA ZENA. Sama!

MANZEL. Nikdy jsi nikde sama nebyla.

MLADA ZENA. Ja vim.

MANZEL. Co bys tam dé&lala?

MLADA ZENA. Mozna bych spala.

MANZEL. Po&kej.

MLADA ZENA (zoufale). NemGzu &ekat!

MANZEL. Pojedeme na vylet — pojedem do Evropy — ja si
koupim hodinky — Svycarské — vzdycky jsem chtél mit Svy-
carské hodinky — koupené pfimo tam — neni to smésné?
Pockej — jenom pockej. (ML.ADA ZENA prejde k pohovce —
sedne si; manZel pokracuje ve ¢teni) Dal$i revoluce u Rio
Grande.

MLADA ZENA. U Rio Grande?

MANZEL. Ano — dal3i —

MLADA ZENA. N&jaci — zran&ni?

MANZEL. Ne.

MLADA ZENA. N&jaci v&zni?

MANZEL. Ne.

MLADA ZENA. V&ichni volni?

MANZEL. Vichni volni.

Pokraduje ve teni. MLADA ZENA sedi a zird se pred sebe.
Zddlky zni tlumené zvuk harmoniky, hraje Cielito Lindo.
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Pridaji se hlasy, zpivaji — ,Aj-aj-aj-aj” — pak slova — hudba
i hlasy zesili.

HLAS JEJTHO MILENCE. Byla tam tlupa bandidos — ban-
ditd, chapes — drzeli mé tam — co jsem mél délat — musel
jsem se osvobodit, chapes? Musel jsem se osvobodit —
HLASY. Osvobodit — osvobodit — osvobodit —

MILENEC. Naplnil jsem préazdnou lahev kameny —
HLASY. Kameny — kameny — drahé kameny — mlynské
kameny — kameny — kameny — mlynské kameny —
MILENEC. Lahev s kameny, nic vic.

HLASY. Kameny — kameny — kaminky —

MILENEC. Stadilahev s kaminky.

HLASY. Kameny — kameny — kaminky —

HLAS POULIGNIHO PRODAVAGE. Kameny na prodej —
kameny — kameny — kaminky — drahé kameny —

HLASY. Kameny — kaminky — drahé kameny —

MILENEC. Musel jsem se osvobodit, chape§? Osvobodit?
HLASY. Osvobodit? Osvobodit?

MILENEC. Quien sabe? Kdo vi? Kdo vi?

HLASY. Kdo by mohl? Kdo by mohl|? Kdo by mohl?
POULIGNI PRODAVAC. Kameny — kameny — kaminky —
velké kameny — mlynské kameny — studené kameny —
nahrobni kameny —

HLASY. N&hrobni kameny — nahrobni kameny — ndhrobni
kameny.

Hudba a hlasy — prolinaji se — zesili — MLADA ZENA
vyskocCi a vykrikne hrizou.

MLADA ZENA. Ach! Ach!

Scéna potemni — hudba a tlumené hlasy opakujici ,Ka-
meny — kameny — kameny” zni ddl, aZ dokud se nerozsviti
svétlo na Jedndni osmé.

JEDNANI OSME
ZAKON

Scéna: soudni sii.
Zvuky: cvakdni telegrafnich pfistroji mimo scénu.

Postavy

SOUDCE

POROTA

OBHAJCE A STATNI ZASTUPCE
DIVACI

NOVINARI

posLiéer

SOUDNI UREDNICI
SOUDNT ZRIZENEC
SOUDNI ZAPISOVATEL
MLADA ZENA

Slova a pohyby vsech postav kromé MLADE ZENY jsou
rutinni — mechanické. Vsichni se ridi svym obvyklym
scéndrem.

Na zaédtku jedndni jsou pritomni vsichni kromé SOUDCE.
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Vstoupi SOUDCE.

SOUDNI ZRIZENEC (mumld). Povstaiite, pfichazi soudce!
(vsichni povstanou; SOUDCE si sedne; vSichni se posadi;
OBHAJCE vstane — je to typicky upovidany, ,vymluvny” ob-
hdjce v trestnich vécech; SOUDCE mu naznadi, aby pockal —
oto&i se na SOUDNI UREDNIKY, ktefi Sekaji u jeho stolu.)
PRVNT UREDNIK (podd soudci papir — rutinnim hlasem).
Stat versus Kling — odloZeni popravy.

SOUDCE. Zamita se.

PRVNI UREDNIK odejde.

DRUHY UREDNIK. Bing vs. Ding — odvolani.

SOUDCE podepise. DRUHY UREDNIK odejde.

TRETT UREDNIK. Ptipad Johna Kinga — habeas corpus.

SOUDCE podepise. TRETT UREDNIK odejde. SOUDCE
pokyne SOUDNIMU ZRIZENCT.

SOUDNT ZRIZENEG (mumid). Lid statu — versus Helen
Jonesova.

SOUDCE (k 0BHAJCI). Je obhajoba pfipravena pokrago-
vatv preli¢eni?

OBHAJCE. Jsme pfipraveni, ctihodnosti.

SOUDCE. Tak pokradujte.

OBHAJCE. Helen Jonesova.

SOUDNT ZRIZENEC. Helen Jonesova!

MLADA ZENA vstane.
OBHAJCE. Pani Jonesova, jste ochotné svédcit?
MLADA ZENA prejde k lavici svédk.

PRVNI NOVINAR (rychle si pise). Obhajoba prekvapuje
hned v za¢atku soudniho jednéni pfedvoldnim obzalované
na lavici svédkt. ObZaloba se zd4 byt touto odvaznou
strategii zna¢né zaskoc¢ena a — (zvuky pfistroju zesili)
DRUHY NOVINAR. Trasla se a skoro se nedokazala udrzet na
nohou, Helen Jonesova, obvinéna z vrazdy, musela byt malem
odnesena na lavici svédk{ poté, co dnes réno jeji obhéajce —
SOUDNT ZRIZENEC (mumld — s Bibli v ruce). Ptisahate,
Ze budete mluvit pravdu, celou pravdu a nic nez pravdu —
k tomu vdm dopomahej Blih?

MLADA ZENA. Pfisaham.

SOUDCE. MiZete se posadit.

Sedd si na lavici svédkd.

SOUDNT ZAPISOVATEL. Jak se jmenujete?
MLADA ZENA. Helen Jonesova.

SOUDNT ZAPISOVATEL. Kolik je vam let?
MLADA ZENA (zavdhd — poté). Dvacet devét.
SOUDNT ZAPISOVATEL. Vase bydliste?
MLADA ZENA. V&zeni.

OBHAJCE. Zde je adresa bydlists mé klientky.

Podd zapisovateli kus papiru.
STATNT ZASTUPCE (vyskoc&ina nohy). Namitka. Pravni

zastupce naznacuje protipravni jednani ve véci drzeni
obZalované ve vazbé, prestoze zakon —
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OBHAJCE. Nic jsem nenaznacoval.

STATNE ZASTUPCE. Naznagil jste to —

OBHAJCE. Nenaznagill

STATNI ZASTUPCE. Jste —

SOUDCE. Klid!

SOUDNT ZREZENEC. Kiid!

OBHAJCE. Ctihodnosti, namitka proti neustalé snaze
statniho zastupce —

STATNI ZASTUPCE. Protestuiji — j& —

SOUDCE. Klid!

SOUDNZI ZRIZENEC. Klid!

SOUDCE. Pokracujte ve vyslechu.

OBHAJCE. Pani Jonesova, jste vdova po zesnulém panu
Georgi H. Jonesovi?

MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE. Jak dlouho jste byla za zesnulého pana George
H. Jonese pred jeho skonem vdana?

MLADA ZENA. Sest let.

OBHAJCE. Sest let! A bylo to $tastné manzelstvi, ne?
(MLADA ZENA zavdhd) Hadali jste se?

MLADA ZENA. Ne.

OBHAJCE. Pak to muselo byt $tastné manzelstvi, vidte?
MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE. Za t&ch 3est let, co jste byla vdana za vaseho
zesnulého manzela, pana George H. Jonese, doslo mezi
vami vibec nékdy k néjaké hadce?

MLADA ZENA. Ne, nedoslo.

OBHAJCE. Ani jednou?

STATNT ZASTUPCE. Svédkyn& u fekla —

OBHAJCE. Sest let bez jediné hadky. Sest let. Pani porotci,
zadam vas, abyste tuto skute¢nost zvazili! Sestletv man-
Zelstvi bez jediné hadky. (POROTA se sméje) Jen to raéte
uvazit. Se v§i vaznosti. Kdo z nds — a nemyslim to jako
tvahu nad téZkostmi posvatného svazku manzelstvi —
ne — ale!

SOUDCE. Pokracujte ve vyslechu.

OBHAJCE. Mate jedno dité — vidte, pani Jonesova?
MLADA ZENA. Ano, mam.

OBHAJCE. Holgitku, 2e?

MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE. Jak je stara?

MLADA ZENA. Je ji p&t let — pres pét.

OBHAJCE. Pétileté hol&idka. A vy jste po skonu pana
Jonese jeji nejblizsi Zijici pfibuzn4, Ze je to tak?

MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE. Piedtim ne? jste se vdala za zesnulého pana
Jonese, jste chodila do prace a Zivila svou matku, ze
ano?

STATNT ZASTUPCE. Namitka, ctihodnosti! Irelevantni —
nepodstatné —a —

SOUDCE. Namitka se pfijima.

OBHAJCE. Abyste mohla za svobodna uZivit sebe i svou
matku, chodila jste do prace, je to tak?

MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE. Co jste d&lala?

MLADA ZENA. Pracovala jsem jako stenografka.
OBHAJCE. A poté, co jste se vdala, jste i nadale byla jedi-
n4, kdo ji podporoval, ze?

MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE. Oddana dcera, pani porotci. A stejné tak i od-
dana manzelka a matka!

STATNI ZASTUPCE. Vase ctihodnosti!
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OBHAJCE (rychle). A nyni se vas, pani Jonesova, ptam —
zakon to vyzaduje — musim se vés tedy zeptat, zda jste —
v noci druhého ¢ervna — nebo rano tfetiho ¢ervna — zabila
svého manzela, zesnulého pana George H. Jonese — zabi-
la jste ho, nebo nezabila?

MLADA ZENA. Nezabila.

OBHAJCE. Nezabila jste ho?

MLADA ZENA. Nezabila jsem ho.

OBHAJCE. Pani Jonesova, slySela jste vypovédi svédkd
obZaloby — Nebylo jich mnoho —a neméli moc co fict —
STATNI ZASTUPCE. Namitka.

SOUDCE. Pfijima se.

OBHAJCE. Slysela jste n&kolik svédkii z fad policie i z Fad
doktortl. Zadny z nich ale nebyl pfimym svédkem zlog&inu.
Obzaloba nedokéazala najit zadného takového svédka —
ani jednoho!

STATNI ZASTUPCE. Ctihodnosti!

OBHAJCE. Ani 24dny motiv.

STATNI ZASTUPCE. Ctihodnosti — protestuji! J& —
SOUDCE. Pfijima se.

OBHAJCE. Presto jste sly$ela, jak se vés tito svédci snazili
obvinit z UmysIné vrazdy vaseho manzela, manzela, se
kterym jste se, dle svych vlastnich slov, ani jednou nepo-
hadali — ani jednou za Sest let manZelstvi, oni ale tvrdi, Ze
jste ho zavraZdila — nebo tedy — Ze jste ho, zatimco spal,
brutalné udefila do hlavy lahvi — lahvi naplnénou kamin-
ky — Udélala jste to, ptdm se znovu, nebo ne?

MLADA ZENA. Neudslala.

OBHAJCE. Neudélala. Samoziejmé, Ze jste to neudélala!
(rychle) A nyni, pani Jonesova, mlzete poroté vlastnimi
slovy popsat, co pfesné se odehralo v noci druhého nebo
nad ranem tretiho ¢ervna v dobé, kdy byl va$ manzel
zavrazdén.

MLADA ZENA. Probudil mé& zvuk n&koho — né&eho — v po-
koji, a pak jsem uvidéla dva muze, jak stoji u manZzelovy
postele.

OBHAJCE. U manzelovy postele — byla to ale i vase postel,
nebo ne, pani Jonesova?

MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE. Vy jste neméli to moderni uspofadani v podobé
oddélenych postelich, Ze ne, pani Jonesova?

MLADA ZENA. Mij manzel byl proti.

OBHAJCE. Mam na mysli, Ze jste oba spali spolu ve stejné
posteli, Ze je to tak?

MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE. Vysvétlete tedy, co jste myslela vyrokem
,umanzelovy postele”.

MLADA ZENA. No — ja —

OBHAJCE. Méla jste na mysli jeho stranu postele, vidte?
MLADA ZENA. Ano. Jeho stranu.

OBHAJCE. Myslel jsem si to, ale chtél jsem, abyste to vy-
svétlila i poroté. (k POROTI:=) Pan a pani Jonesovi spali ve
stejné posteli. (k ni) Pokracujte, pani Jonesova. (ona mi¢i)
Slysela jste hluk a pak —

MLADA ZENA. Slysela jsem hluk a probudila jsem se a uvi-
déla jsem dva muze stat u manzelovy strany postele.
OBHAJCE. Dva muze?

MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE. Mtzete je popsat?

MLADA ZENA. Ne moc dobfe — nebylo je moc dobre vidét.
OBHAJCE. Mtizete fict, zda byli velci nebo mali — svétli
nebo tmavi, hubeni —
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MLADA ZENA. Byli to velci tmavi muzi.

OBHAJCE. Velci tmavi muzi?

MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE. A co jste udélala, pani Jonesova, kdyz jste se
néhle vzbudila a uvidéla jste dva velké tmavé muze stat
u vasi postele?

MLADA ZENA. Nic jsem neudélala!

OBHAJCE. Ani jste neméla ¢as nic udélat — nebo ano?
MLADA ZENA. Ne. Nez jsem stihla néco udélat — jeden

z nich zvedl — néco v ruce a udefil tim manzela do hlavy.
OBHAJCE. A co udélal pan Jones?

DIVACI se zasméjr.

SOUDCE. Ticho.

SOUDNI ZRIZENEC. Ticho.

OBHAJCE. Co udélal pan Jones, pani Jonesova?

MLADA ZENA. On jakoby zasténal a snazil se vstat.
OBHAJCE. Snail se vstat.

MLADA ZENA. Ano!

OBHAJCE. A co se stalo pak?

MLADA ZENA. Ten muz ho znovu udefil a on upadl na zada.
OBHAJCE. Rozumim. Co pak udélali ti muzi? Ti velci tmavi
muzi.

MLADA ZENA. Otogili se a utekli z pokoje.

OBHAJCE. Rozumim. Co jste pak udélala vy, pani Jonesova?
MLADA ZENA. Vidéla jsem, jak pan Jones krvéaci ze span-
ku. Vzala jsem ruéniky a snaZila se to zastavit, a pak jsem
zjistila, Ze — je mrtvy.

OBHAJCE. Rozumim. Co jste délala potom?

MLADA ZENA. Nevédéla jsem, co mam délat. Ale pfipadalo
mi, Ze nejlepsi bude, kdyz zavolam policii. Tak jsem $la

k telefonu a zavolala jsem policii.

OBHAJCE. Co se d&lo dal.

MLADA ZENA. Nic. Nic se nedé&lo.

OBHAJCE. Policie pfijela, nebo ne?

MLADA ZENA. Ano — pijela.

OBHAJCE (rychle). A to je vSe, co vite o smrti svého man-
Zela v pozdnich no¢nich hodinach druhého ¢ervna nebo
brzkych rannich hodinéch tfetiho €ervna, je to tak?
MLADA ZENA. Ano, je.

OBHAJCE. V3e?

MLADA ZENA. Ano.

OBHAJCE (k STATNIMU ZASTUPCI). Svédkyné je vase.
PRVNE NOVINAR (pise si). Obzalovana vérohodné
popsala, co —

DRUHY NOVINAR. Obzalovan4 nesouvisle a rozporuplné
popsala, co —

STATNT ZASTUPCGE. Vy jste se viibec nesnazila kfiget,
pani Jonesova, kdyz jste uvidéla ty dva tmavé muze, jak
stoji nad vasim bezbrannym manzelem, je to tak?

MLADA ZENA. Ne, nesnazila. J4 —

STATNI ZASTUPCE. A kdy? se otogili a utekli z pokoje,
nesnazila jste se je pronasledovat ani kfi¢et o pomoc, ze?
MLADA ZENA. Ne.

STATNI ZASTUPCE. Prog ne?

MLADA ZENA. Vidéla jsem, Ze je manzel zranény.
STATNT ZASTUPCE. Ahal Vidé&la jste, 7 v4& manzel je
zranény. Vidéla jste to — ale jak?

MLADA ZENA. Prost& jsem to vid&la.

STATNT ZASTUPCE. Takze v tom pokoji bylo svétlo?
MLADA ZENA. Trochu ano.
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STATNE ZASTUPCE. Jak to myslite — trochu? Lampi¢ka
u postele?

MLADA ZENA. Ne. Ne, Z4dné svétlo nesvitilo.

STATNI ZASTUPCE. Tak odkud se tam vzala — ta trocha
svétla?

MLADA ZENA. To j4 nevim.

STATNI ZASTUPCE. Mozna — skrz okno.

MLADA ZENA. Ano — skrz okno.

STATNE ZASTUPCE. Aha, takze byly zvednuté Zaluzie?!
MLADA ZENA. Ne — ne, 2aluzie byly zatazené.

STATNT ZASTUPCE. Tim jste si jista?

MLADA ZENA. Ano. Manzel vzdycky chtgl, aby byly zataZené.

STATNE ZASTUPCE. Zaluzie byly zatazené — v pokoji
nebylo rozsvicené zadné svétlo — ale bylo v ném svétlo —
jak si to vysvétlujete?

MLADA ZENA. J& nevim.

STATNE ZASTUPCE. Vy nevite?!

MLADA ZENA. Myslim, Ze bylo oteviené okno — za témi
Zaluziemi — dovnitf $lo trochu svétla —

STATNT ZASTUPCE. Mate pied domem poulini lampu?
MLADA ZENA. Ne — 74dné lampa tam neni.

STATNT ZASTUPCE. Tak odkud se vzalo to svétlo — co $lo
dovnitf pod témi zaluziemi?

MLADA ZENA (zoufale). Z mésice!

STATNI ZASTUPCE. Z mésice?!

MLADA ZENA. Ano! Byl tpln&k!

STATNT ZASTUPGE. Byl tipIngk — tim jste si jista.

MLADA ZENA. Ano.

STATNT ZASTUPCE. Pro jste si tak jista?

MLADA ZENA. Nemohla jsem spat — nikdy nemZu spat,
kdyZz je uplnék. Nikdy.

STATNT ZASTUPGE. Byl tipin&k. Ale vy jste poradné nevi-
déla ty dva tmavé muze — zato jste vidéla, jak va$ manzel
krvéaci ze spanku.

MLADA ZENA. Ano.

STATNI ZASTUPCE. A zavolala jste doktora?

MLADA ZENA. Ne.

STATNI ZASTUPCE. Pro¢ jste ho nezavolala?

MLADA ZENA. Zavolala ho policie.

STATNT ZASTUPGE. Ale vy sama ne?

MLADA ZENA. Ne.

STATNI ZASTUPCE. Pro& ne? (Bez odpovédi.) Pro& ne?
MLADA ZENA (Septem). Vidéla jsem, Ze je to — zbyte€né.
STATNI ZASTUPCE. Ahal TakZe to jste vidéla! Vidéla jste
to —jasné.

MLADA ZENA. Ano.

STATNT ZASTUPCE. A nezavolala jste doktora.

MLADA ZENA. Bylo to — zbyte&né.

STATNE ZASTUPCE. Co jste délala?

MLADA ZENA. Bylo to zbyte¢né — bylo by to k ni¢emu.
STATNT ZASTUPCE. Ptam se vés, co jste délala?

MLADA ZENA. Nic.

STATNI ZASTUPCE. Nic?!

MLADA ZENA. Jen jsem tam sedéla.

STATNT ZASTUPCE. Sedéla jste tam. Celkem dlouho, ze?
MLADA ZENA. To ja nevim.

STATNT ZASTUPCE. Vy nevite? (ukdZe ji uraZené hrdlo
lahve) Pani Jonesova, vidéla jste uz nékdy predtim tohle?
MLADA ZENA. Myslim, Ze ano.

STATNT ZASTUPGE. Myslite, 7e ano.

MLADA ZENA. Ano.

STATNI ZASTUPCE. Co si myslite, e to je?
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MLADA ZENA. Myslim, Ze je to ta lahev, kterou byl zabit
maj manzel.

STATNT ZASTUPCE. Kterou byl zabit — ano — to je prav-
da. Uhodla jste. Toto urazené hrdlo, stfepy a kaminky
byly nalezeny na podlaze a na posteli. Na té lahvi, pani
Jonesova, nejsou zadné otisky. Ani jeden. Nepfijde vdm
to divné?

MLADA ZENA. Ne.

STATNT ZASTUPCE. Nepfijde vam divné, Ze na této lahvi,
kterou drzel ve své velké tmavé ruce jeden z téch velkych
tmavych muzl nezlstaly Z4dné stopy?! Ani jediny otisk!
To vam nepfijde divné?

MLADA ZENA. Ne.

STATNE ZASTUPCE. Vy mate ve zvyku nosit na spani
gumové rukavice, pani Jonesovéa — ze? Jako ochranu — na
zjemnéni vasich rukou — je to tak?

MLADA ZENA. Nosivala jsem je.

STATNE ZASTUPCE. Nosivala jste je — a to bylo kdy?
MLADA ZENA. NeZ jsem se vdala.

STATNT ZASTUPCE. A kdy? jste se vdala, tak uz jste je
nenosila?

MLADA ZENA. Ne.

STATNI ZASTUPCE. Prog?

MLADA ZENA. Maj manzZel nemél rad, kdyz se jich dotknul.
STATNT ZASTUPCE. Vzdycky jste dé&lala viechno, jak to
chtél vas manzel?

MLADA ZENA. Snazila jsem se — Navic uz mi na nich tolik
nezaleZelo — na mych rukou.

STATNT ZASTUPCE. Rozumim — takze jste po sifatku uz
nikdy rukavice na noc nenosila?

MLADA ZENA. Ne.

STATNI ZASTUPCE. Pani Jonesov4, neni tedy pravda, ze
jste znovu zac€ala na noc nosit gumové rukavice — presto-
Ze se to vaSemu manzeli nelibilo — asi rok zpatky — zhruba
loni na jare?

MLADA ZENA. Ne.

STATNI ZASTUPCE. Nezagala jste se znovu starat o své
ruce — zhruba loni na jare?

MLADA ZENA. Ne.

STATNT ZASTUPGE. Jste si tim naprosto jista?

MLADA ZENA. Ano.

STATNE ZASTUPCE. Naprosto jista?

MLADA ZENA. Ano.

STATNT ZASTUPCE. Pak jste tedy v noci druhého €ervna
nemeéla u sebe par gumovych rukavic?

MLADA ZENA (zavrti hlavou). Ne.

STATNT ZASTUPCE (k SOUDCI). Rad bych nyni piedlozil
tyto rukavice jako dikazni material, ctihodnosti.
SOUDCE. Dukaz 24.

STATNE ZASTUPCE. Vratim se k nim pozdé&ji — nyni, pani
Jonesova — tato no¢ni koSile — poznavate ji, Zze ano?
MLADA ZENA. Ano.

STATNI ZASTUPCE. Je vage, vidte?

MLADA ZENA. Ano.

STATNI ZASTUPCE. Méla jste ji na sob& tu noc, kdy byl
vas manzel zavrazdén, je to tak?

MLADA ZENA. Tu noc, kdy zemfel — ano.

STATNI ZASTUPCE. Ale neni to ta, kterou jste méla na
sobé pod neglizé — fika se tomu tak, Ze ano? Neglizé?
Kdyz k vam pfijela policie — ale ta, kterou jste méla na
sobé predtim, je to tak?

MLADA ZENA. Ano.
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STATNI ZASTUPCE. Tato no&ni kosile byla nalezena — ne
tam, kde rukavice — ne — ale pod hromadou $pinavého
obleceni v koSi na pradlo v koupelné — zmac¢kana a mok-
ré — pro¢ byla mokra, pani Jonesova?

MLADA ZENA. Snazila jsem se ji vyprat.

STATNI ZASTUPCE. Vyprat? Myslel jsem, Ze jste jen
sedéla?

MLADA ZENA. NejdFiv — jsem se snaZila vdechno vycistit.
STATNI ZASTUPCE. Pro& jste se snazila tu kogili — vydis-
tit — jak sama rikate?

MLADA ZENA. Byla na ni krev.

STATNT ZASTUPGE. Byla postfikan od krve?

MLADA ZENA. Ano.

STATNI ZASTUPCE. Jak se to stalo?

MLADA ZENA. Lahev byla rozbita — a okraj ostry.

STATNT ZASTUPGE. Aha, lahev byla rozbita a okraj ostry!
MLADA ZENA. Ano. Tak mi to pak fikali.

STATNI ZASTUPCE. Kdo vam to fikal?

MLADA ZENA. Policie — fikali, Ze tak se to stalo.

STATNI ZASTUPCE. Pani Jonesova, pro¢ jste se tak zou-
fale snazila vycistit tu krev — nez jste zavolala policii?
OBHAJCE. Namitka!

SOUDCE. Namitka se zamita.

STATNI ZASTUPCE. Prog, pani Jonesova?

MLADA ZENA. J4 nevim. To by udélal kaZdy, nebo ne?
STATNT ZASTUPCE. To zélezi, nemyslite? (ndhle zvedne
lahev) Pani Jonesova — kdy jste poprvé vidéla tohle?
MLADA ZENA. Tu noc, co muj manzel — skonal.

STATNT ZASTUPCE. Skonal?! Myslite, co byl zavrazdén?
MLADA ZENA. Ano.

STATNI ZASTUPCE. Pro¢ jste nefekla zavrazdén?
MLADA ZENA. Zni to tak brutainé.

STATNI ZASTUPCE. A predtim jste tohle nikdy nevidéla?
MLADA ZENA. Ne, nevidéla.

STATNI ZASTUPCE. Jste si tim naprosto jista?

MLADA ZENA. Ano.

STATNI ZASTUPCE. A tyto kameny — ty jste vid&la popr-
vé kdy?

MLADA ZENA. Tu noc, co mij manzel skonal.

STATNT ZASTUPGE. A% do té noci, kdy byl vas manzel
zavrazdén — jste je nikdy nevidé&la? Nikdy predtim?
MLADA ZENA. Ne.

STATNI ZASTUPCE. Jste si tim naprosto jista?!

MLADA ZENA. Ano.

STATNI ZASTUPCE. Pani Jonesova, vzpominate si, kdyz
jste si zhruba pred rokem, vloni na jare, pfinesla domi —
leknin, ¢insky leknin?

MLADA ZENA. Ne — na to si nevzpominam.

STATNI ZASTUPCE. Nevzpominate si na to, jak jste si
domd prinesla leknin v misce plné malych kamink?
MLADA ZENA. Ne — Ne, nevzpominam.

STATNI ZASTUPCE. Ukazu vam tuhle misku, pani Jone-
sova. Osvézi to vasi pamét?

MLADA ZENA. Na tu misku si vzpominam — ale nevzpomi-
nam si na — ten leknin.

STATNT ZASTUPCE. Takze tu misku poznavate?

MLADA ZENA. Ano.

STATNI ZASTUPCE. Patti vam, nebo ne?

MLADA ZENA. Byla u nds doma — ano.

STATNI ZASTUPCE. A jak se tam dostala?

MLADA ZENA. Jak se tam dostala?

STATNT ZASTUPCE. Ano — odkud ji mate?
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MLADA ZENA. To si nepamatuiji.

STATNT ZASTUPCE. Nepamatujete?

MLADA ZENA. Ne.

STATNI ZASTUPCE. Nepamatujete si na to, Ze jste si
zhruba pred rokem pfinesla dom( do loZnice tuhle misku
plnou kamink( a vody s lekninem? Nepamatujete si, jak
jste se o néj velmi peclivé starala, dokud nezvadl? A kdyz
zvadl, nevzpominate si, Ze jste tu misku plnou kaminkd
schovala v horni polici vasi skfiné — a nechala jste ji tam,
dokud — nevzpominéte si na to?

MLADA ZENA. Ne, na to si nevzpominam.

STATNT ZASTUPCE. Je mozné, e jste to vie takto udélala?
MLADA ZENA. Ne — ne — neudélala jsem to! Neudélala!
Vibec nic o tom nevim.

STATNI ZASTUPCE. Ale na tu misku si vzpominate?
MLADA ZENA. Ano. Byla u nds doma — nasli jste ji v nasem
domé.

STATNT ZASTUPCE. Ale na ten leknin ani kameny si
nevzpominate?

MLADA ZENA. Ne — Ne, nevzpominam!

STATNI ZASTUPCE se otoéi a hledd v papirech ve svém
kufriku.

PRVNTE NOVINAR (pise). Pod palbou brilantniho kfizového
vyslechu statniho zastupce se vypovéd obzalované roz-
padla na kousky. Bleda a tfesouci se obZalovana —

DRUHY NOVINAR (pide). Kulometna palba statniho zastup-
ce ji nevykolejila, obZalovana si obhéjila svou nevinnost

i tvari v tvar ostrému vyslechu, ktery se bez tspéchu snazil
zkompromitovat jeji obhajobu. Uzardéla, ale klidna —
STATNT ZASTUPCE (vytdhne list papiru). Vase ctihod-
nosti, rdd bych predlozil tento dokument jako dlkaznfi
materidl.

SOUDCE. Co je to?

STATNI ZASTUPCE. Jedna se o pfisezné prohlaseni
ucinéné ve staté Guanajuato v Mexiku.

OBHAJCE. V Mexiku? Vage ctihodnosti, ja protestuji.
Prohlaseni z Mexika?! Jsme snad ve Spojenych statech
americkych, nebo ne?

STATNI ZASTUPCE. Je F4dn& vyhotovené — potvrzené
notafem — a ovérené americkym konzulem.

OBHAJCE. Ctihodnosti! Ja protestuji! Ve jménu Spojenych
statl americkych — protestuji — dovolime snad, aby nase
posvatné instituce byly takto —

SOUDCE. Jaky je ucel toho dokumentu — kdo ho podepsal?
STATNI ZASTUPCE. Podepsal ho jisty Richard Roe a jeho
GCelem je osv&zit pamét zde vyslychané svédkyné — a z4-
rover poskytnout motiv pro tuto vrazdu — tuto brutalni

a chladnokrevnou vrazdu spachanou na spici obéti, kterou —
OBHAJCE. Protestuiji, ctihodnosti! Namitka!

SOUDCE. Namitka se pfijima. Ukazte mi ten dokument.
(vezme si papir, ktery mu stdtni zdstupce podd —
prohlédne si ho) Zda se byt v poradku. Navrhujete tedy
nyni predloZit toto pfisezné prohlaseni jako dikaz za Gce-
lem osvézeni paméti zde vyslychané svédkyné?

STATNI ZASTUPCE. Ano, ctihodnosti.

SOUDCE. Mzete predlozit dikaz.

OBHAJCE. Namitka! Protestuji proti ptedlozeni tohoto
dlkazu, jedné se o irelevantni, nepodstatné, nezakonné,
neobjektivni, pfedpojaté a —

SOUDCE. Namitka se zamita.
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OBHAJCE. Procesni namitka.

SOUDCE. Zaprotokolovéano. Pokraduijte.

STATNI ZASTUPCE. R4d bych tento diikazni material
nyni precetl poroté.

SOUDCE. Pokradujte.

OBHAJCE. Namitka.

SOUDCE. Namitka se zamita.

OBHAJCE. Procesni namitka.

SOUDCE. Zaprotokolovéno.

OBHAJCE. Pro¢ nebyl tento svédek piedvolan k soudu —
aby mohl byt podroben kfizovému vyslechu?

STATNT ZASTUPCE. Svédek je residentem federativni
republiky Mexiko a jako takovy nepodléha predvolani

k soudu Spojenych statd.

OBHAJCE. Pokud svédek nepodléha jurisdikci tohoto
soudu, jak jste od néj ziskal pfisezné prohlaseni?
STATNT ZASTUPGE. Toto pisezné prohlageni bylo ugi-
néno dobrovolné, aby bylo usnadnéno dosazeni sprave-
dinosti.

OBHAJCE. Piedpokladam, ze jste mu nevyhroZoval vyda-
nim na zaklad& né&jakého jiného ucelové vykonstruované-
ho obvinéni, abyste —

SOUDCE. Klid!

SOUDNI ZRIZENEC. Kiid!

SOUDCE. Pokradujte s predstavenim diikazniho materialu.
STATNI ZASTUPCE (&te). Ve véci Stat — vs. Helen Joneso-
V4, ja, Richard Roe, pfi plném védomi timto prohlasuji, ze
obvinénou Helen Jonesovou zndm, a to po dobu vice nez
jednoho roku predchézejici datu podpisu tohoto pfisezného
prohlaseni. Déle prohlasuji, Ze jsem se s uvedenou Helen
Jonesovou poprvé setkal vilegalnim baru na étyficaté za-
padni avenue v New Yorku a Ze v den, kdy jsem se s ni setkal,
se mnou nasledné $la do mého bytu, rovnéz na Ctyficaté
zapadni avenue v New Yorku, kde jsme méli intimni vztah —
MLADA ZENA (zasténd). Ach!

STATNT ZASTUPCE (pokraéuje ve &teni). — a kde jsem ji
dal modrou misku naplnénou oblazky s kvetoucim lekni-
nem. Déle prohlasuji, Ze od toho dne, kdy jsme se poprvé
setkali, az do mého odjezdu do Mexika na podzim mé
zminéné Helen Jonesovéa navstévovala témér kazdodenné
v mém byté, kde jsme i nadéle —

MLADA ZENA. Ne! Ne! (sténd)

STATNI ZASTUPCE. Co se d&je, pani Jonesové — co se
déje?

MLADA ZENA. U% to d4l neététe! UZ ne!

STATNI ZASTUPCE. Pro¢ ne?!

MLADA ZENA. Udélala jsem to. Udélala! Udélala!
STATNI ZASTUPCE. Doznavate se?

MLADA ZENA. Ano — udélala jsem to!

OBHAJCE. Namitka, ctihodnosti.

SOUDCE. Doznavate se, Ze jste zavrazdila svého manzela?
MLADA ZENA. Odstranila jsem ho z cesty — ano.
SOUDCE. Pro¢?

MLADA ZENA. Abych byla volna.

SOUDCE. Abyste byla volna? To je jediny divod?

MLADA ZENA. Ano.

SOUDCE. Pokud jste chtéla byt volnd — pro¢ jste se s nim
nerozvedla?

MLADA ZENA. To bych nemohla ud&lat. Nemohla bych mu
takhle ublizit!

VSichni v soudni sini se rozesméji. MLADA ZENA na né
chvili nechdpavé zird a pak se jakoby stdhne do sebe.
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SOUDCE. Ticho!
SOUDNE ZRIZENEC. Ticho!

Postupné nastane ticho.
SOUDCE. Pani Jonesova, pro¢ —

MLADA ZENA Ndhle zaéne nafikat — jako by si uvédomila
obrovskou samotu, kterd na ni prdvé dolehla. Je to ndrek
opusténosti, agdnie, velikého lidského utrpeni. Pokracuje
az do konce scény.

Pro¢ -?
MLADA ZENA neni schopnd odpovédeét.

OBHAJCE. Vage ctihodnosti, Zddam o prestavku na —
SOUDCE. Soudni jednani se odroduje.

DIVACI zacinaji odchdzet. MLADA ZENA ddl nafikd na
lavici svédkd, nic nevidi, nic nevnimd.

PRVNI NOVINAR. Vrazedkyné se doznala.
DRUHY NOVINAR. Milenec promluvil.
TRETI NOVINAR. Ud&lala jsem to — vykfikla Zzena!

Cvakdni telegrafnich pfistroji se zrychluje. Tvori pozadi
ZENINA neustdvajiciho ndrku. Soudni siti se vyprazdriuje,
dva policisté se postavi k Zené a scéna potemni. Zvuk
telegrafnich pristroji se ozyvd ddl, dokud se svétla neroz-
sviti na Jedndni devdté — a modliciho se KNEZE.

JEDNANI DEVATE
STROJ

Scéna: vézeriskd cela. V predni &dsti jevisté celem do
publika mrize. Jsou dostatecné vzadu, aby umoZriovaly
volny priichod pres jevisté.

Je slyset zpév CERNOSSKEHO ZPEVAKA, hugeni
prolétajiciho letadla.

Postavy

MLADA ZENA
KNEZ

VEZENSKA STRAZ
DVA HOLICGI
DOZORKYNE
MATKA

DVA STRAZNT

Zacdtek jedndni: pred mriZzemi sedi na jedné strané muz,
na druhé strané zena - VEZENSKA STRAZ a DOZOR-
KYNE.

Za miiZemi muz a 2ena - MLADA ZENA a KNEZ.
MLADA ZENA sedi nehybné s rukama sloZenyma v kliné.

KNEZ se modili.

KNEZ. Hospodine, vyslys mou modlitbu, ké? k tob&
pronikne moje volani! Neukryvej pfede mnou tvarv den
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souzeni mého, naklor ke mné své ucho. V den, kdy k tobé
volam, pospés a odpovéz mi. Mé dny se rozplyvaiji jako
dym, mé kosti jsou rozpalené jak ohnisté. Jak zlomena
bylina schne moje srdce, i svij chléb jist zapominam. Od
samého nafikani jsem vyz4bly na kost. Podobam se peli-
kédnu v pousti, jsem jak sova v rozvalinach. Probdim celé
noci, jsem jak ptace, jez na stfreSe osamélo. Celé dny mé
moji nepratelé tupi, kinou mi a za potfeSténce mé maji.
Mé dny jsou jak stin, ktery se prodluZuje, usycham jako
bylina. Ty v8ak, Hospodine, ty zlistavas vécné. Ty povsta-
nes a slitujes se, je ¢as smilovat se, nastala ta chvile!

Hias CERNOSSKEHO ZPEVAKA mimo jevisté — zadind
zpivat ¢erno$sky spiritudl.

KNEZ. Hospodin pohlédl na zemi, aby vysly3el sténani
téch, kdoZz jsou v okovech, aby propustil déti —

ZPEVAKUOV hias zesili.

VEZENSKA STRAZ. Piestani s tim negfim viiskadnim.
MLADA ZENA. Ne, nechte ho zpivat. Poméha mi to.
DOZORKYNE. Neslysis pak otce.

MLADA ZENA. Pomahé mi to.

KNEZ. A j4 ti nepomaham, dcero?

MLADA ZENA. Jemu rozumim. On je zatraceny, tomu
rozumim.

Hlas CERNOSSKEHO ZPEVAKA je stdle hlasitéjsi,
prehlusuje hlas knéze.

KNEZ (zpivad v latiné). Gratiam tuum, quaesumus, Domine,
metibus nostris infunde, ut qui, angelo nuntiante, Chris-
tifilii tui incarnationem cognovimus, per passionem eius
et crucem ad ressurectionis gloriam perducamus. Per
eudem Christum Dominun nostrum.

Vstoupi DVA HOLICGI. Ozve se chrasténi klicd.

PRVNT HOLIG. Jak je natom?

DOZORKYNE. Je klidna.

VEZENSKA STRAZ. Je ticha.

MLADA ZENA (vstdvd). Jsem pripravena.

PRVNT HOLIG. Tak si sednéte.

MLADA ZENA (vyrovnané). Vy nejste ti strazni, co mé
odvedou na popravu?

PRVNI HOLIG. Ne, my nejsme strazni. Jsme holi¢i.
MLADA ZENA. Holigi.

DOZORKYNE. Musi vam ostiihat vlasy.

VEZENSKA STRAZ. Oholit.

HOLIG. Jenom kousek.

HOLICI se piblizi k Zené.

MLADA ZENA. Ne!

KNEZ. Dcero, jsi pfipravena. Vi§, Ze jsi pfipravena.
MLADA ZENA (k7ici). Na tohle ne! Na tohle ne!
DOZORKYNE. Pravidla.

VEZENSKA STRAZ. Regule.

HOLIC. Rutina.

HOLICT chyti 2enu za paze.
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MLADA ZENA. Ne! Ne! Nesahejte na mé& — nesahejte!
Odvedou ji a posadi na Zidli, zacnou ji holit viasy na temeni.

Odmitam se podfidit — takové ponizeni! Ne! Odmitam se
podfidit — Nechte mé na pokoji! Ach maj BoZe, to mé nikdy
nenechate na pokoji?! Vzdycky se musim podfidit — podfidit
sel UZ ne — ted ne — brzy zemfu — nepodfidim se! Ted uz ne!
HOLIG (dokoné&uje holeni). Podfidite se, pani. Budete se
podfizovat az do konce. Hotovo — a vypada to dobfre.
VEZENSKA STRAZ. Moc dobfe.

DOZORKYNE. Moc dobfe.

HOLICT odejdou.

MLADA ZENA (vyvedend z miry). Otce, otée! Pro¢ jsem se
narodila?

KNEZ. Vy3el jsem od Otce a pfisel jsem na svét — ted svét
opoustim a navracim se k Otci.

MLADA ZENA (pldce). Podridit sel PodfFidit se! Copak mi nic
nepatfi? Ani vlasy na hlavé?! Ani vlasy na mé vlastni hlavé —
KNEZ. Chvalme Boha.

MLADA ZENA. Copak mé nikdy nenechaji na pokoji?! Ne-
budu mit nikdy klid?! Nebudu mit klid ani, az budu mrtva?
KNEZ. Maj kalich budes pit.

MLADA ZENA. Budu mit uz zitra klid?

KNEZ. A ja ho vzkiisim v posledni den.

MLADA ZENA. Zitra! Ot&e! Kde budu zitra?

KNEZ. Hle, pfichazi hodina, a uz pfisla, kdy se rozprchnete
kazdy svou cestou.

MLADA ZENA. V pekle! Otée! Budu snad v pekle?!

KNEZ. J4 jsem vzkFigeni i Zivot.

MLADA ZENA. Mgj Zivot byl peklo, ot&e!

KNEZ. Tvaj zivot byl peklem, dcero, protoze jsi nikdy nepo-
znala Boha. Gloria in excelsis Deo.

MLADA ZENA. Jak jsem ho mohla poznat, otée. Nikdy se
mnou neby!!

KNEZ. Nehledala jsi ho, dcero. Hledej a naleznes.

MLADA ZENA. Ale ja hledala — vZzdycky jsem hledala.
KNEZ. Co? Co jsi hledala?

MLADA ZENA. Klid. Klid a mir. Najdu ho dnes, otée? Najdu
ho?

KNEZ. Divéfuj Bohu.

Do prostoru pred miizemi padne stin — a ozve se huceni.

MLADA ZENA. Co to je? Ot&e! Strazny! Co je to?
VEZENSKA STRAZ. Letadlo.

DOZORKYNE. Letadlo.

KNEZ. Biih na nebesich.

MLADA ZENA. Podivejte, otée! Muz, co se vznasi a ma
kridla!l Ale neni to andél.

VEZENSKA STRAZ. Je slyset motor.

DOZORKYNE. Je slySet motor.

MLADA ZENA. M4 k¥idla — ale nenivolny. Ja volna byla,
otce. Alespori na okamzik — tady na zemi — byla jsem vol-
nd. Kdyz jsem to udélala, byla jsem volna. Voln a neméla
jsem strach! Jak je to mozné, otée? Jak je to mozné? Tak
velky hfich — smrtelny htich — kvali kterému ted zemfu

a pdjdu do pekla — ale byla jsem voln4! Na okamzik jsem
byla volna! Jak je to mozné, otée? Reknéte?

KNEZ. Tvé hiichy jsou ti odpustény.
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MLADA ZENA. A ten druhy h¥ich — ten druhy hfich — hrich
lasky — To bylo jediné nebe, které jsem poznala — nebe na
zemi! Jak je to mozné, otée? Jak mize byt — h¥ich — smr-
telny hfich — to jediné nebe, které znam?

KNEZ Vyzpovidej se Bohu véemohoucimu.

MLADA ZENA. Ach, otée, modlete se za mé& — modlitbou —
které porozumim.

KNEZ. Budu se za tebe modlit, dcero, modlitbou touhy. Za
Krélem nebes uzfi svého Vykupitele a Boha, ktery i nyni
prichdazi. Pfiprav se na to, abys Ho s laskou pfijala, pozvi
jej k sobé s vrouci touhou. P¥ijd, 6 maj Jezisi, ptijd k dusi,
ktera po Tobé touzi. Dfive nez se mi das Ty sam, chci Ti
dat své ubohé srdce. Pfijmi ho a vezmi si je celé. P¥ijd,
muj BoZe, pospés sil Jiz neotélej! Mé jediné a Nekoneéné
Dobro, mdj Poklade, maj Zivote, maj Raji, ma Lasko, jsi
v§im, mym pranim je pfijmout Té s laskou, s jakou —

Vstoupi MATKA. Projde pres jevisté a zastavi se pred
mriZemi.

MLADA ZENA (ucouvne). Kdo je ta ena?

VEZENSKA STRAZ. Vage matka.

DOZORKYNE. Vage matka.

MLADA ZENA. Neznam ji — odvedte ji pry& — nezném ji.
VEZENSKA STRAZ. Pii3la se s vami rozlougit —
DOZORKYNE. Rozlougit se.

MLADA ZENA. Nikdy mé opravdu neznala — neznala mé —
nikdy — (k MATCE) Jdi pry¢! Nezndm té. Neznam! Neznam!
(MATKA se oto¢i a zacne odchdzet; Zena k ni ndhle
naprdhne ruce) Ach, mami! Mami! (obejmou se skrz mriZe)

Vstoupi DVA STRAZNT.

KNEZ. Pojd, dcero.

PRVNI STRAZNY. U3 je &as.

DRUHY STRAZNY. Je &as.

MLADA ZENA. Pockejte! Mami, moje dité, mé malé nepo-
znané dité. Nikdy jsem ji opravdu nepoznala. A ona nikdy
nepozna mé. Nech ji zit, mami. Nech ji Zit! Zit! Rekni ji —
KNEZ. Pojd, dcero.

MLADA ZENA. Pockejte! Pockejte! Rekni ji —

VEZENSKA STRAZ odvddi MATKU pryé.

STRAZNY. Us je &as.
MLADA ZENA. Pockejte! Pockejte! Rekni ji! Podkejte!
Jenom chvilku! Chci ji toho tolik Fict — Pockejte —

VEZENSKA STRAZ odvede MATKU pryé. DVA STRAZNT
chyti MLADOU ZENU pod rameny a dvefmi v m#izi

s ni vychdzi ven a pres jevisté pryé. KNEZ jde za nimi,
DOZORKYNE ndsleduje KNEZE, KNEZ se modli. Scéna
potemni. Hlas KNEZE je stdle slabsi a slabsi.

KNEZ. Pane, smiluj se — Kriste, smiluj se — Pane, smiluj
se — Kriste, vysly$ nas! Boze, nebesky Otée! Synu bozi,
Spasiteli svéta, Duchu svaty — Svaty BoZe trojjediny —
Panno Maria — Matko BoZi — Panno v§ech panen —

Sv. Michaeli — Sv. Gabrieli — Sv. Rafaeli —

Jeho hlas utichne. Z temnoty se ozvou hlasy NOVIN, iRU.

PRVNE NOVINAR. Kolik je hodin?

DRUHY NOVINAR. Uz je &as.

TRETI NOVINAR. Ticho.

PRVNT NOVINAR. Uz jdou.

TRETI NOVINAR. Ticho.

KNEZ (jeho hlas zni nejdriv tlumené — poté zesiluje — tak
az do konce). Sv. Petfe, oroduj za nas — Sv. Pavle, oroduj
za nas — Sv. Jakube Veliky, oroduj za nas — Sv. Jane Evan-
gelisto, oroduj za néas — vSichni svati andélé a archandé-
|1é — v8echny pozehnané zastupy — Sv. Josefe — Sv. Jane
KFtiteli — Sv. Tomasi —

PRVNE NOVINAR. Uz jsou tady!

DRUHY NOVINAR. Je tak drobna. Vypada mensi nez predtim.
TRETI NOVINAR. Ticho.

KNEZ. Svaty Filipe, oroduj za nas. VSichni svati patriarcho-
vé a proroci — Sv. Filipe — Sv. Matousi — Sv. Simone — Sv.
Tadedsi — VSichni svati apostolové — vSichni svati u¢ed-
nici — v§echna nevinatka — Orodujte za nas — Orodujte za
nas — Orodujte za nas —

PRVNT NOVINAR. Tteba ten stroj nebude fungovat.
DRUHY NOVINAR. Bude fungovat — Vzdycky funguje!
TRETI NOVINAR. Ticho!

KNEZ. V&ichni svati a svétice Bozi, pfimluvte se za nas —
Bud milosrdny — USetfi nés, 6, Pane — bud milosrdny —
PRVNE NOVINAR. Ona pohybuije dsty — co to #ik&?
DRUHY NOVINAR. Nic.

TRETI NOVINAR. Ticho!

KNEZ. O, Pane, vysvobod nas od zlého — ode vSech hfi-
chll — od svého hnévu — od néstrah dabla — od hnévu

a nendvisti a vsi zlé ville — od —

PRVNI NOVINAR. Vid&li jste to? Upravila si vlasy pod
helmou — vyt4hla si je ven.

TRETE NOVINAR. Ticho!

KNEZ. — Prosime t& — vysly$ nds — abys nés usetfil — abys
nam odpustil — Panno Maria — modli se za nas —

DRUHY NOVINAR. Uz -

MLADA ZENA (vykfikne). Nékdo! N&k —

Jeji hlas umlkne.

KNEZ. Kriste, smiluj se — Pane, smiluj se —
Kriste, smiluj se —

OPONA

Zpracovani a vydani textu bylo umoznéno diky podpofe v ramci projektu s nazvem ,Audiovizualni a performativni
strategie v transmedialnim dialogu: aktéfi, platformy, identity”, registraéni ¢islo IGA_FF_2024_026,
finanéné podporeného v ramci Studentské grantové soutéze na FF UP.

173

Materialia TEREZIE S(POVA DIVADELNI REVUH 36 #1/2025 (137-173)





