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Abstrakt

Studie se zabyva transformativnim vlivem
Florentiny Holzinger na normativni pohledy
na télo a spolecenské tradice prostfednictvim
jeji provokativni umeélecké tvorby. Na zakladé
analyzy nékolika stézejnich dél se studie
zaméruje predevsim na proces pretvareni
téla jako verejného objektu a na vyuzivani
télesnych modifikaci a hranic bolesti jako
prostifedku rezistence, resilience a plného
prozitku. Holzinger totiz ve své tvorbé
zpochybrnuje tradiéni vnimani Zenskosti

a vyuziva télo jako material — jako platno

i bitevni pole naraz. Jeji inscenace bofi hranice
mezi divdkem a performerem a konfrontuji
publikum s vlastnim nepohodlim ze sledovani
hrani¢nich podob téla a jeho promén jako
verejné podivané. Studie tak demonstraci
konkrétnich prikladl rovnéz doklada, jak
zkoumani télesnych modifikaci a extrémni
télesnosti v tvorbé Holzinger slouzi jako
radikalni akt, ktery naruSuje socialni kody,

a zaroven tak reflektuje hloubku lidské
zku$enosti.
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Abstract

This study explores the transformative

impact of Florentina Holzinger on normative
conceptions of the body and social traditions
through her provocative artistic practice.
Based on an analysis of several key works, the
research focuses primarily on the process of
reshaping the body as a public object and on
the use of bodily modifications and the limits
of pain as tools of resistance, resilience, and
embodied experience. In her work, Holzinger
consistently challenges traditional notions of
femininity, using the body as both canvas and
battleground. Her performances dismantle the
boundaries between spectator and performer,
confronting audiences with their own
discomfort in witnessing the body’s liminality
and transformation as public spectacle.
Through concrete examples, the study
demonstrates how Holzinger’s exploration of
bodily modifications and extreme corporeality
functions as a radical gesture that disrupts
social codes while also reflecting the depth of
human experience.
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»I¢lo je nejnovejsim produktem nasi staré kultury — tim nejpropracovanéj$im,
nejpeclivéji piefiltrovanym, rozebranym a znovu sestavenym.“?
— Jean-Luc Nancy. Corpus (2008: 15)

Florentina Holzinger se v sou¢asném performativnim uméni profiluje jako tstfedni
osobnost, kterd redefinuje hranice politiky téla a nuti své divictvo prehodnotit bindrn{
amorilni kodexy. Po patnictiletém ptisobeni v tanci se od biezna 2025 spolu s kapverd-
skou choreograftkou Marlene Monteiro Freitas stévd sou¢dsti poradniho tymu nového
intendanta berlinské Volksbithne Matthiase Lilienthala, coZ je v némeckojazy¢ném
divadelnim prostfedi povazovino de facto za vrchol kariéry. Jeji uméleckd tvorba se po-
hybuje na pomezi radikdlniho fyzického divadla, tance a spektakuldrnich forem, pticemz
se neustéle vztahuje k otdzkdm télesné autonomie, totoznosti a divické percepce. Tato
studie zkoumd, jak choreografie Florentiny Holzinger pretvifeji normativni pohledy na
télo ajak v jejim pojeti télo funguje jako reflektujici vefejny objekt a ndstroj manifestace.

Teoreticky rdmec studie ¢erpd ze soucasnych a historickych spole¢enskych
auméleckych vlivir. Opird se o tematické odborné publikace, studie a recenze, pricemz
argumenta¢né piimo navazuje na Extreme Bodies: The Use and Abuse of the Body in
Art (2003) italské teoreticky F. A. Miglietti, kterd se zabyvd modifikacia ,mrza¢enim®
téla v uméni, a na Sozzale Kreaturen — Wie Korper Kunst wird / Social Creatures — How
Body becomes Art (2004) némecké kunsthistoricky Patricie Driick, analyzujici t¢lo jako
vefejny objekt a jeho reprezentaci v uméni. Dile studie zasazuje tvorbu Holzinger do
sirsiho politicko-socidlniho, filozofického a kulturniho kontextu, pti¢emz stavi zvldsee
na konceptech vzeslych z oblasti gender studies (glitch feminismus, materialita téla
a performativita genderového chovini) a opét v ndvaznosti na Miglietti z filozofie zd-
sadnich myslitelt, jmenovit¢ Michela Foucaulta (seberegulace a utvéteni subjektivity),
Maurice Merleau-Pontyho (vnimdni téla) a Guye Deborda (estetika spektdklu). Tato
interdisciplindrni optika umoznuje pochopit, jak tvorba Holzinger nejen provokuje,
ale také katalyzuje spole¢enskou reflexi tykajici se téla, identity, genderu a hranic
uméleckého projevu. Vzhledem ke stile omezenému mnozstvi tuzemského odborného
vyzkumu vénovaného jeji tvorbeé si tento text klade za cil oteviit dalsi debaty a analyzy.
Reflektovinim tvorby Holzinger a spole¢enskych reakei na ni se zdroveri pokusim po-
ukdzat na silu performativniho uméni ve zpochybriovini genderovych konstrukei a ve
vyvoldvini dialogu o politice (Zenského) téla. Vyuzitim multidisciplinirniho ptistupu
ptesahujiciho rimec tance usiluji o to, propojit spole¢ensko-kulturni analyzu s kon-
textem performance, abych prozkoumala vliv umélecké praxe Florentiny Holzinger
na précis télem jako uméleckym objektem. Abychom plné pochopili revoluéni povahu
jeji tvorby, je nezbytné zasadit ji nejen do kontinuity performativntho umént, ale i jeho
dlouhodobé angazovanosti v otdzkdch identity a rezistence. V dobé spolecenskych
otfest1 a nejistot je totiz dleZité se na body-based tvorbu Holzinger podivat rovnéz
z této $irsi perspektivy a vyzdvihnout tlohu uméni - a tance zvldsté — v politickém
diskurzu coby ndstroje subverze a kritické reflexe.

Kde kondi fe¢, za¢ind pohyb téla

Florentina Holzinger (*1986, Videri) je choreografka, rezisérka a performerka, kterd
se tanci vénuje profesiondlné od $estndcti let. Studovala choreografii na Academie voor

1 Neni-liuvedeno jinak, jsou do ¢estiny pfelozené cizojazy&éné citace pracovnim prekladem
autorky této studie.
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Theater en Dans v Amsterdamu (School for New Dance Development, zkricené SNDO),
kde se formoval jeji radikdln{ postup propojujici fyzické divadlo, extrémni télesnost a in-
terdisciplindrn{ ptistup. Jeji diplomové performance Si/k, vytvorend v roce 2010, ziskala
v roce 2012 prestizni ocenéni Prix Jardin d ‘Europe na festivalu ImPulsTanz ve Vidni, ¢imz
se Holzinger etablovala jako vyraznd osobnost experimentdlniho tance. Dlouhodobé se
zabyvi télesnou identitou, ptekra¢ovinim fyzickych a genderovych pomyslnych hranic
areinterpretaci tradi¢nich uméleckych formétt. Vliv videriského akcionismu, body artu,
kulturistiky, klasického baletu, kabaretu a cirkusu je v jeji tvorbé explicitni a Holzinger
je systematicky vyuzivd k redefinici (regulatornich idedlt) Zenského téla v performanci.
V rané fzi své kariéry spolupracovala Holzinger s holandskym choreografem
Vincentem Riebeekem, se kterym vytvotila trilogii Kein Applaus fiir Scheifse (2011),
Spirit (2012) a Wellness (2013, Forum Freies Theater in Diisseldorf), uvidénou na
mnoha mezindrodnich scéndch. Jejich prvni spole¢né dilo Kein Applaus fiir Scheife
kombinovalo ky¢, odkazy na performativni uméni 70. let a estetiku pop-trash kultury
s akrobacif, nahotou a télnimi tekutinami, coz se posléze stalo charakteristickym znakem
jeji estetiky. V roce 2015 dvojice predstavila Schonbeitsabend - Téinze des Lasters, des
Grauens und der Extase, po némz se Holzinger rozhodla pracovat vyhradné s Zenskymi
kolektivy a jeSt¢ diraznéji akcentovat feministickou a télesné-politickou dimenzi své
tvorby. Po této zméné umélecké strategie jeji dila ¢im ddl vice odkazuji na estetikn spek-
tdkln (Debord 2007), v niz vizudlni opulenci a hyperstylizovanost propojuje s kritikou
komodifikace téla. Debord ve své teorii definuje spektdkl jako strukturu, v niz obraz
a podivand nahrazuji autentickou zkusenost (Debord 2007: 7). Holzinger tuto dynamiku
ptevraci — vyuzivd efekeni vizudln{ strategie, ale sou¢asné odhaluje umélost reprezen-
tace a zkoumd materialitu téla jako prostor odporu viréi spektakulirnimu konzumu.
Na podzim 2015 Holzinger uvedla experimentédlni slo Recovery, které tema-
tizuje proces rekonvalescence po vizZném pracovnim urazu. Toto dilo, inspirované
bojovym uménim, zkoumd variabilitu Zenské reprezentace a fyzickou silu jako poli-
tickou kategorii. Od této chvile Holzinger rovnéZ systematicky rozviji své koncepty
extrémn( télesnosti a fyzického prepéti, coz se odrdzi v jejich dalsich projektech jako
Apollon (2017) & TANZ. Eine sylphidische Trdumerei in Stunts (2019), které redefinuji
klasicky baletni kdnon a vyzdvihuji Zenské t¢lo jako misto kontroly i rizika.
Holzinger se svou tvorbou etablovala i v rdmci prestiznich divadelnich instituci
afestivalt. Z4NZ byl vybrdn na Theatertreffen 2020, ziskal titul Inscenace roku ¢asopisu
Theater heute a cenu NESTROY za nejlepsi rezii. Etude for an Emergency (2020, Miinchner
Kammerspiele) tematizuje disciplinaci Zenského téla skrze akrobatické praktiky a ritudly
odolnosti. Monumentélni 4 Divine Comedy (2021, Ruhrtriennale) Holzinger definitivné
vynesla na mezindrodni scénu. Jeji zatim predposledniinscenace Ophelia’s Got Talent (2022,
Volksbiithne Berlin) byla ocenéna jako Inscenace roku Easopisu Theater heute a ziskala dvé
ceny NESTROY a cenu FAUST za nejlepsi tane¢ni inscenaci. Nové se Holzinger uplattiuje
také jako filmovd herecka, kde v rakouském filmu Mond (2024) ztvirnuje roli trenérky.
Jeji télesnd estetika, kterd propojuje fyzicky extrém s ironif a dekonstrukef
spektdklu, je ptimym disledkem jejiho tane¢niho vzdélini a umélecké vychovy. Sama
tvrdi: ,Kdy?Z trénuji své télo, aby se na pokyn vymodilo, pak nad nim vykondvim kont-
rolu. Dalo by se to povazovat za formu tane¢ni techniky, i kdyz to neni grand jeté nebo
tendu” (Rogers 2022). Rezisérka Barbara Frey, byvald uméleckd feditelka multidiscipli-
nirniho festivalu Ruhrtriennale (oblast Poruff), oznacuje jeji tvorbu za ,,novou formu
performance, kterd propojuje tanec, groteskni humor, extrémni né¢hu a gladidtorskou
arénu” (Rogers 2022). Jeji inscenace se tak pohybuji na pomez{ spektéklu a subverze,
pti¢emz neustile oteviraji otdzky, co znamend télo v sou¢asném uméni i spolecnosti.
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Spekulovini o spektiklu

Zobrazovini lidského téla v uméni reflektovalo v prabéhu déjin nejen vyvoj viimdani
sebe sama, ale i vyznamné kulturni a spole¢enské zmény. V poslednich desetiletich 20.
stolet{ a smérem do soucasnosti se pod vlivem poststrukturalistickych a feministickych
teorif stalo zobrazovdni téla fundamentdlnim tématem uméleckych diskurza, otevira-
jicim debaty o identit¢, télesnosti a politice reprezentace. Soucasny tanec jako forma
kulturni reflexe umoziuje dynamicky interdisciplinirni dialog mezi uméleckou praxi
a teorif. Radikdln{ performativni ptistupy, jako je feministickd performance, pfetvi-
feji tradi¢ni narativy a kriticky reflektuji mocenské struktury a socidlni nerovnosti.
Reartikulace ndsili ve feministické performanci se tak stivd vyzvou ke konfrontaci se
zakofenénymi hierarchiemi — inscenace nepohodli ¢i Soku funguiji jako protiargument
k misogynnim tendencim ve spole¢nosti. Intersekciondlni ptistup propojujici gender,
rasu a tfidu narusuje monolitické narativy a ukazuje, Ze télo v performanci je nejen
estetickym objektem, ale i politickym médiem formovanym mocenskymi dynamikami.

Od hnuti body art 60. let 20. stolet{ aZ po sou¢asnost vyuzivaji umélci télo —
krev, pot a kuzi — jako viscerdlni médium komunikace a k provokaci myslenek tykaji-
cich se identity a spolecenskych struktur. Pojem ,,mokré médium® (Driick 2004: 19)
oznacuje té¢lo jako dynamicky a tekuty vyrazovy prostiedek, ktery se odliduje od tra-
di¢nich ,suchych® médii, jako je dfevo nebo plitno. Tento koncept rezonuje s queer
afeministickymi performativnimi ptistupy, které komunikuji nejen gesty a pohybem,
ale také svou viscerdlni ptitomnosti a materidlnimi procesy, ¢imz narusuji tradi¢ni
hierarchie mezi ,vysokym uménim® a télesnosti. Posthumanni vnimani performance
ainstalace téla, jak je popisuje Patricia Driick (2004: 19 a 25), chdpe télo jako ,hardware
i software, ¢imz otevird diskurz o jeho povaze a autenticité v digitdlnim véku. V tomto
kontextu se télo stdvd mistem transformace a reflektuje proménlivou socidlnf realitu.

Télesnost neni pevné dand, ale utviti se dynamicky skrze nase interakce se svétem,
coz bylo tstfednim tématem fenomenologie Maurice Merleau-Pontyho (Phénomeénologie
de la perception, 1945). Merleau-Ponty odmitd dualistické délen{ téla a mysli a zdraznuje
télesnost jako zdkladni zptisob vztahovini se ke svétu. Védomi podle néj neoddélitelné
souvisi s télesnou zkusenosti, kterd formuje kognitivni schopnosti: ,Védomi se promitd
do fyzického svéta a do téla stejné jako do kulturntho svéta a ndvyka“ (Merleau-Ponty
1978: 151-152). Merleau-Ponty ve svém konceptu ,,chiasmu® vyjadtuje, Ze lidské télo
neni oddélenym subjektem nebo objektem, ale tvori misto priniku mezi vniminim
abyti vaimanym. T¢lo samo je soucasné tim, co se divd a co je vidéno, tim, co se dotykd
aje dotykdno. V tomto smyslu funguje jako most mezi vnéjsi realitou a vnitfnim prozi-
vinim — misto, kde se svét a védom{ vzdjemné protinaji a ovliviiuji (Merleau-Ponty 2004:
137-148). Fyzické divadlo, které zduraziiuje télo jako ndstroj vyprévéni a zprosttedkovini
emoci, odpovidd Merleau-Pontyho pojeti fenomenologie vaimadni, kde t¢lo funguje jako
kli¢ovy prostfedek pozndni. Vztah mezi divikem a nahym télem na scéné vytvéii aktivni
dynamiku, v niZ percepce neni pasivni, ale interpreta¢ni. Tento recipro¢ni vztah nuti divé-
ky ke konfrontaci s vlastnimi pfedsudky a kulturnimi konstrukty spojenymi s télesnosti.

Zobrazen{ lidského téla v uméni operuje na vice urovnich — od mimetické
exprese po sebereflexivni hru s médii. Zatimco prvni aspekt determinuje pohyb a jeho
vérnost realité¢, druhy problematizuje samotnou reprezentaci a odhaluje télo jako
(de)konstruovany obraz. Pozorovatel osciluje mezi fyzickou pfitomnosti a symbo-
lickou rovinou vnimdni, coZ vede k neustdlému prerimovdni télesnosti v kulturnim
kontextu. Tato interakce mezi vizualitou a percepci vytviii prostor intermedidlniho
napéti, v némsz se fyzickd realita stfetdvd s jejim estetickym prepisem. Holzinger tento
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princip radikalizuje — jeji choreografie posouvaji télesnost za hranice konvenéni es-
tetiky, pficemz narusuji dichotomie mezi krdsou a grotesknem, zranitelnost a silou,
subjektem a objektem. Price s télesnou formou prostiednictvim promény, zranéni
nebo segmentace rozkldd4 bindrni kategorie a pretviti Zenské télo v arénu redefino-
vanych vyznamu. Pokud je t¢lo zdkladnim prostfedkem kognitivni zkusenosti, pak
Holzinger nabddd k revizi zptisobu, jakym nahé télo nejen pozorujeme, ale i jak je ve
spolecenském a estetickém rdmci interpretujeme. Opusténi stereotypnich paradigmat
umoznuje hlubsi analyzu témat sebeuvédoméni, zranitelnosti a kontroly.

T¢lo je mistem, kde se zkusenost neustéle aktualizuje. Holzinger tuto myslenku
rozviji prostfednictvim neidealizovaného téla, jehoz fyzickd ptitomnost je akcentovdna
jako autenticky zdZitek. Syntézou pohybu, zvuku, prostoru a vizudlni reprezentace
vytvati performativni situace, které aktivné zapojuji diviky a narusuji tradi¢n{ pasivni
roli recipienta. Tento pfistup generuje Zivouci intermedidlni prostor mezi pozorovatelem
a performujicim subjektem. V kontextu fenomenologie tak Holzinger nejen narusuje
fixni predstavy o télesnosti, ale rovnéZz tematizuje samotny proces percepce. Radikdln{
télesnd exprese — akrobacie, bizarn{ excesy a konfrontace s nahotou a bolesti - je v je-
jim pojeti doplnéna komplexni kostymni slozkou, tedy li¢enim, maskami, ldtkami ¢i
rekvizitami. Tyto vizudlni prvky nejen modifikuji télesnost, ale zdroven ji zasazuji do
pole diskurzivni hry s identitou a jeji proménlivosti. Holzinger télo viim4 nejen jako
tyzickou entitu, ale i jako znak performativni transgrese, ¢imz potvrzuje jeho zdsadni
roli v procesu pozndvan{ a interpretace svéta.

Spole¢nost okdzalosti aneb velmi klasickd démonizace Zenské sexuality

Historicky byly Zeny, které naruSovaly spole¢enské normy, ¢asto podrobovény tvrdym
represim. Johanka z Arku byla updlena jako kacitka, Frantiska Plaminkovd popravena
za boj za zenskd prdva, Judita Salgo perzekvovina za feministickou literdrni tvorbu.
Jejich a mnoho dalsich osudti ukazuiji, Ze kontrola nad Zenskym télem byla vidy sou-
¢sti patriarchdlnich mocenskych struktur. Dnes, v roce 2025, sledujeme novy vzestup
autoritdfskych tendenci. V USA byl zvolen prezident s misogynni a neofasistickou
rétorikou, coz posiluje hnuti mladych muzi prosazujicich kontrolu nad Zenskymi tély.
V Evropé ¢eli umélkyné, jako slovenskd choreografka Sotia Ferien¢ikovd nebo ¢eskd
novindika Linda Barto$ovd, ostré kritice za ,dekadenci® a financovin{ své price z ve-
fejnych zdroji. V Irénu se ztrici studentka Ahoo Daryaei, kterd se oteviené postavila
proti ptisnym pravidlam odivéni. Tyto ptiklady ukazuji, Ze boj za télesnou autonomii
zUstdvd i dnes vysostné aktudlni — a pravé performativni uméni, jako napriklad tvorba
Florentiny Holzinger, se stivd silnym ndstrojem rezistence.

Holzinger a jeji tym ¢eli od premiéry opery SANCTA (2024, Mecklenburské
stdtni divadlo) vyhriazkim ndsilim a nendvistnym reakcim. SANCTA, vibec prvni
opern{ inscenace této rakouské tvirkyné, tematizuje potla¢ovini Zenského chti¢e a pro-
pojuje tane¢ni ,divokou msi“ s kritkym libretem Paula Hindemitha Sancta Susanna.
Ackoliv Holzinger pracuje s novym formdtem, zachovévé charakeeristické prvky svého
tyzického divadla — nahotu, ndznaky sexudlnich praktik, masochismus a télesné mo-
difikace. Po slavnostnim uveden{ opery ve Staatsoper Stuttgart na podzim téhoz roku
tato instituce dokonce ptijala bezpe¢nostni opatteni k ochrané ucinkujicich: ,,Jednali
jsme o krocich, které maji zajistit bezpe¢nost umélct a umoznit jim odehrit nadchdzejici
ptedstaveni SANCTA, uvedla mluvei opery (Krefeld 2024). Operni dtim najal bezped-
nostni persondl, nebot opakované ¢elil ¢etnym demonstracim fundamentalistickych
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kiestanskych skupin, jako jsou Katholische Antworten. Podobné protesty probihaly
pozdgji i béhem prvniho berlinského uvedent této inscenace ve Volksbiihne.

Kontroverze spjaté s uvidénim této inscenace dosahly vrcholu poté, co béhem
piedstaveni ve Stuttgartu doslo k idajné osmndcti kolapstim divika a musela zasahovat
zéchrannd sluzba. K situaci se vyjadtil i dékan stuttgareské katolické cirkve Christian
Hermes, ktery performerku ocenil za ,,actu k uméleckému radikalismu® a konstatoval,
ze ,neunavné klade prst do riny patriarchdlni a klerikdlné-ndbozenské vlddé.“ Zarover
viak kritizoval, Ze ,,zaméstnanci a ndv§tévnici jsou brutdlné vedeni az na hranice este-
ticky a psychologicky tnosného® a Ze ,,s dusevnim zdravim lidi si zahrdvd zimérné*
(Stadtanzeiger 2024). Tyto reakce lze chépat jako symptom $irstho spole¢enského
odporu vidi feministickému diskurzu, potvrzujici, ze uménf stile dokdze vyvolat
radikdlni kritickou reflexi a silné emociondlni odezvy. Jednou z nejbéznéjsich otdzek,
které se kolem této inscenace objevuji, totiZ je: ,Musi byt nahota a zranénf ptitomné
najevisti?“ Stuttgartskd opera ve svém oficidlnim vyjddieni konstatuje, Ze ,.kdyz se lidé
na opernim jevi$ti miluji, trpi a umiraji, jde pfedevsim pouze o hru (Bogen 2024).
V performativnim uménf je vSak situace jind. Jiz nékolik desetileti se pfim4 télesnd
exprese stala jeho integrdlni souc¢dsti a v dilech Holzinger se pfirozend nahota sirokého
spektra tél stdvd ustfednim vyrazovym prosttedkem. Holzinger prostfednictvim syrové
prezentace vlastniho téla i tél ¢lenek svého tymu nejen zviditelniuje diverzitu Zenské
télesnosti, ale také artikuluje postoje a zkusenosti Zen v publiku, které ¢asto nemaji
moznost vefejné vyjidrit svij hlas. Jak sama tikd: ,Myslim, Ze je v podstaté dobrym
znamenim, kdyz se lidé kriticky vyjadtuji k patriarchdtu a ten se ozve a dostane strach.
To, co odsuzujeme na cirkvi, je pfedeviim tento extrémni systém a vét$ina neptitel-
skych reakei pochdzi od muza. Kdyz se patriarchdt citi ohroZzen, nemd jiny reflex nez
vykreslit emancipované Zeny jako ¢arodéjnice” (Trebing 2024).

Skanddl jako uméleckd strategie

Skand4l? v oblasti scénického uméni pfedstavuje fenomén, ktery reflektuje nejen histo-
rické a socidlné-politické souvislosti, ale pfedevsim dynamiku stfetu mezi uméleckou
transgresi a spole¢enskymi normami. Historie divadla je plna momentu, kdy uméleckd
tvorba vyvolala odpor, protoZe narusila dominantni ideologické struktury nebo za-
sdhla citlivé kulturni hodnoty ur¢ité komunity. Divadelni skanddly tak fungujf jako
indikdtory napéti mezi hegemonnimi systémy a jejich moznymi narusenimi — nékdy
vedou k estetické asimilaci kontroverznich prvkt do kulturniho mainstreamu, jindy
urychluji procesy hlubsi spolec¢enské promény. Skanddl mize byt védomeé inscenovin
umélci, publikem ¢i médii, ale ¢asto vznikd spontdnné jako dusledek narusent statu
quo. Jak konstatuji Cremona, Eversmann, Rowen, Saro a Schoenmakers (2020: 9-17
a 54-61), skandél odhaluje skryté mocenské struktury kulturnich instituci a zdroveri
otevird prostor pro jejich redefinici.

2  Skandal ve scénickém uméni Ize chapat jako symptom kulturniho konfliktu, v némz se stietava
umeéleckd transgrese s normativnimi strukturami spole¢nosti. Erika Fischer-Lichte zddrazriuje,
Ze performance ma potencial destabilizovat fad tim, Ze ,inscenuje krizi identity a zpochybfiuje
dominantni diskurzy” (Fischer-Lichte 2011: 37). Skandal pak nefunguje jen jako naruseni,
ale i jako spoustéc transformacéniho procesu: bud je rusivy element zaclenén do estetického
kénonu, nebo zlstava na okraji a slouzi jako opozice vi¢i hegemonii. V tomto smyslu pfipomina
Turnerdv koncept liminalniho momentu v ritudlu, kdy jsou normy pozastaveny a maze dojit ke
kulturnimu prechodu (Turner 2004: 41-44). Skandal v divadle se tedy neomezuje na moment
Soku, ale otevira prostor, v némz mize byt kulturni realita znovu artikulovana.
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Francesca Alfano Miglietti® (FAM), profesorka Akademie vytvarnych uméni
v Mildné, kterd se ve své teoretické prici zamétuje na mutace ve vizudlni kultufte, identi-
fikuje radikdln{ reprezentaci téla jako mechanismus schopny vyvolat spolecensky otfes.
Ve své studii Extreme Bodies (2003: 11) uvadi: ,Rdny, kifZe, muceni, krev, promény,
stejné jako svati, hrdinové, princové a kralové, jako referen¢ni symboly pro existenci, nds
provizeji od nepaméti. Uméni penetrujici realitu se stdvd viditelnym prostfednictvim
skanddlu - téméf vidy skandélu, ktery souvisi s mordlkou, sexualitou, normativitou,
tabuizaci a formou reprezentace.” Tento koncept odkazuje k ideji, Ze télo jako médium
je nejen vizudlnim objektem, ale také mistem politického vyjedndvini. Holzinger ve
svych choreografiich nastoluje podobné otdzky, kdyz tematizuje optimalizaci a mo-
difikaci t¢la jako prostfedek umélecké artikulace. Prvky jako krev, nahota a fyzickd
extenze v jejim dile odpovidaji konceptu skanddlni viditelnosti a schopnosti uméni
destabilizovat ustdlené hodnotové systémy. Zranénf, transformace a fyzické prekra-
¢ovini limita v performancich Holzinger aktivuji archetypélni i mytologické obrazy
spjaté s lidskou zkusenosti — pravé tyto vizudlnf strategie potvrzuji tezi, Ze télesnost
jako vyrazové médium m4 potencidl vyvolat jak fascinaci, tak odpor. Miglietti tvrdi,
ze skandil je nejen reakei na poruseni normativnich hranic, ale ziroven mechanismem,
skrze néjz se umén{ stdvd nositelem instituciondlni promény (Miglietti 2003: 11).

Tvorba Holzinger v tomto kontextu funguje jako metoda ,hackovini® norma-
tivnich struktur (Russell 2020: 20-23), kdy télo slouzi k destabilizaci socidlnich dogmat
ak vyvoldn{ divické reakce, jez nuti recipienty pfehodnotit vlastni postoje k otdzkim
genderu, sexuality a estetiky. T¢lesnost v jejim pojeti neni pouhou reprezentaci, nybrz
aktivnim katalyzdtorem diskuse: reakce publika osciluji mezi fascinaci a znechucenim,
¢imz potvrzuji analyzu Miglietti, Ze vefejnd reprezentace téla vidy vyvoldvd ambivalentni
odezvu. Po uvedeni opery SANCTA Holzinger sama reflektovala podstatu téchto reake:
»V opernim repertodru se po staletf objevuji nesc¢etnd zobrazeni vilky, zndsilnéni a na-
silf, zejména na Zendch. Divéci jsou na to natolik zvykli, Ze uZ to ani nevnimaji. A pak
ptijdeme my — nahé Zeny a nebindrni osoby, délime véci, které se mohou zd4t brutilni,
ale jsou [predem nazkousenou, pozn. aut.] souédsti jasného uméelecko-historického
kontextu. Nisili v nasich ptedstavenich neni nikdy namiteno proti druhym — na rozdil
od toho, co je standardizovdno v opernich inscenacich (Trebing 2024).

Uménf se tak stivd nejen prostfedkem estetické reprezentace, ale i néstrojem
destabilizace kulturnich vzorct. Jak naznacuje Miglietti, provokativn{ télesnd exprese nejen
artikuluje existencidlni zkusenost, ale funguje zdroveri jako prosttedek redefinice socidlnich
norem. Reakce na tvorbu Holzinger presahuji divadelni rimce a oteviraji $irs{ diskuzi nad
postavenim téla ve vizudlni kultute, masovych médiich i na socidlnich sitich, ¢imz jeji
tvorba potvrzuje, Ze uméni md schopnost nejen provokovat, ale i formovat vnimdni reality.
Tento proces shrnuje Miglietti postfehem, kdy ,,néco, co bylo jesté pred chvili nesnesitelné,
se rychle stdvd viemovym zvykem; ale uméni ddl vytvati — skanddl“ (Miglietti 2003: 11).

Transgresivni télesnost v sou¢asné performanci
Holzinger svou radikdlni praci s télem vstupuje do dialogu s dal$imi sou¢asnymi trans-
gresivnimi performery, jako jsou Peaches, Teresa Vittucci nebo Sorour Darabi. Peaches

se pohybuje mezi hudbou, performanci a vizudlnim uménim, ptic¢emz jeji tvorba vyzdvi-
huje queer télesnost a dekonstruuje genderové stereotypy skrze hyperfyzickou expresi

3 Francesca Alfano Miglietti publikuje pod zkratkou FAM, pro lepsi orientaci v§ak v této studii
v kontextu citaéniho aparatu uvadim zauzivang jeji pfijmeni.
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asubverzivn{ sexualitu. Vittucci, jejiZ tvorba osciluje na pomezi fyzického divadla a femi-
nistického aktivismu, podobné jako Holzinger vyuZiv télesnou extrémnost a excentrickou
prehnanost k ptehodnoceni socidlnich a kulturnich konstrukei Zenstvi. Sorour Darabi
pfindsi do této diskuse postkolonidln{ perspektivu a hybridizaci genderu, kdyz jejich? perfor-
mativni strategie télesné proménlivosti a transformace redefinujf limity bindrniho chédpdni
identity (Trpkovi¢ 2025). Spole¢nym jmenovatelem téchto umélet je price s télesnosti jako
néstrojem dekonstrukce mocenskych struktur, ¢imz tvorba Holzinger zapadd do $irstho
kontextu performativniho umént, které propojuje provokativni strategie s etablovanymi
divadelnimi institucemi a posouvé hranice mezi experimentdlni a institucionaln{ scénou.

Holzinger svym performanénim uménim kritizuje eurocentricky koncept tan-
ce, pficemzz n&j vzeslé kulturni narativy a zazité predstavy se snazi narusit za¢lenénim
performerek rtizného paivodu, vékové kategorie a nezkrdslenou prezentaci traumat
a zdravotnich stavt. Tvarkyné zdroveii piendseji prvky, které byly dlouho spojoviny
s experimentdlnim a hrani¢nim performativnim uménim, do velkych scénickych
produkcf a instituci, tradi¢né povaZovanych za reprezentanty vysoké kultury, jako
jsou operni domy a prestizn{ tane¢ni a divadelni festivaly. Tento transfer pfedstavuje
zésadni narusen{ hierarchie v uméleckém svété, nebot prvky spojené s alternativnimi
asubverzivnimi performancemi — syrovd télesnost, nahota, krev, inscenované ndsili —
byly doneddvna v instituciondlné rimovaném tane¢nim a opernim kontextu vaimany
jako nevhodné nebo ptili§ extrémni. Takovy posun mizeme chépat jako rozsitent
tendenci, které byly patrné jiz v experimentdlnim divadle a v avantgardnich perfor-
mancich minulého stoleti, naptiklad v tvorbé videriskych akcionistii nebo pozdéji v 80.
letech skrze performance ,,club kids“ Leigh (a Nicoly) Boweryovych, av§ak Holzinger
tento jazyk vtahuje do prostiedi, kde se obvykle o¢ekdvd stylizovand elegance a ptisnd
estetickd disciplina. Tim zpochybriuje samotnou podstatu klasického tance, ktery byl
historicky spjat s kontrolou téla, idedlem krésy a dokonalosti pohybu. Jeji choreografie
se tak dostdvaji do dialogu nejen s vyvojovymi dispozitivy postmoderniho tance, ktery
uzv 60. letech zacal bourat klasické normy pohybu, ale také s tendencemi dekonstrukee
v soucasném tanci, divadle i vytvarném uméni. V této souvislosti Ize vaimat jejf tvor-
bu jako ptehodnoceni otizky, co je povaZovino za ,vhodné® pro prestizni kulturni
instituce a jak se ménf jejich vztah k télesnosti a fyzickému extrému.

Ptenesenim téchto prvki na ,velkd jevisté soucasné Holzinger podkopév jejich
puavodni rozvratnou silu - co se d¢je, kdyz se okrajové uméni stévd mainstreamem? Do
jaké miry mizZe skute¢né provokovat a vyvoldvat kriticky diskurz v kontextu instituci,
které samy operuji v rimci tradi¢nich mocenskych struktur? Jeji price tak nevyvoldvd jen
otdzky tykajici se genderu a télesnosti, ale i samotné podstaty experimentalniho nebo alter-
nativniho uméni v dob¢, kdy je provokace stéle vice institucionalizovéna. Tento posun od
okraje k centru tedy nelze vnimat pouze jako triumf radikélnfho uméni, ale i jako dalezity
moment v debaté o hranicich experimentu a jeho asimilaci do dominantniho uméleckého
diskurzu. Holzinger tim otevird nejen estetickou, ale i instituciondln{ otdzku: muze byt
subverzivni uménf skute¢né subverzivni, pokud je legitimizovino prestiznimi scénami?

Mnoho povyku pro BoZskou komedii
Zatimco dilo TANZ (2019) Holzinger etablovalo jako vyraznou choreografku na mezind-
rodni scéné, experimentdlné zamétenou berlinskou kulturni obec, které dnes Holzinger

vévodi, ale zaujala ponejvice teprve inscenaci Etude fiir Disappearing. Komposition fiir

4 Sorour Darabi se oznaduje za trans artist a pouziva zajmena they/them (oni/jim).
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acht Korper, fiinf Harfen und ein Auto (2022). Ta je situovand na automobilové parkovisté
a Holzinger v ni pracovala s kontrastem zranitelného téla a industridlnfho prostoru,
¢imz zesilovala svj narativ destrukce a promény. Roztt{$tén{ automobilu, exploze ohné
arazového dymu, spolu s motivy nahoty a moéent, posilily provokativni estetiku dila.

Nejvétsi medidlni ohlas vSak Holzinger zaznamenala s uvedenim tane¢n{
inscenace 4 Divine Comedy (2021) na festivalu Ruhrtriennale, které se tehdy konalo
v Duisburgu. Namisto pfimé adaptace Dantova dila inscenace tematizuje smrt jako
kulturotvorny a ontologicky fenomén, pti¢emz vyuzivd jeho troj¢lennou strukturu
pekla, odistce a rje k naznadent, Ze tyto sféry nejsou oddélenymi entitami, ale proli-
najicimi se aspekty lidské existence (,,co je peklem pro jednoho, muze byt rijem pro
druhého®, Abbasi 2021). Ptedstaveni otevird scéna hypndzy, v niz neobvykl4 postava
v ¢ervené kdpi uspdvi Sest tane¢nic a klade jim otdzky o posmrtném zivoté. Nésleduje
série vizudlné opulentnich obrazi: tane¢nice v cerveném ztélesniuje Danta v grotesknim
s6lu doprovizeném zvukovymi efekty télesnych plyni, na jevisti se objevuji skeletdlni
figury, zatimco performerky raznych vékovych kategorii prochdzeji sérif extrémnich
tyzickych tkont, oscilujicich mezi sebetryznénim a akrobatickymi prvky sebeobrany.
Jak poznamendvd némecky kritik Andreas Wilink, ,,ptedstaveni vrcholi pfeménou
scény v techno klub, ktery se posléze stivd arénou bodypaintingu a performativniho
ritudlu® (Wilink 2021). Po této euforické sekvenci se inscenace vraci ke svému tvod-
nimu motivu — Dante se probouz{ do svéta ironizovaného kyce, kde figuruji plastové
kostry a toaletni §tétky jako Zezla, jako rekvizity posledniho soudu.

A Divine Comedy vyvolala polarizované reakce. Kritika ji vytykala vysoky
rozpocet, pocet konzultantt (jednim z nich byl napt. rakousky kulturolog a filozof
Thomas Macho, mimo jiné autor studie z roku 1987 o metafordch smrti) a dramatur-
gickou neukotvenost: ,Holzinger nenapliiuje vlastni ambici vytvorit katarzni umélecké
dilo. Stylizace postrddd ptesvédcivou ostrost a dramaturgie nedosahuje kyZzené preciz-
nosti. Inscenace se miji s koncepci sttedovekého tance smrti, kde smrt spojuje viechny
bez rozdilu - zde funguje spise jako pouhy slapstick (Wilink 2021). Takto pojatd
kritika vSak zdroveri otevird otdzku, zda negativni reakce neprament spise z hlubsiho
kulturniho odporu k ji uzivanym metoddm a strategiim. Je tvorba Holzinger skute¢né
povrchni nebo pouze nastavuje zrcadlo povrchnosti a kycovitosti sou¢asné spole¢nosti?
Publikum na ni reaguje jednoznaéné — predstaveni jsou dlouho doptedu vyprodand.
Sama Holzinger v rozhovoru pro DE SINGEL reflektuje svj ptistup, kdyz podotyka:
»Dante jako postava ani interpretace jeho dila nds primarné nezajimaji. Chceme vytvotit
boZskou komedii — tedy scénické dilo, které vyuzivd extrémni materidly, zkoumd Zivot
asmrt a zabyvd se otdzkou transcendence® (Abbasi 2021).

V této inscenaci Holzinger mimo jiné rozviji svij dlouhodoby zdjem o de-
konstrukci genderovych stereotypt a instituciondlnich narativii v tanci a divadle.
Pracuje s archetypem femmes fatales a femmes fragiles, avsak tyto koncepty narusuje
a reinterpretuje skrze performerky rtiznych vékovych kategorif a fyzickych dispozic.
Prekracuje tak hranice pouhé reprezentace a transformuje scénu v prostor existen-
cidlniho zkoumdni. Vyuziti Danteho struktury ji umoznuje ukdzat, ze peklo a rj
nejsou pevné oddélené, ale existuji v neustdlém dialogu. Jednd se tedy o perspektivu,
kterd vybizi k ptehodnoceni bindrnich morilnich schémat. Holzinger skrze osobni
zkusenosti svych performerek otevird otdzky smrti, télesnosti a sebeuvédomeni, ¢imz
se jeji tvorba stdvd nejen uméleckym dilem, ale i radikdlnim aktem redefinice zptsobu,
jakym vnimdme pomijivost a télesnou realitu.
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M4 Ofélie talent?

Florentina Holzinger v Ophelia’s Got Talent prenasi svj charakteristicky spektdkl na
jevisté berlinské Volksbiithne, kde kombinuje prvky castingové show, extrémni fyzické
performance a kritiky stereotypti. Inscenaci, kterd méla premiéru v roce 2022, jsem
zhlédla na podzim 2023 v rimci Choreographic Platform Austria ve Volkstheateru ve
Vidni, odkud choreografka pochdzi. Kontrast mezi historicky zdobenym divadelnim
interiérem a ,papundeklovou® televizn{ estetikou kulis pfedznamendvi kli¢ovou stra-
tegii Holzinger: naruSovini tradi¢nich narativi a instituci prostfednictvim estetiky
ptepjatého kyce a dekonstrukee klasickych vzorct podivané.

Struktura inscenace evokuje zndmy formit talentové soutéze — porota usazend
na kraji jevisté tid{ prabéh audice pomoci ikonického ¢erveného ,bzucdku®. Jiz prvni
vstup postavy ,kapitinky Hook“ jako komentétorky veéera, ztvirnéné here¢kou Anninou
Machaz, v§ak ukazuje, Ze zdejsi pravidla se od mainstreamové show zdsadné lisi: polonahd
performerka prelézd sedacky v hledisti, vystavuje své télo divikiam a pretvati prostor tra-
di¢niho divadla na arénu télesné provokace. Na scéné se sttidajf disciplinované akrobatické
vykony s prvky freak® show, kde jsou Zensk4 téla prezentovina jako subjekty — fyzicky
zdatnd, potetovand, rznorodd ve véku i tvaru, ¢asto nahd nebo odénd do minimdlnich
kostymi definujicich ndmotnické uniformy. Namisto pasivniho objektu podtizeného
pohledu divika Holzinger tato téla artikuluje jako autonomni performativni ndstroje
zpochybriujici tradién{ estetické standardy. Podsouvd nim ¢i potvrzuje, Ze télo jiz ddvno
nenf neménné, bohem dané, ale je ryze v nasich rukou, zda ho akceptujeme, nebo pro-
ménime k obrazu svému (tedy modifikujeme, optimalizujeme, ¢i dokonce znetvorime).
T¢lo je tak v rukou Holzinger spiSe volné vyuzitelnou zdleZitosti.

Dlouhodobi spolupréce choreografky s performerkami z raznych profesnich
i socidlnich prostfedi zahrnuje nejen tane¢nice a akrobatky, ale i sexudln{ pracovnice,
pouli¢nf umélkyné ¢i osobnosti mimo hlavni umélecky proud. Vyraznym ptikladem je
rovnéz 81letd byvald s6listka hamburského baletu Trixie Cordua, znim4 svou spolupraci
s Johnem Cagem, kterd trpf Parkinsonovou chorobou a na jevisti vystupuje na vozicku.
Cordua popisuje Holzinger jako umélkyni, jez ,,spojuje véci, které by k sobé bézné nepat-
tily“ (Rogers 2022).° Tim vytvdfi Holzinger nové konstelace, které narudujf hranice mezi
vysokym a nizkym uménim, mezi télem jako objektem a télem jako politickym ¢initelem.

Holzinger v inscenaci tematizuje mytologické a pohddkové Zenské figury —
sirény, meluziny, Rusalky — které zdroveri demaskuje jako kulturni konstrukty, kdyz
se performerky vzdjemné oslovujf civilnimi jmény a svym vzezienim a pohyby rozbijeji
narativ male gaze. Déjovi linka se 1idi spie asociativni dramaturgif nez linedrnim vy-
pravénim; kli¢ovym pojitkem mezi scénami je pfedevsim vodni Zivel a jeho symbolickd
vazba na Zenské télo. Intermezza, jako naptiklad ndmotnické tance v duchu What
Shall We Do with a Drunken Sailor nebo citace Fassbinderova filmu Querelle (1982),
piebiraji stereotypni maskulinni pohybové vzorce a pretvareji je do karikaturni podoby.

Fyzick4 exprese v predstaven{ prekracuje hranici performativniho a terapeu-
tického aktu. Scény jako propichovidni tvife rybdiskymi hiky, live tetovdni, gyneko-
logické vysetteni interpretované jako ritudln{ o¢ista ¢i gastroskopie v pfimém ptenosu
propojuji individudlni télesné ptibéhy s kolektivni zkusenosti Zenské télesnosti jako

5 Zajimavé je, Zze vyraz ,freak” zfejmé pochazi ze staroanglického ,frician” — tangit.
Zdroj: https://www.etymonline.com/word/freak

6 Vtomto ohledu se nabizi poukézat zde analogicky na koncept tzv. Queer Use (Ahmed 2018).
Definice ,queer use” oznacuje predevsim uzivani predmétl k jinym Gceldim, nez ke kterym byly
ur€eny. https://feministkilljoys.com/2018/11/08/queer-use/
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prostoru zranitelnosti i moci. Performerka Xana Novais béhem vySetfeni vypravi
o0 svém traumatu ze zndsilnéni, zatimco ji z vaginy vytahuji kli¢, coz Ize povazovat
za gesto, které symbolizuje jak trauma, tak akt znovunabyti kontroly nad vlastnim
télem. Jak jiz bylo fe¢eno vyse, Holzinger explicitné a opakované pracuje s télesnymi
tekutinami — vlastn{ krvi i dal$imi exkrementy — nejen jako provokativnim prvkem,
ale jako naru$enim hranice mezi vnitfnim a vn¢jsim, mezi soukromym a vefejnym.
Vypuzovinim vlastnich tekutin na ,,vnéjsi fasidu, na vnéjsi aspekt véci se rozhoduje
ukdzat intimnéjsi a skrytéjsi rozmér bytosti: vlastni nitro (Miglietti 2003: 30).

Zivére¢nd scéna, kdy na jevisté prichdzi skupina divek v rozmezi péti az deseti
let (ptesny vek détskych aktérek nenf zndm) a tanéi v kontaminované vod¢, uzavird
ptedstaveni symbolickym gestem generaéniho prenosu. Holzinger je ptedstavuje jako
reprezentantky budoucnosti — nejen v ekologickém kontextu, ale i v kontextu promény
télesnych a genderovych paradigmat. Zatimco ptedchozi scény rusily estetické i mo-
rilni normy, ptitomnost déti paradoxné vytvéti prostor pro jejich definitivni rozklad:
s nimi miz{ pfedsudky, ostych i potfeba idealizace. Jak poznamendvi jedna z recenzi:
»Nakonec se na jevisti objevi skupina hol¢i¢ek - a ptevezme vlddu od vyéerpanych
stafenek. Novd generace feministek prebird otrivené dédictvi lidstva. Tandi na Bad
Habits Eda Sheerana, cdkajf se v krvi a plastovém odpadu, a vy se pti pohledu na tuto
koncentrovanou silu prestanete bt o budoucnost svéta“ (Weber 2022).

Holzinger prendsi radikdlni télesnost z okraje performativniho uméni do in-
stituci vysoké kultury a v rimci etablovanych scén narusuje zazité konvence télesného
a genderového zobrazeni. Ophelia’s Got Talent neni jen spekedkl prekracujici hranice
divadla, ale i podvratnd reflexe toho, jak vnimdme podivanou, t¢lo a spolecensky tzus.
Jak ale koresponduje kritika spole¢enského postoje k ekologické situaci s ekonomicky
nikladnymi a opulentnimi produkcemi Holzinger?

Divadlo znetvofeni & osvobozeni?

Emoci, kterd by ¢dste¢né mohla zodpovidat za impulsy vyse uvedenych typu, at jiz
v tane¢n{ tvorbé, nebo v uméni vieobecné, jak popisuje Miglietti (2003: 21), je stud”:
»Hanba je pocit ptivodniho pddu, ne kvili tomu, Ze jsme se moznd dopustili té ¢i oné
konkrétni chyby, ale jednoduse proto, Ze jsme ,spadli‘ do svéta uprostied véci a Ze potfe-
bujeme zprostfedkovin{ toho Druhého, abychom byli tim, ¢{m jsme. Proto je biblickym
symbolem pddu po prvotnim htichu skute¢nost, ze Adam a Eva ,védi, Ze jsou naz{‘“
Miglietti zde cituje Jean-Paula Sartra (By#/ a nicota 2007: 364) a doddvi, Ze ,nahota
a zahalovdni, oblékdn{ a svlékdni se stdvaji ziminkami k narozeni, umirdni, smichu,
chvéni a odhalent; stivaji se metodou, intimni i politickou, pro porddek nebo neporidek
v mezilidskych vztazich i ve spole¢enském kontextu, ve kterém byla téla vystavena nebo
zakryta. A volba padd na rdnu jako symbol neporddku, naruseni rovnovahy [...] Uméni
uz nechce jen diviky, ale nyni si vybird svédky [...] spolupachatele® (Miglietti 2003: 21).

Télo jako materidl a (manipulované) médium neni v uméni ani v politice nic
nového, stejné jako price s hranicemi inosnosti bolesti jako strategie ke ztrit¢ nebo mo-
difikaci (spole¢nosti dané) identity. Michel Foucault ve své analyze mechanismu, které

formovaly moderni zdpadni trestni systém, ve spise Doblizet a trestat (Surveiller et punir,
1975) ukazuje, Ze vetejné projevy fyzického nésili — zejména popravy a muceni - slouzily

7  Napadéa mé pfitom jazykova problematika genderové neutrality i dalich tradic, které bézné
nevnimame, v této souvislosti se jedna o némecké pojmenovani Zenskych intimnich partii,
které tak okazale dava Holzinger béZzné na odiv, ,ohanbi” a ,stydké pysky”, coZ etymologicky
vychazi ze slova hanba, stud, némecky ,Scham” — ,Schamlippen”.
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nejen jako ndstroj spravedlnosti, ale pfedevsim jako spektakuldrni demonstrace stdtn{
moci. Vefejné tresty byly performativnimi akty sily, jejichz cilem nebylo pouze potrestat
provinilce, ale ukdzat vSem ptihliZejicim hmatatelnou pfitomnost a autoritu zdkona.
»I¢lo zlo¢ince [...] bylo mistem, na némz se demonstrovala moc trestat, poznameni-
vé Foucault (1999: 38). Tato téla se vSak ve chvilich extrémniho ndsili mohla obrdtit
proti systému a z pasivnich objektil trestu se stdvat nositeli odporu — svym utrpenim
odhalovala asymetrii mezi autoritou a bezmoci a transformovala divickou zkugenost
ze sledovin{ poslusnosti v reflexi moci samotné.

Foucault vnim4 télo jako objekt spole¢enskych modelu a jako cil moci, coz
Floren:cina Holzinger svym uménim i ,ob¢anskou neposlusnosti“ aktivné zpochyb-
figje. Ucasti performerek riizného ptvodu ve svych inscenacich rozvraci diktdt insti-
tuci o tom, kdo a jakd téla smf tancit, a odrdzi tak Foucaultovo zkoumdni biomocs®
(Foucault 2000: 117-118). Prekracuje konvenéni predstavy o Zenskosti (i tanci) tim, Ze
zkoumd potencidl téla mimo spolec¢enskd omezeni a popird ustdlené mordlni a kulturni
konstrukty. Vychdzejic z metafor, jako jsou naptiklad Dantovy sféry byti, Holzinger
Foucaultovy koncepty zrcadli, naznacuje proménlivost spolecenskych konstruktt
arozvikldvd zakofenénou binaritu. Jeji prezentace subjektivity a télesnosti kladou diraz
na transformaci a odpor a predstavuji télo nikoli jako pasivni entitu, ale jako aktivniho
¢initele zmény. Touto optikou Holzinger kritizuje a nové pojimd vztah mezi sebepojetim
amoci, coz koresponduje s Foucaultovymi poznatky o socidlnim diskurzu. Foucault
zdtiraziiuje roli téla pti utvdteni sebeobrazu prostfednictvim socidlniho diskurzu —
Holzinger se zamysli nad stdrnutim, proménlivosti télesné zkusenosti a Zenskosti
a zkoumd, jak spolecenské zmény ovliviiuji osobni vztah k fyzické existenci. Diky
integraci Foucaultovych myslenek lze uméleckou tvorbu, kterou Holzinger vyuzivd
k bdddni a novému pojimdn{ hranic subjektivity a moci, povazovat za silny komentdft
k tomu, jak jsou téla socidln¢ formovdna a jak tomu aktivné vzdoruji.

V kontextu dé¢jin performanéniho uméni a jeho vztahu ke krutosti jako
estetickému a filozofickému vychodisku je zdsadni v této studii jiz dfive zmifiovany
vidensky akcionismus, ktery v 60. letech 20. stoleti redefinoval hranice télesné¢ho vy-
jadfeni. Jak popisuje Miglietti ve své studii o extrémnich télech, ,vidensti akcionisté
ztélestiuji maximdlni limity télesnych prozitkt, provadéji akce s ostrym napétim vici
krutosti — fyzicky aplikované na vlastnich télech, psychologicky puisobici na jejich
publikum. Jejich tvorba v sobé¢ nesla dédictvi rakouského expresionismu, neurotic-
kou metaforu dekadence habsburské monarchie i vliv umélecké extremizace Egona
Schieleho, filozofického napéti Ludwiga Wittgensteina a psychoanalytické revoluce
Sigmunda Freuda“ (Miglietti 2003: 21).

Ackoli viderisky akcionismus neexistoval jako jednotné hnuti s manifestem ¢i
sdilenou poetikou, jeho protagonisty spojoval radikilni pristup k télesnosti, v némz se
télo stdvalo médiem pro vyjddfeni existencidlni tizkosti a spole¢enské subverze. Jeho
ptedstavitelé, podobné jako difve Antonin Artaud, vnimali télesnou expozici jako
prostiedek k dosazeni hlubsiho sebepoznini a naruseni represivnich struktur spole¢-
nosti. T¢lo, vystavené vngjsim tlaktim a normativnim o¢ekdvinim, bylo podrobovino

8 Pojem biomoc (biopouvoir, anglicky biopower) se poprvé vyrazné objevuje v dile D&jiny
sexuality | — Vile k védéni (La volonté de savoir, 1976), kde Foucault analyzuje promé&ny moci
ve vztahu k télu a populaci v moderni spole¢nosti. V ¢eském prekladu Déjin sexuality | se
pojem biomoc explicitné objevuje napf. v kapitole ,Pravomoci Zivota a smrti“. Zde Foucault
rozliSuje mezi ,moci nad zivotem” a ,moci trestat”, pficemz definuje biomoc jako formu
moci, ktera se neorientuje na zabijeni, ale na spravu, regulaci a optimalizaci Zivota — tedy na
populaci, télo, zdravi, sexualitu.
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extrémnim zdsahtim — sebeposkozovini, poniZeni ¢i uméle inscenované nésili slouZilo
k destrukci iluze mordlné ,,¢istého“ obéana. ,, Tento pocit vede umélce k sérii skand4l-
nich a drdzdivych akeci, které zinscenovali v ulicich Vidné — odhalujice nejskrytéjsi
a nejtajnéjsi tabu, zapojujice vefejnost do netolerovatelné vizudlni, mentélni a télesné
dimenze. T¢lo videriskych akcionista se stivd orginem, ktery mus{ projit umrtvenim,
ranami a sebedevastaci, neZ se definitivné zbavi kizZe stfedostavovské mordlni nepo-
skvrnénosti“ (Miglietti 2003: 21-25).

Radikaln{ ptistupy videriskych akcionisti zdsadné zménily pojet téla jako umé-
leckého média — nikoli pouze jako objektu reprezentace, ale jako aktivniho pole narace,
odporu a poru$eni normativnich rimct. Ackoli se Florentina Holzinger pohybuje v odlis-
ném kulturné-performativnim horizontu, jeji dilo na tuto linii navazuje prostfednictvim
dusledného narudovini genderovych konstrukei a estetickych konvenci zakofenénych
v instituciondlnim prostiedi. Tato historickd kontinuita transgresivniho ptistupu k télu
umoznila oteviit prostor pro sou¢asné performativni zkoumdani subjektovych pozic,
télesné autonomie a dynamiky moci. Holzinger, jako sou¢dst tohoto $irstho vyvojového
proudu, pfetviii tane¢ni diskurz, rehabilituje télesnou reprezentaci a rozsituje vyrazové
moznosti a emancipa¢ni zkusenosti téla, které se jako spole¢nost stile u¢ime ptijimat.

Jak se tedy télo stévd uménim?

V publikaci Soziale Kreaturen - Wie Korper Kunst wird / Social Creatures — How Body
becomes Art (2004) uvazuje Patricia Driick, mnichovskd kunsthistoricka a kurdtorka
stejnojmenné vystavy fotografif (2004, Sprengel Museum Hannover), prezentujicich
téla v socidlnich prostordch, ndsledovné: .V mnoha dnesnich fyzickych nebo digitdl-
nich uméleckych metamorfézich, kdy se biotechnologické zmény v lidské bytosti staly
skute¢nosti, se odrdzi trvald potfeba upozortiovat na roli, kterou stile hraje lidské télo®
(Driick 2004: 19). Driick zde ddle uvddyi, Ze obrazy lidského téla se staly urcitym ,Jlogem®
soucasné kultury, a ve svém eseji detailnéji zkoumd transformacni vliv fotografie na
vnimdn{ lidského téla. Tvrdi, Ze fotografie jako primdrni vizualiza¢ni médium zdsadné
zménila zptisob, jakym si v dobé mechanické a digitdlni reprodukce ptedstavujeme télo
ajak s nim komunikujeme. Toto médium umoziuje detailni a ¢asto fragmentérni zobra-
zen{ téla, rozkldd4 ho na izolované ¢dsti, které lze vnimat potencidlné objektivizujicim
nebo dokonce obscénnim zptsobem. Driick podobné jako Merleau-Ponty, na kter¢ho
navazuje, naznacuje, ze skute¢né lidské télo vzdy existovalo jako fyzicky pritomné a jako
obraz v mysli divika. S rozvojem fotografie a digitdlniho zobrazovéni vsak tato fragmentace
zesilila. ,,Skute¢né® telo se stdvé stéle vice zastfenym, zahalenym do vrstev obrazi, které
komplikuji jeho hodnovérné zobrazeni. V diisledku toho se méni ve , frakedlni subjekt®,
roztii§tény do mnoha identit, z nichz kazd4 je ovlivnéna svymi vlastnimi obrazy. V tomto
kontextu se spolecenskd funkce téla posouvd od soudriné entity k médiu, které funguje
v rimci extrémt duality a frakeality, coZ, dle Driick, zduraznuje problémy autenticity
areprezentace v soucasné vizudlni kultute — i performanénim umeénf (Driick 2004: 19-25).

Holzinger ve svych choreografiich zimérné destabilizuje bindrni kategorie
téla, rodu a totoZnosti, ¢im? otevird prostor pro jejich performativm’ reinterpretaci.
Ukazuje, Ze gender neni pevné danou esenci, ale neustéle konstruovanym a opakované
inscenovanym aktem (Butler 1993: X-XI). Nahd a extrémné fyzickd téla jejich perfor-
merek nejsou pasivnimi objekty pohledu, ale aktivné podvraceji oéekdvini — odmitaji
normativn{ koncepty Zenskosti a misto idealizované estetiky nabizeji télesnost v celé
jeji fragmentdrnosti, kfehkosti i suverenité. Holzinger tak narusuje tradi¢ni dichotomii
mezi télem jako objektem a télem jako aktérem a rozbiji samotné predpoklady o tom, co
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znamend ,,byt Zenou® na scén¢ i mimo ni. Zaclenénim performerek riaznych vekovych
kategorif, télesnych dispozic a etnického ptivodu Holzinger aktivné narusuje estetické
a socidln{ hierarchie spojené s reprezentaci téla, ¢imz transformuje jevisté v prostor
radikdln{ inkluze. Jeji inscenace dekonstruuji hegemonické standardy krdsy a funke-
nosti téla, pfi¢emz privlastiuji groteskni, hyperfyzické a zranitelné aspekty télesnosti
jako zdroje sily a emancipace. Tento piistup nejen oslavuje télesnou diverzitu v duchu
body positivity a body liberation® (Taylor 2018), ale zdroven prosazuje intersekciondln{
perspektivu, kterd odhaluje souhru genderu, veku, schopnosti a rasového kédovini
v utvéfeni spolecenskych vyznamu télesnosti.

Jeji dilo souc¢asné vyvoldvd zdsadni etické otdzky: pokud je totiz télo v insce-
nacich Holzinger vystaveno hrani¢nim zkusenostem bolesti, vytrvalosti a fyzického
sebeptekondni, kde lezi hranice mezi posilenim autonomie a jeji komodifikaci? Ptestoze
Holzinger usiluje o sebeur¢ujici zachdzeni s telem, jeji estetika osciluje mezi kritikou
spektéklu a jeho plnym piijetim. V kontextu teorie Guye Deborda Ize tvorbu Florentiny
Holzinger ¢ist jako ambivalentni performativni gesto, které sou¢asné odhaluje a zté-
lesniuje mechanismy spektiklu. Debord (2007: 19) uvédi, Ze ,,skute¢nost prozivini se
ztrdci — télo se stdvd médiem znaku. Tim tematizuje proces, v némz je télo samo sobé¢
odcizeno a proménéno v reprezentaci, jez nahrazuje bezprosttedni zkusenost. T¢lo
se tak stdvd nejen objektem, ale i ndstrojem kulturni produkce — fragmentovanym
obrazem v systému zboznéné vizuality. Holzinger tuto logiku nejen reprodukuje, ale
i demaskuje: jejim prostfednictvim se performeréino télo stdvd meta-performativnim
polem, které nejen vykondvd urcitou akci nebo sdélent, ale zdroveri reflektuje, zpochyb-
fiuje ¢i tematizuje samotné podminky performativity — tedy to, Ze se o performance
jednd, a soubéiné na spektdklu ptimo participuje a narusuje jeho strukturu.

Holzinger svym ptistupem nejenze pretvéti télo v prostor performativni i po-
litické artikulace, ale zdroven vybizi k ptekracovini fyzickych a percepénich limita.
V dobg¢, kdy jsou obrazy téla fragmentovény, performoviny a manipulovény (digitdlnimi
médii), se jeji inscenace vraceji k ptimé fyzické zkusenosti, kterd prekracuje pasivni
konzumaci vizudlni kultury. Nabizi tak nejen kritiku systému, ale i alternativu — télo
jako misto prozitku, nikoli pouze jako spektakuldrni obraz. V tomto smyslu jeji tvorba
nejen provokuje, ale predev$im aktivné vyzyvé k pohybu a redefinici ustdlenych kédu,
coz si nase doba z4d4. Je-li dnes kontext odlisny od doby 60. let minulého stoleti, je
to diky rychlosti $ifeni informaci a technologickému kapitalismu, ktery pronikd do
nasich mysli a fyzické existence. Pozornost je ménou, o niz soupeti uméni, média i jed-
notlivci, zatimco performativita se rozplyvd mezi divikem, uZivatelem a produktem.
Umén se stdvd znackou, zbozim s poZzadavkem na autenticitu, kterd je ¢asto jen dal$im
konstruktem. Pfesto, nebo pravé proto, je dnes moznd pravda zakédovina v jediné
hmatatelné jistoté: vsichni mdme ono smrtelné, limitujici a zdrover tak svobodné - télo.

9  Termin body positivity ma své koreny ve feministickych hnutich 60. a 70. let, ale v sou¢asné
podobé se odvozuje zejména z hnuti ,Fat Acceptance” (pfijeti téla s nadvahou), které vzniklo
vroce 1969 v USA jako reakce na diskriminaci lidi s nadvahou. Termin body liberation vznikI
jako radikalnéjsi alternativa k body positivity. Sonya Renee Taylor, autorka knihy The Body Is
Not an Apology (2018), ¢asto pouziva termin body liberation v souvislosti s dekolonizaci téla,
intersekcionalitou a odmitanim vSech forem télesného utlaku.
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