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PLAY IBSEN

Nebeského ibsenovské inscenace

MARKETA POLOCHOVA

Abstrakt

Autorka se zabyva tvorbou reziséra Jana
Nebeského a jeji navratnosti k Ibsenovym
dramattm. Jako prvni Nebesky reZiroval
Prizraky (1988), k nimz se po 34 letech vratil

ve své prozatim posledniibsenovské inscenaci.

Bé&hem bezmala ¢ty dekad reziroval osm
Ibsenovych her, nékteré individualng, jiné

v podobé série (trilogie inscenaci v Divadle

v Dlouhé), a norsky dramatik se tak stal jeho
nejvyhledavanéjsim autorem. Nebeského
ibsenovské inscenace jako celek odrazeji
specificky vyvoj rezisérovy poetiky a kontinuitu
jeho zajmu v dramaturgické oblasti i v reZijnim
rukopise.
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Play Ibsen: Jan Nebesky's performances of
Henrik Ibsen

Abstract

The article focuses on the work of Jan
Nebesky — one of the leading Czech

directors —, specifically, his returns to Henrik
Ibsen, and the continuity of his (Ibsenian)
productions. Nebesky stages his first

Ibsen’s drama, The Ghosts, within the first
years of his career, and symbolically returns
to this particular drama in his latest ibsenian
production. Of the almost four decades of
time in between, Nebesky continually returns
to Ibsen’s plays, staging eight of them. As

the Czech director’s style transformed and
stabilized, so did his Ibsenian productions, thus
reflecting both the dramaturgical continuity of
Nebesky's and his distinctive style.
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Tématem tohoto ¢&isla Divadelni revue je ,opakovini a jedine¢nost v uméni, nizev
vstupniho textu ro¢enky vénované ¢tvrtstoleti Divadla v Dlouhé, v némz Nebesky
vytvofil tfi své zdsadn{ ibsenovské inscenace, zni ,, Névraty, které nejsou opakovinim®
(Drozd 2021: 12-15). Prévé¢ jednotnost, ndvratnost a linedrnost zvolené tvardi este-
tiky, stylu, ztvdrnovanych a diskutovanych témat i autorské vypovédi, kterd je viak
pokazdé né¢im inovativni a celkové origindlni, beze zbytku charakterizuje rovnéz ¢tyfi
a pul dekddy tvardéf ¢innosti reziséra Jana Nebeského. ,,Sledujeme-li jeho inscenace
v t¢sném sledu, piisobi ve zhusténém ¢ase jednotlivé déje jako jeden piibeh vypravény
na pokracovini“ (Reslovd 1997: 41). Tento postup se pak jevistné neprojevuje pouze
v roviné estetické (vypravné) a reZijni, ale na nékolika trovnich i v roviné dramatur-
gické a interpretacni.

Nebesky se opakované vraci k vybranym dramatiktim, patrné je souznéni s Egonem
Tobidsem, ktery se stal jeho dvornim ¢eskym autorem (Boxre 2, JE SUSS, Mlej stvoritel,
NoD Quijote). Tobidsovu synkrezi s rezisérovymi postupy postihl Michal Cunderle na

tikladu hamletovské variace Solingen (rina z milosts): ,,... transformuji néjaky zdsadn{
zdzitek, uddlost, postoj, pocit anebo predstavu do pretrzitého déni, v némz se rozeviraj
mikrodramata, kterd ale ¢asto vzdpéti ustupujf jinym situacim ¢i obrazam® (Cunderle
2004: 31). Ze zahrani¢nich jsou to nejastéji Shakespeare a Ibsen, kterého rezisér inscenuje
vibec nejfrekventovanéji. Obecné vsak inklinuje k severské dramatice, viz Blanche a Marie
Pera Olova Enquista (2009) nebo Pustina ldsky (1989), Zena krdle Leara (1992), Sondta
duchi (1995) a ManZelskd historie (2021), které spojuje jméno Augusta Strindberga jako
autora inscenovaného textu nebo podkladu pro adaptaci ¢i dramatizaci.

Nebeského ptistup je vak na hony vzdileny né¢jakému pietnimu uctivin{ ptedlohy:
k autoram pfistupuje jako k rovnocennym partnertim, s nimiz vede tvaréi dialog,
k jejich textim se mnohdy stavi analyticky a polemicky (pro mnohé ¢asto aZ neuctive,
jak vyplyvd z recenzi).! Zhusta zdaraziuje vyznamy a motivy, které jinym tvircam
ptipadaji okrajové, margindlni nebo bezvyznamné a nemuseji byt ¢itelné na prvni po-
hled, také proto fada recenzi Nebeského inscenaci poukazuje na novitorské, origindln{
¢tenf predlohy. Neboji se navic vyrazné zasihnout do textu a ptedlohu (po vyznamu,
aviak radikdlné) krdtit, ¢asto vyuzivd textové interpolace. Zdroven je konzistentni
v ohleddvanych tématech, k nimz patf{ ptedevsim razné podoby mezilidskych, zejmé-
na rodinnych a manzelskych vztaht. Marie Reslovd dodévé: ,,Jeho protagonisty jsou
otcové a synové, synové a matky, otcové a matky... VSechno to nesnesiteln¢ obtizné
dorozuméni bytosti, které jsou si uréeny“ (Reslovd 1997: 41). Kdyz Ibsenova Heda
Gablerové prondsi ,,J4 zajdu — jd na tohle zajdu® (Ibsen 2006b: 204), hovoi{ privé
o nepfijatelnosti a malosti dusnych vazeb manzelského svazku i vyvdanych ptibuz-
nych; v Nebeského inscenaci pii téch slovech jeji predstavitelka Lucie Trmikovd jako
divoké zvite v kleci pobihd sem a tam v propadle na forbiné, kde se nakonec zastteli.

Kontinuita je u Nebeského rovnéz, moznd predevsim, patrnd na vybéru spolupra-
covnika. Kromé Lucie Trmikové, zivotni partnerky, kmenové herecky a scendristky,
autorky vét$iny dramatickych textd pro inscenace Divadelniho spolku JEDL, ktery
spolu s Nebeskym a hercem Davidem Prachatem zalozila, zve Nebesky ke spoluprici
opakované uzkou skupinu dal$ich tvtrct. Od pohledu ziejmé je jeho souznéni s vy-
tvarnicemi Janou Prekovou (kostymy, zacasté scénografie nebo podil na ni) a Petrou

1  Srov. napfiklad kritické ohlasy k inscenaci Krdl Lear nebo Divokd kachna.
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Vlachynskou (predevsim tcast na inscenacich spolku JEDL). Nédpadné jsou zejména
vyrazné, pestrobarevné, vyznamotvorné, charakteristické kostymy s kontrastnimi
materidly, barvami i styly, které ¢asto tenduji k samostatnym vytvarnym objektam
a poméhajf dotviret (nebo ve vyprizdnéném prostoru kompletné formovat) scénické
feseni. Konzistentn{ je rovnéz hudebni slozka, pti¢emz autorskd hudba byvd obvykle
provozovand Zivé pti predstaveni — at uZ jako vyrazny hudebni doprovod nebo vy-
znamotvorny prvek, ¢asto v symbidze obou téchto variant. Podstatné je propojeni
s konkrétnimi hudebniky, predevsim skladatelem Alesem Bfezinou (za vSe Krdl Lear
a Wernisch), ke spoluprici Nebesky nékolikrit ptizval rovnéz Emila Viklického (napf.
Kabaret Shakespeare) a téleso s zivym hudebnim doprovodem se stalo dal$im specific-
kym rysem Nebeského inscenaci napti¢ Zinry i divadelnimi prostory.

Opakované spolupracuje s vybranymi herci. Kooperace s Davidem Prachatem, spo-
luzakladatelem a jednim z hlavnich hercti Divadelniho spolku JEDL, zapocala jiz
u prvni inscenace v roce 1981 a pokrac¢ovala na vice nez ¢tytech desitkdch projekta.
Do Nebeského inscenaci opakované vstupovali také Karel Dobry (za vsechny Y, Rdna
z milosti, Mﬂlj stvoritel/Der kleine Fratz nebo VytrZeni panny z Barby), Alois Svehlik
(Z cizoty, Uklady a ldska, Dvoji domov, Soukromé rozhovory ad.), Miloslav Konig (mj.
Denik zlodéje, Santini, Opera Ibsen/Prizraky nebo Fredy) nebo Sasa Rasilov nejml. (od
Sondty duchi ptes Edmunda v Krdli Learovi a stézejni roli Zahradnicka ve stejnojmenné
inscenaci po Wernische a O hadech z Auvergne).

Také Zdnr inscenaci je ndvratny: opakuji se kabarety (Kabaret Blatny, Kabaret
Shakespeare, Wernisch) i produkce s vyraznymi kabaretnimi prvky (Sirokd plejada in-
scenaci véetné Krdle Leara, Manzelské bistorie, Divadla Gocdr nebo opernich Prizrakit),
performativni a multizinrové projekty (Hamlet Part 2, Médeia, Orfeuns, Kvéty noct),
kontinudln{ samostatnou odnozi se stalo divadlo silné dramaturgické vypovedi, tedy
komorni autorské inscenace pod hlavi¢kou Divadelniho spolku JEDL sledujici vyrazné,
¢asto pozapomenuté osudy vybranych osobnosti (Jan Zahradni¢ek, Raizena Vackovd,
Santini). Vraceji se tematické i herecké paralely — pfi ohleddvdni manzelskych vztahu
repetitivné funguji zavedené herecké dvojice: Jan Vondricek a Lucie Trmikovi jako
trojice manzelskych part v triddé Divokd kachna — Eyolfek — Heda Gablerovd v Divadle
v Dlouhé s pozoruhodnym vyvojem obou ustfednich predstavitelti. Zatimco v roli
Hjalmara Ekdala za¢ind Vondricek pocitové mocensky na vrcholu, v Eyolfkovi se
jeho role problematizuje a v Hedé Gablerové v postavé Tesmana rovnéz diky Zensky
ladénému kostymu kompletné obraci, prochdzi Trmikovd v dlohdch jeho partnerek
piesné opaénym vyvojem: z tiché, poslusné Giny pies postupné silici Ritu Allmersovou
v Eyolfkovi az po nekompromisni, tvrdou, maskulinni Hedu. Také duo Prachaf -
Trmikova kontinudlné ztvirnuje rozraznéné polohy manzelského ¢i ptibuzenského
svazku od Oresta ptes Médein po Manzelskou bistorii.

Vrstvi se motivy a témata, nabalujf scénické postupy, zrcadli kostymy, konzistentné se
naklddd s hereckou slozkou (civilnost, grotesknost, ale také ¢astd exprese ve vyrazu),
objevuji se analogické objekty, jmenovité ¢asty prvek stolu-tabule (oboji Prizraky,
Divokd kachna, ManZelskd bistorie a mnohé dalsi), recykluji se konkrétni kulisy,
napt. tentyz stul pfeneseny ze JE SULS do dalsich inscenaci, vraceji se rekvizity — skle-
nénd misa se sladkostmi v prvnich Prizracich a Jobnu Gabrielu Borkmanovi - &i Eisti
kostymu, mj. prithledné umélohmotné nadkolenni kozatky na podpatku v Malém
stvoriteli i ManZelské bistorii, papirovy limec v Kabaretu Shakespeare a Mementu Mori,
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obvyklé je vyuziti paruk i dal$i prvky jako price s nahotou (Krd! Lear, Hamlet Part
2, Prizraky), ale také karnevalové zvelicen{ télesnych partif (Dzvokd kachna, Wernisch
aj.). Lze tedy konstatovat, Ze kontinuita a konzistentnost se Nebeskému nedéje, ale Ze
ji — ndvratnosti, (sebe)citovinim a recyklaci — zimérné a uvizlivé vytvaii.

Existuje mnoho zpusobu, jak Nebeského dilo kontextualizovat; od obecnéjsi komparace
s jeho generaénimi souputniky, z jejichZ fady se svym specifickym reZijnim rukopisem
vzdy vymykal, ptes ohleddvini paralel s jemu podobnymi tvirci (za vSechny jeho Zik
Jan Fri¢), az po jeho kontextualizaci v rimci evropské ibsenovské recepce, predeviim
pak srovndn{ s inscenacemi Ibsenovych dramat v rezii Thomase Ostermeiera. Texto
text se vSak soustfedi na reZijni rukopis Jana Nebeského prezentovany na soudrzném,
uzavieném vzorku ibsenovskych inscenaci. ReZisérovi se také doposud nedostalo
komplexnéjsi odborné reflexe: za nékolik desetileti jeho pusobeni vznikla celd fada
recenzné ladénych texttl vénovanych konkrétnim inscenacim nebo jejich skupindm
z pera kritika i nékolika teatrologt, presto schdzi systemati¢téjsi sledovani jeho rezij-
niho stylu i postaveni v kontextu soudobého divadelniho pole. Jedind akademickd
publikace pak ptindsi bibliograficky ladény obrazovy materidl k Nebeského tvorbé
(Holomi¢ek — Savlikovd — Tobids 2007).

Vzhledem k — nebo moznd navzdory - vyse fe¢enému se domnivim, Ze tvorbu Jana
Nebeského Ize patrné snadno popsat, ale jen obtizné zatadit. O rezisérové prvni (absol-
ventské) inscenaci, Gonc¢arovove StrZ7, napsala Alena Zemancikovd: ,,Vsichni jsme se
u toho sesli a vidime, Ze uprostfed méstanského carsko-ruského pokoje stoji holinka.
Tak vpadla postmoderna na ¢eskd jevisté. Bylo to v roce 1981 (Zemancikov4 2019).2
Postmoderni atributy Nebeského tvorby jsou nepopiratelné, otdzkou ovsem ziistavd,
zda toto oznadeni s jeho extenzivni §it{ a vigni charakteristikou v rezisérové pripadé
obstoji. Totéz do jisté miry plati i pro Lehmannovu koncepci postdramatického divadla,
jehoz dil¢i rysy mnohé reZisérovy inscenace bezpochyby vykazuji, a s nim sdruzen¢ho
postspektakulirniho divadla s jeho dokumentdrni kvalitou vypovédi, narusovinim
iluzivnosti a dal$imi aspekty (Eiermann 2009), jez jsou Nebeskému rovnéz vlastni;
na druhou stranu v$ak nékteré jeho inscenace urcitymi atributy spadaji do kategorie
vizudlni dramaturgie. Marie Zdenkovi oznacila Nebeského Solingen za ,Gtvar vzpi-
rajici se raciondln{ interpretaci® (Zdertikovd 2004: 4) a podobné tdpdni v souvislosti
s jednoznaénym vykladem vidéného i poukazovini na mgltiplicitu vyznamu se v re-
cenzich Nebeského inscenaci objevuje opakované. Jakub Skorpil v zévéru své recenze
Krdle Leara poskytuje celé dvé strany dovétku, vénovanému nékolikandsobnému
symbolickému zptitomnéni holokaustu na jevisti (hdkové kiize — pruhované pyza-
mo - nacistickd uniforma — hromada $atstva a kufra - sprchy), a pfipousti marnou
sgahu dopitrat se jeho vyznamu v kontextu dané inscenace, coz povazuje za jeji slabinu
(Skorpil 2012: 81-89). Naproti tomu Marie Reslovi tentyz prvek oznacuje za ,,ptilis
doslovny“ (Reslovd 2011: 10).

Jist¢, jednim z rysti postmoderny je rozvolniovéni, naruSovini nebo kompletni rozklad
vztahu znak-vyznam. Nebeského inscenace vsak stejné¢ dobie postihuje shakespearovské
»v tom nesmyslu se skryvd smysl (Shakespeare, Hamlet, pt. Martin Hilsky), kdy pod

2  Definice Nebeského jako postmoderniho tvirce se v recenzich objevuje opakované
v souvislosti s riznymi inscenacemi, pfedevsim v pfipadé adaptaci tzv. kanonickych dramat
(Erml 1993: 10; Kral 1995: 50-55; Kz 2005: 13; Hrdinové 2011: 18)

70



Studie MARKETA POLOCHOVA
DIVADELNI REVUA 36 #2/2025 (67-87)

dosiroka rozkroé¢enou formou, jez spojuje domnéle neslucitelné ¢i zimérné protichtdné
prvky a vyrazové prostfedky, lze nalézat zfetelné ¢itelné vyznamy vyvérajici z ducha
piedlohy, jako tomu bylo ve zd4nlivé neuchopitelném Krdli Learovi.® Také proto se
vkrédd dal$i otdzka: zda je viibec nutné hledat pro volnomyslenkétského reziséra typu
Jana Nebeského postmoderni ¢i jiné oznacenti pro potieby kategorizace a zda nenf pri-
hodnéjsi pokusit se bez ohledu na konkrétni zatazeni co nejduslednéji pojmenovévat
ruznorodé podoby poetiky, jez je mu vlastni a kterou od pocitku své tvorby kultivuje,
a typologizovat prosttedky, s jejichz pomoci tak ¢ini. To je také ambici predklidané
uvahy, a to s vyuzitim kombinace ndstroju performativni a postmoderni estetiky a se
zacilenim na vysek ibsenovskych inscenaci.

Nebesky Ibsen (a Ibsentiv Nebesky)

Opakovin{indvraty definuji taktéZ Nebeského vztah k Henriku Ibsenovi, dramatikovi,
k némuz se ve své kariéfe obraci nej¢astéji. Doposud inscenoval osm jeho dramat,? pti-
¢emz upfednostiuje zejména texty z pozdniho obdobi autorova zivota, které vykazuji
vyrazné rysy symbolismu: pro své inscenace tak volf vSechna ¢tyfi dramata — jmenovité
Stavitele Solnesse, Eyolfka, Jobna Gabriela Borkmana a Kdyg my mrtvi procitneme —,
kterd Ibsen napsal na sklonku svého Zivota po ndvratu z dobrovolného exilu zpét do
Osla. Z dtivejsich dél si potom vedle tzv. Zenskych dramat — Heda Gablerovd, Domecek
pro panenky — vybird Prizraky a Divokou kachnu, neptili§ inscenované dramatické
texty,” které navic (pomineme-li obdvanou Pani z ndmori) nejvyraznéji vykazuji zd-
rodky pozdéjsiho symbolismu v Ibsenové tvorbé. Jeho variace na text Kdyz my mrtvi
procitneme (pod ndzvem Arnie md problém) je teprve druhym ¢eskym uvedenim
tohoto dramatu,® shodnym ptipadem je také Eyolfek.” Pravé kontinudlnost uvddéni
Ibsenovych dramat i dlouhé ¢asové rozpéti — prvni ibsenovskd premiéra (Prizraky)
probehla v roce 1988, prozatim posledni (Opera Ibsen/Prizraky) pak v roce 2022 - po-
skytuje dusledny, sevieny podklad pro zevrubnou analyzu Nebeského rezijni poetiky
i inscena¢nich postupt, Ize na ném zdroveri vysledovat promény a posuny rezisérova
rukopisu i ty rysy, které ziistdvaji konstantni. Proto po tvodni chronologizaci danych
inscenaci nésleduje analytické pojedndni konkrétnich rysii a prvki.

V rimci sourucenstvi Nebeského s Ibsenem by samoziejmé bylo mozné spatfovat
prvoplinovou paralelu v provokativnosti a z ni plynoucim ambivalentnim pfijeti obou
tvarcd, podstatnéjsi je viak jejich tematickd spojitost. Navzdory ob¢asnym aktualizacim
jsou Nebeského inscenace vyrazné apolitické a jejich aktudlnost a spolecensko-kritické
vyznéni spoéivd v akcentaci témat, jeZ jsou pro reziséra stézejni a k nimz (nejen) v pii-
padé ibsenovské série patti predevsim rozmanité pohledy na mezilidské vztahy a vazby.

3 Mizeni autorského subjektu a vynofujicim se znaklim a symboldm postradajicim referenty, ale
také — navzdory fragmentarni podobé inscenace — rehabilitaci vyrazného dramaturgického
pfistupu v Krdli Learovi se vénoval Martin PSeni¢ka (PSeni¢ka 2014: 106-113).

4 Vpfipadé inscenaci Prizraky, John Gabriel Borkman a Stavitel Solness vychazim pfi analyze
ze zaznamu, u ostatnich z jednoho &i opakovanych zhlédnuti pfedstaveni plus videozaznam.

5 Bezohledu na to, zda je pfijeti Prizrakt kladné, nebo zaporné, vyjadiuji se kritici jednomysiné
pochvalné o volbé& neottelého, takika zapomenutého textu (Paterova 1988: 5; Stépanek
1988: 4).

6  Jeho prvni jevistni realizaci nabidl o pouhé &ty¥i roky dfive v Divadle F. X. Saldy v Liberci lvan
Rajmont.

7  Poprvé jejvroce 1995 inscenoval v Divadle v Reznické Ondrej Zajic (jevi$tni hudbu sloZil
Filip Topol s Psimi vojaky). Karolina Stehlikové upozoriiuje na diskrepanci v po¢tu uvedeni
a preklad, které vznikly hned &tyfi (Stehlikova 2021: 59).
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Nejenze, jak jiz bylo fe¢eno, Nebesky neinscenoval tolik her Zddného jiného autora, ale
kromé ti{ variaci na Hamleta,® pro jejichz genezi viak plati ponékud odlisny inscenaéni
postup, se opétovnym nasazenim titulu vritil pouze k Ibsenovym Prizraksim. Uvedeni
déli 34 let a obé dvé inscenace na rozdil od ,Hamlett“ zachovévaji (navzdory zméné
média a autorskému vkladu Lucie Trmikové coby autorky libreta v ptipadé mladsi
opern{ varianty) fabulaéni i syZetovou strukturu pavodniho dramatu. Specifickd
je i inscena¢éni podoba Nebeského ibsenovskych realizaci, které se do zna¢né miry
vzdévaji pro jeho tvorbu typického udilostniho charakteru, ptipadné jej minimalizuii,
takZe i inscenace z této skupiny nejperformativngjsi, Opera Ibsen/Prizraky, zastiva ve
srovndni s vétsinou ostatnich reZisérovych pocinu distanéni.

Zéroveri se slusi konstatovat, Ze tak, jako je Ibsen podstatny pro Nebeského, je Nebesky
podstatny pro Ibsena. Jeho dramatickym textim se vénuje de facto od pocdtku své
reZijni tvorby a systematicky se k nim vraci jiz bezmadla pétatficet let, ¢imz se vymykd
Ceské jevistni praxi a lze jej oznadit za naseho predniho, a v soucasnosti jediného
ibsenovského reziséra. Existuji i jiné, ale spise jednotlivé, vybocujici podiny: napf.
Mikuldskova Heda Gablerovd v Narodnim divadle moravskoslezském, Picltv Brand
v Divadle v Celetné, Jan Fri¢ se v nadchdzejici sezoné k Ibsenovi vriti potteti Divokou
kachnon. Nebeského dosavadnich devét inscenaci (podle osmi her) vsak tvor{ konti-
nuum, jemuz se v nasem soudobém kontextu nebliz{ Zddny tvurce.

Troufim si oponovat konstatovini Zdenka Hotinka: ,Nebeského inscena¢ni metoda
md oviem pramilo spole¢ného s dramatickou metodou Ibsenovou® (Hotinek 1993:
6), a ptiklonit se spiSe k Cunderleho postiehu k rezisérové Divoké kachné, tedy ze
,,gejde o bohapustou legraci na et klasika, ale naopak o jeho poctivé tlumoceni®
(Cunderle 2006: 22). Po mém soudu Ibsentiv zptisob mysleni i volba a zpracovini
témat Nebeského inscenaéni poetice ztetelné konvenuji. Z motivickych linif prostu-
puje dramatikovy hry zejména izolace, jiz Nebesky reZijnimi prosttedky zduraziiuje,
at uz vn¢jsi (Borkman Zijici v osaméni na pudé vlastniho domu nikdy nevychdzi ven;
v Divoké kachné nabizi puda exil/skrys pro podobné izolovanou Hedviku), nebo - ¢as-
t&ji — vnitfni (za vSechny Heda Gablerovd v metaforickém vézeni nové nabyté rodiny,
které je opét akcentovino jevistnim feSenim v podobé oddélené prosklené kukang).
Ibsenovy postavy jsou svou podstatou solitérni, coz ovliviiuje zpiisob, jakym spolu
komunikuji. Jejich schopnost dorozumivéni, a pfedevsim vzdjemného porozuméni, je
zna¢né limitovand a jednotlivci existujf spise odd¢lené vedle sebe, nez aby se jim poda-
tilo formovat fungujici pary ¢i mensi spoleCenstvi, prestoze pravé seviené nukledrni
rodiny spolu s n¢kolika nejbliz§imi utvati zikladni rozvrstveni Ibsenovych dramat.
Tato podoba holé existence a formy prezivini (spiSe nez plnohodnotného Zivota)
prostupuje tematicky takika vSechny Ibsenovy texty. Podstatné je autorovo zaméfen{
na neschopnost komunikace, uzavienost do vnitinich svéti1 a odpojeni od ostatnich
mezi nejbliz§imi v rimci tésného souZiti: partnery, pfibuznymi, rodi¢i a jejich détmi,
které zrcadli Nebeského zdjem o ohleddvini raznobarevnych podob téchto vztaha.

8 Vrozmezidesetileti 1994-2004 realizuje Nebesky tfi hamletovské inscenace. Nejprve
Hamleta (inscenaci pfenesenou v premiérovém roce 1994 z NoDu do MDP), v pribéhu
jehoz zkouSeni jako vedlejsi produkt vznikl Hamlet Part 2 — performance pro dva interprety,
herce (David Prachar) a bubenika (Pavel Fajt), jejiz zrod inicioval pravé Prachar. V roce 2004
trilogii uzavira Solingen (rdna z milosti), autorem je Egon Tobia$, inscenace kromé& vyraznych
performativnich rysid, kompletni dehierarchizace slozek a pfesyceni znak(l pracuje také
s divadlem na divadle a otevira divakiim specifické zkouseni Hamleta.
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Zejména trilogii v Divadle v Dlouhé reZisér pokracuje v dffve nacaté depsychologizaci
postav do podoby jedno- nebo vicerozmérnych figur — postup, jejz Jan Cisat oznacuje za
konceptualizaci (Cisaf 2016: 4). Ester Zantovskd v tomto kontextu hovori o absolutnim
obnazen{ postav pomoci reZisérovy ,,obvyklé metody fyzického zhmotﬁovém’ dusev-
nich stavr®, ¢imz vznikaji ,,obrovské rozpory mezi vytéenym a minénym® (Zantovskd
2016); Alena Zemancikovd analogicky soudi: ,Nebeského postavy vyjadiuji vingjsimi
znaky sviyj vnitfek, ale ne v oéekédvatelné psychologické roviné® (Zemancikovd 2019).
Nebeskému konvenuje i zvldstni efekt Ibsenovych textd: na strané jedné modelovad
pfepjatost vztaht, situaci, charaktert — velkd slova, pfemrsténd gesta i postavy na
urovni typizovanych figur —, na strané druhé redlnost, Zivost, skute¢nost a podivné
davérnd blizkost jednotlivych osob i konfrontaci.

Na povrch také ¢asto vyplouvd zddnlivé margindlni motiv, ktery rezisér ve svych ins-
cenacich opétovné akcentuje a nechdvd plné vyznit, a tim je konkurence, soutézivost
a nevrazivost: mezi ptipadnymi rivaly v ldsce, ¢astéji mezi rodinnymi ptislusniky
jako forma zdvisti hraniéici s nendvisti. Rita Allmersovd chdpe postiZeni Eyolfka jako
memento svého ddvného prohtesku, zdroven v chlapci pti svém majetnickém postoji
vuci manzelovi spattuje soka v ldsce. V Jobnu Gabrielu Borkmanovi svedly kdysi
sestry Gunhilda a Ela souboj o Borkmanovu ptizen, jejich rivalita se pak zndsobené¢
zrcadli ve sviru o ndklonnost syna/synovce Erharta Borkmana. Az ve chvili, kdy
Erhart odjizdi a Borkman umir4, prondsi Borkmanovi zdvére¢nou repliku hry: ,Dva
stiny — nad mrevym.“ Smifen{ je tedy mozné pouze s odstranénim prekdzek — jez tu
vSak nepredstavuji abstrakeni spory, ale dvé konkrétni lidské bytosti, které navic obé
zeny svym specifickym zptaisobem milovaly. Prdvé toto zvéctiovini a zhmotrnovin{
citt i lidf a zobrazovini majetnické, vlastnické touhy je pro Ibsena charakteristické
av Nebeského inscenacich systematicky vyzdvihované a ¢asto také karikované.

Opakované se v dramatikovych hréch objevuje taktéZ motiv viny a trestu, jenz je opét
nejéastéji uzce spjaty se ¢leny rodiny. Ibsen rznymi zptsoby variuje téma rodinného
bfemene a dédi¢né viny s dirazem na fake, Ze déti/potomci prebiraji vinu svych ro-
di¢t jako stigma, které je poznamendvd a t1df jejich dalsi Zivoty. V Prizracich nejenze
otcova nevéra znemoziiuje vztah nevlastnich sourozencti Osvalda Alvinga a Reginy,
u Osvalda navic propukd nevylé¢itelnd pohlavni nemoc (stejnd, jakou trpél jeho otec
akterd vrhd na syna dédi¢ny stin). V Divoké kachné i Eyolfkovi Ibsen dany motiv ddle
rozpracovivi, jesté vice radikalizuje, ale také odusevriuje. Ttindctiletd Hedvika, dcera
Ekdadovych1 pozvolna prichdzi o zrak, tedy schopnost vidét/pozndvat, a ptesto, jak
konstatuje Cunderle v recenzi Nebeského Divoké kachny, ,vidi vic a lépe nez druzi,
je vnimavéjsi, a tim, jak se pokousi ve svété vyznat a jednat, také zralej$i“ (Cunderle
2006: 22). Dit¢, jez je tu dtsledkem nevéry své matky, na sebe v prabé¢hu hry prebird
hlavni zodpovédnost za toto provinéni i jeho mozné od¢inéni. Kdyz na radu Gregerse
trpiciho ,,hore¢kou posledniho spravedlivého (Ibsen 2006a: 419) hodl4 ziskat otcovu
niklonnost zpét tim, Ze obétuje divokou kachnu, a at uz dilem nestastné ndhody, nebo
sebevrazednym obétovinim, konéi mrtvd s jedinou kulkou vstielenou ptimo do srdce.
Jeji ztréta zraku symbolicky konvenuje s postupuijici slepotou starého Werleho, pricemz
prévé fyzickd slepota je ddvnym symbolem nevéry. Nebesky roli Hedviky svétil tehdy
pétaSedesitileté Jaroslavé Pokorné,? pfes toto kontraobsazeni viak Pokornd (pfedev$im
v kontrastu s groteskné typizovanymi muzskymi postavami) ztvirnuje Hedvi¢in osud

9  Zasvljvykon ziskala Cenu Alfréda Radoka.
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neb)'rvale civilné a smiflivé a inscenace se s nf ,Jom{ido SV}'fch nejlid§téj§1’ch‘ poloh“, pro-
toze nje komické i do]emne zdroven, ]ak reagu}e ¢isté, prizraéné, nenaucené, a jak vim to
dochdzi prévé proto, Ze je zde jisté napéti mezi postavou a here¢kou® (Cunderle 2006: 22).

Obr. 1. Jaroslava Pokorna jako Hedvika, Jan Vondracek jako Hjalmar Ekdal, Lucie Trmikova jako
Gina, Marek Daniel jako Gregers Werle (H. Ibsen: Divokd kachna, Divadlo v Dlouhé, 2005), foto
Martin Spelda. Archiv Divadla v Dlouhé.

Eyolfek je zase maly chlapec, ktery nese stigma viny, zdroven je Zivoucim mementem
selhdn{ svych rodi¢u (akcent na sexudlni pudy). Zbabélejél’ a usldpnuty otec citi zejména
pocit me, pro sobeckou matku Jako by ale chlapec splse nez jeji selhdni ztélesnioval vie,
co bylo Jeste pred jeho narozenim a co ted nemutiZe mit. Tato dualita je v Nebeského
inscenaci zvricena: otec (Jan Vondré¢ek) se navenek prezentuje jako sebevédomy muz
a obdivuhodny otec, v mnoha ohledech podobny postavé z Divoké kachny v podini
téhoz herce, matka (Lucie Trmikovd) po jistou dobu zistdvd v jeho podrudi i stinu;
ulohy si az na vyjime¢né mikrosituace, kterych s postupujicim predstavenim ptibyvd,
vyménuji teprve v zdvéreéné scéné, volné prechdzejici do groteskniho, parodizujictho
zcizen{. Ibsenova hra, na rozdil od mnoha ostatnich, totiz kon¢i zddnlivym smifenim —
zdnesni perspektivy a v poddni Nebeského kruté ironizovanym: oba manzelé v posedu
na rybdfskych zidlickdch popijeji Sampanské a jejich civilné ladény dialog prehlusuje
rozjatild hudba. Manzelé se rozhodnou prekonat krizi ze ztrdty ditéte tim, Ze ,,sestoupi
ze své vily nad méstem mezi ostatni a vezmou si jejich déti na vychovu — charitativn{
gesto nesouci nddech sobecké nadfazenosti, kdy se dité z lidské bytosti proménuje
v zdstupny symbol a trofej. Také v této inscenaci je dité-chlapec (détsky herec Vojtéch
Lavicka nebo Vlastimil Kanka) pasivaim ptfjemcem svého osudu; v obou ptipadech
tedy Nebesky akcentuje Ibsenem predepsanou snahu stigmatizovanych déti zavdécit
se bez odporu nete¢nym rodi¢tim.
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Dramata, kterd Nebesky dosud pro své inscenace zvolil, jsou ¢asto tematicky provi-
zand. Kdyz my mrtvi procitneme ma podobné vyusténi a vykazuje i dalsi déjové shody
s Jobnem Gabrielem Borkmanem: oba texty vrcholf odchodem do hor, v nichZ hrdina
voli ptirozeny skon daleko od lidi i mésta. Postavy umélctt Arnolda Rubeka (Kdyz
my mrtvi procitneme) a Halvarda Solnesse byvaji v odborné literatute oznacoviny za
Ibsenovy autoportréty, piipadné za postavy s vyraznymi autobiografickymi rysy.*
Nebesky také v tzv. ,Dlouhé sérii“ inscenoval ob¢ zminéné Ibsenovy hry, v jejichz
epicentru stoji smrt ditéte/potomka (Divokd kachna a Eyolfek), a ndsledné také tie-
ti — Hedu Gablerovou, kde se smrt tidajné o¢ekdvaného ditéte poji se sebevrazdou jeho
matky. Dal3{ paralelu lze spattit v Divoké kachné a Jobnu Gabrielu Borkmanovi: v obou
textech je potrestdn nejstarsf z rodu, Borkman za zpronevéru penéz a krach banky,
stary Ekdal za uniky a fal$ovini dokumentt na pile.

Pti chronologickém sledovéni Nebeského ibsenovskych inscenaci jako by samovolné
vyvstdvalo jejich roz¢lenéni. Prvni dvé inscenace — Prizraky (1988, Divadlo S. K.
Neumanna/1990, PKS) a Jobn Gabriel Borkman (1993, Cinoherni klub /1995, MDP -
Divadlo Komedie) — se odehrévaji v realistickych funkénich kulisich zndzortiujicich
skute¢ny pokoj. Rovnéz herecky projev je umirnény a ptes psychologizujici prvky
v mnoha ohledech civiln{ bez ndznaka systematicky budované stylizace, expresivity
aafektu, které v Borkmanovi sice prosvitaji, plné viak prichdzeji na fadu v pozdéjsi fizi
Nebeského tvorby. Navzdory mnohovyznamovosti replik i vyuzitf symboliky, na niz
upozorfiuje dobovi kritika (uzdibovéni pe¢eného nemluvnéte, a zejména projizdéjici
modylek vld¢ku ddajné nekoherentni s dé¢jem ve zminéném Borkmanovi, zastupu-
jici jednu z maket Borkmanovych vysnénych projektir), se jednd o nejrealisti¢tejsi
z Nebeského ibsenovskych inscenaci. Zlom prichizi se Stavitelem Solnessem (1999,
MDP/2001, Divadlo Komedie), k némuz rezisér poprvé ptizval Janu Prekovou coby
jevistni vytvarnici. PfestozZe je vizudlni podoba jevistniho prostoru prostd, postupuje
scénické feseni od predchozi realisti¢nosti smérem k symbolistni zkratce.

S ptibyvajicim rozvolfiovinim scénografie a zahustovdnim kulis i rekvizit Ize vypozo-
rovat paralelni ndrast symbolickych prvka, stylizace a grotesky jak v roviné rezie, tak
herectvi. Vyuzivini soubéznych hracich plint, zmnoZzovini{ vyznamu, razantni Skrty
i herecké jedndni (zddnlivé) protimluvné k primdrnimu vyznamu replik jsou jen n¢kolika
mdlo z nich. Postupy, zteteln¢ patrné v Divoké kachné (2005) a ad absurdum dovedené
v jediné Nebeského ibsenovské inscenaci, kterd se setkala s vyraznéj$imi negativnimi
ohlasy kritiky i divika — Arnie md problém (2008, Divadlo Na zdbradli) -, pokracovaly
v Eyolfkovi (2013) a vystily v nejkomplexnéjsi funkéni kumulaci téchto prvkt v Hedé
Gablerové (2016). Naopak paralelni Nora (Domecek pro panenky) (2016, Divadlo pod
Palmovkou) se jevi jako ndvrat k umirnéné realisti¢téj$imu pojeti, a to jak ve vyprave,
tak v herectvi ¢i intepretaci predlohy. Distinktivni rysy inscenaci Divadelniho spolku
JEDL - komorni, le¢ otevieny prostor, silnd vizualita, kostymy hrani¢ici s vytvarnymi
objekty, vyraznd hudebni slozka, Gspornost slov, gest i jedndni, textovd redukce ptedlohy,
experimentdln{ postupy, ohledédvini hrani¢nich vyrazovych poloh, tedy ,deviza minima
prostoru a maxima vyrazu“ (Mlejnek 2021) — vykazuje prozatim posledni ibsenovsky
pocin ve druhé inscenaci Prizrakdi s nizvem Opera Ibsen/Prizraky (2022, JEDL).

10 Tentyz postoj lze nalézti v kritické recepci Nebeského inscenaci obou dél. Srov. napf.
LukeSovu reflexi Stavitele Solnesse (Lukes 2000) nebo recenzi inscenace Arnie md problém
(Rausova 2008).
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Slovo

Vsechny sledované ibsenovské inscenace jsou co do tvircich zdsahti umirnéné a k ra-
zantn{ redukci predlohy nad rimec (byt vyraznéjsi) dramaturgické Gpravy, srovnatelné
napiiklad s modifikaci Krdle Leara, dochdzi pouze v opernich Prizracich,' a to véetné
zmény média. Reslovd hovoii o ,riskantnim prevodu klasické naturalistické hry do
hudebné dramatického dila slozeného z groteskné prepjatych obrazu®, pticemz podle ni
»smysl dramatu ani jeho autor ptitom neutrpéli 4jmu, privé naopak® (Reslovd 2022).
Autorka libreta Lucie Trmikovd Ibsentiv text vyrazné krdti a upravuje, ponechdvi
viak centrdlnf situace, parafrizované promluvy i zZlomové body. Pavodnimi Prizraky
se co do dialogickych pasdzi volné inspiruje — postavy v jeji variaci hovot{ sou¢asnym
jazykem, vymény jsou simplifikoviny na ptedin{ sté¢Zejnich informaci pro posun
v déji, dil¢f situace jsou ¢asto absurdné rozehriviny, ohleddviny z mnoha raiznych
uhli a nabyvaji podobu zkratkovitych mikrokonfliktii. Zsadni je pfedevsim jasnd
charakteristika (slovni, ale také hudebni, gesticko-mimickd, vizudlni) jednotlivych
postav a vyvoldni odpovidajici atmosféry. Jednotlivé repliky jsou ¢asto trhané, torzo-
vité, dochdzi k zimlkdm, repeticim nebo dialogickému zrcadleni:

Regina (zpév): Rikim ti...

Jakub Entstrang (zpév): Rikd mi...
Regina (zpév): Vypadni...

Jakub Entstrang: Tak jd jdu.?

Podobn¢ jako u redukce Shakespearova Krdle Leara (Gprava Jan Nebesky a Iva Klestilovd)
nejde autorka po litete, ale po duchu predlohy, zustévaji tedy klicové situace, jejichz
stfedobodem se stdvaji Helena Alvingovi s pastorem Mandersem a jejich nenaplnény
vztah. D¢j je koldzovité roz¢lenén do kratsich, samostatnych vystupt/stieta dialogické-
ho typu, vétdinové za ptitomnosti dvou jednajicich osob. Tento konfrontaéni ptistup
umocnuje radikdlnost zépletky, scénickd i hudebni kompozice pak napomahd zcizeni
a ddvd vyznit tragikomické roviné dila.

Textové redukce predstavuje pouze jeden zptsob Nebeského nakliddni se slovem. Dalsi
souvisi s mirou expresivity vybranych situaci a monologickych ¢i dialogickych pasdzi,

ficemz s hlasovou modulaci a zvukovosti jako specifickou prostorové-vyrazovou
kvalitou v Nebeské¢ho inscenacich nejvyrazngji pracuje Lucie Trmikovd. V exaltova-
nych okamzicich je jeji hlas exponované modulovany, slovni vyznam se upozaduje
(nekdy, aniz slova prestdvaji byt slySet a sémantické vazby jsou zptetrhdny, zcela zanik4)
a ptevazuje nad nim zvukovost coby kvalita i kvantita vyrazu. U Trmikové jako Rity
Almersové (Eyolfek) dochizi v jednom z vystupt, v némz stoji uzaviend v proskleném
sprchovém koutu jako ve vézeni, diky ruchovym mikrofontim a vyrazné modulaci
hlasu k zimérnému odlidsténi a prepjeti postavy. Analogicky, exempldrni priklad Ize
v tomto smyslu nalézt v jedné z poslednich Nebeského inscenaci, Wernischovi, pti
vystupu Salmy Prostibuly, kdy mikroportem zesileny, afektovy hlasovy projev ovlidne
cely rozlehly prostor Nové scény Ndrodniho divadla, repliky se opakuji, méni se melo-
die i témbr fedi, hlas s intenzitou rezonuje prostorem a stdvi se ne-lidskym (so$nym ¢i

11 V Hedé Gablerové naopak tvir¢i tym plvodni, pouze dramaturgicky kraceny text obohacuje
o uryvky z dél Egona Bondyho, C. G. Junga a dal$ich autord.
12 Citovano ze zaznamu ze dne 11. 4. 2022.
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robotickym) projevem obemykajicim pfitomné.’® Zvy3eny hlas jako ndstroj v takovych
ptipadech nenese apriorn{ vyznam kftiku, ale vyvoldvd ,,neustdlé napéti mezi hlasem
a te¢i“ (Fischer-Lichte 2011: 185) a jako takovy pfedstavuje jeden z nejuzivanéjsich
prostfedki akcentace v Nebeského inscenacich. Tak pfi prvnim stfetnuti obou sester
v Jobnu Gabrielu Borkmanovi mluvi Emma Cernd jako Gunhilda Borkmanové klidng,
tiSe, civilné, zatimco Zdena Hadrbolcovd v roli Ely huldkd melodickym zptisobem se
specifickou intonaci (véty se nesou v jedné zmechanizované roviné bez artikulované
interpunkce) — akt oznaceny Vladimirem Justem za ,hlasovou i mimickou masku
v kfecovité expozici (Just 1995: 10). Podobnymi prostiedky s mnohem ironi¢tej-
$im vyznénim se s hlasem zachdzi také v Divoké kachné (predevsim pti promluvich
Hjalmara Ekdala), hlas jako ndstroj nekone¢né vyrazové promény potom definuje

celé operni Prizraky.

K hlasové modulaci v§ak dochdzi i umirnénéjsimi projevy vokalizace, aktéfi situace
i repliky zhusta zciviltiujf aZ podehravaji a stavéji se vyrazové do protimluvu k fe¢enému.
Dany postup se stivd jednim z typickych rysii, mnohdy s grotesknim t¢inkem. Vznikaji
také nédhlé prechody a zmény atmosféry, napt. v prvnich Prizracich se tvodni dialog
mezi Helenou Alvingovou (Zdena Hadrbolcovd) a pastorem Mandersem (Miloslav
Mejzlik) odehrivd odcizené: oba stoji tésné vedle sebe, své repliky vSak deklamuji
odosobnénym hlasem do prizdna prosti jakéhokoli vizudlniho ¢i jiného kontaktu.
Ostrym stfihem — bez vnéjstho ¢i vnitfniho podnétu — se pak tatdz situace vimziku
pterodi do podoby adresného zovidlniho rozhovoru dvou starych zndmych. V opernich
Ptizracich Nebesky postup zopakuje, oviem reverzné: obé postavy si nejprve vymeéni
repetitivni zosobnény dialog, teprve poté dojde ke stiihovému odcizeni. Rovnéz jiz
zminénd expozice Johna Gabriela Borkmana vykazuje podobné rysy. Ela pti setkdn{
se sestrou toporné vchdzi s obli¢ejem ovizanym ¢ervenym $dtkem, repliky nebo jejich
¢asti mechanicky krici, zadrhdvd se, vraci se a znovu prichdzi; az kdyZ sejme $dtek
z hlavy, fe¢ovy projev se obratem ustili do normdlu.

Nebeského inscenace prostupujf rozliéné podoby materializované zvukovosti a ryt-
mizace. Prvni a Ustfedni pfedstavuje hudebni slozka, ke zminovanému zapojeni
zivé kapely vsak v pripad¢ ibsenovskych projektt dochdzi pouze ve dvou piipadech:
v Nore, a ptirozené také v opernich Prizracich, k nimz autorskou hudbu zkomponoval
Matous$ Hejl. ,Mozaika [zhudebnénych] dramatickych situaci“ (Denemarkovd 1997),
jinak také ,mezitvar, ktery kombinuje slova, hudbu, zpév a recitativy“ (Machalickd
2022), z podstaty vykazuje nejvyraznéjsi hudebni strinku s péticlennym télesem
(bici, baskytara, tuba, cimbdl, kytara) 2% situ. V ptedstaveni se stietdvaji operni drie,
zpévné dialogy (repliky se v nich ¢asto zrcadli nebo dopliiuji), recitativy i mluvené
pasdze. Stejné jako svébytné typizovany kostym md ,kazdd postava [...] sviij hudebni
jazyk“ (Reslovd 2022). Nejsoustavnéji se v inscenaci pracuje s repeticemi nejraznéjsi-
ho typu: vedle jiz zminéného dialogického zrcadlent je to ptedevsim opakovini slov
s rozruznénou gradaci rytmu a proménlivosti vyznamu. Kdyz Helena Alvingova
(Lucie Trmikové) prosazuje pojistku domova — ,,Pojistovat ano® —, opakuje repliku
s drobnymi odmlkami nes¢etnékrdt jako zadrhld gramofonovd deska. Celd situace
se navic behem dialogu s pastorem Mandersem (Igor Chmela) odehraje podruhé

13 Fischer-Lichte takovéto prevazeni materiadlnosti hlasu spojuje vyhradné s opernimi ariemi
a hovofi o ,postupné ztraté zajmu o vyznam slov, jez kulminuje od urcité vysky v koloraturach,

kdy se hlas oddéluje od vyznamu a k posluchaci promlouva ,andélsky hlas" (Fischer-Lichte
2011: 183).
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stejné, potfeti pak s obménénou dikef i odlisnym vyznénim, ve ¢tvrté sekvenci se jiz
rytmizované, v narustajicim tempu a v ptekryvu variuje ,,Pojistovat ne!“ (Manders) —
»Nel-pojistovat® (Alvingovd).

Také v Nore je v portélu umistény klavir, vedle néj stojf hrd¢ na trubku/saxofon a tyto
néstroje podkresluji pisné sluzebné rimujici jednotlivé akty. Dé&joveé podstatnéjsi je vak
klavirn{ ¢islo, jimz hudebnici doprovdzi Notin (Tereza Dockalovd) vyrazovy tanec,
jediny ryze pohybovy vystup: vyjev, ktery za¢ind jako kfecovité stylizovand snaha
zabrdnit manzelovi nalézt ve schrdnce dopis o Notinych dluzich, pokra¢uje nucenym
usednutim Torvalda Helmera (Jan Teply) k pianu a vybrnkdvdnim melodie (v uréité
chvili herec predd néstroj zpét hudebnikovi), jejiz zrychlujici se opakovani doprovdzi
Dockalové ¢im ddl freneti¢téj$imi a trhanéj$imi pohyby misty evokujicimi loutku,
misty ptechdzejicimi do osobité vymluvné fyzické vypovédi okolnostmi zmitané Zeny.

Hra na nistroje pronikd do n¢kolika inscenaci: klavirni sélo v jobnu Gabrielu
Borkmanovi, flétnovy part v Divoké kachné. Eyolfka diky ptitomnosti stylizované
Krysatky hrajici na saxofon ozvldstiuje ur¢ity typ kabaretizace, podstatngjsi je v této
inscenaci ov$em nakldddni se zvukovosti, hluky/ruchy a vyraznou rytmizaci. Jiz tak
narusenou komunikaci astfedni dvojice jesté znesnadriuje pravidelné hlu¢né agresivni
sekdni zeli nebo opakované pouzivany rachotici odstaviiova¢. Ojedinélym rytmiza¢nim
prostiedkem se pak stdvd pracka zapnutd po celou dobu trvéni predstaveni, kterd presné
rimuje jeho za¢dtek — naplnéna a spusténa pti tvodni scéné — i konec — praci program
se zastavi na minutu pfesné s koncem predstaveni. VSednodenni prostiedek s kolisavou
hlu¢nosti se ptirozené stivd Gstiednim ndstrojem uddvajicim celkovy temporytmus,
v némz okamziky zklidnéni a ztiSeni (nesly$nd fize prani) vyusti spole¢né s déjovou
gradaci zdvére¢nym hlukem pti Zdimdni.

Gesto

Nebesky tedy pti své prici systematicky ohleddvd intona¢ni i vokaliza¢ni mozZnosti
nakldddnis hlasem (jak v mluvném, tak zpévném projevu, ¢asto ve spojeni obou) a také
testuje moznosti obsahnuti prostoru za pomoci zvukové-gestickych prostredk, to vse
v ptipadé ibsenovskych projektt kromé opernich Prizrakii v ryze ¢inohernich inscenacich.

S ptepjatosti hlasového projevu souvisi trhanost a freneti¢nost pohybu, zacasté kariko-
vand: kdyz Gina (Divokd kachna) zjisti, Ze jeji tajemstvi je prozrazeno, za¢ne se s piepjaté
vydéSenym vyrazem a hore¢nymi vypady otd¢et na minimédlnim prostoru, jako by na-
rizela do neviditelnych zdi. Tea Elvstedovd, zredukovand na pomocny néstroj, vjedné
ze zdvéreénych scén Hedy Gablerové pti skliddni nesourodych poznimek k Torvaldove
spisu vypldzne jazyk a Tesman si o né¢j mechanicky opakovanym pohybem navlh¢i
nékolik papirkd, které priplicne na plexisklo Hedina pokoje. Kdyz teticka Julie mluvi
o Hediné pozehnaném stavu, Heda pfi celé promluvé stdle dokola strojové obchdzi ty¢
zapusténou do podlahy, méni pouze smér cyklického pohybu. ,,Od samého poéitku
je tu tragédie provokativné ,zcizovdna® protismyslnymi fyzickymi akcemi a grotesk-
nimi vpddy iraciondln{ absurdity® (Just 1995: 10), konstatuje Just o Johnu Gabrielu
Borkmanovi. Nardzi tim nejen na jiz zminéné lllasové—gestické modulace, ale také na
groteskné-zcizujici vyrazové prostedky Petra Cepka v roli Borkmana.
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Hlasov4 materidlnost se ptirozené poji s télesnosti/télovosti. To, Ze télo jako materidl
nelze od postavy dichotomicky nikdy pln¢ oddélit, je fakt; Nebesky vsak tuto dualitu
nejenze nepotladuje, ale naopak ji akcentuje a zkoumd jeji mozné podoby. Ostenzi
herecké fyzis ve vSech tiech rovindch od téla po hmotu (Kérper-Fleisch-Leib, tedy
v eském prevodu télo-télo-hmota; srov. Fischer-Lichte 2011: 110-134 a 301) pfitom
vedle somatickych — pfedev$im hlasovych projevii — ¢asto dopomdhd kostymni
feseni. Vizudlné se predestird estetizovand realisti¢nost, télo je zobrazovino ¢i spise
vystavovino ve své (ne)dokonalosti, vybrané rysy jeSt¢ umocnuji a zhusta de-estetizuji
pravé kostymy. Jednim z prostfedkis je systematické zapojovani doslovné nahoty, jez
dokresluje tu symbolickou: David Prachat v Krdli Learovi se ztritou rodiny, majetku
i rozumu postupné odklddd svrsky, aZ se zcela obnazi, svliéknuti zde akcentuje zejména
metaforicky rozmér nahoty. Podobné se i v Prizracich nahota poji se (skute¢nym ¢i
domn¢lym) ubytkem rozumu a sebeovliddni, pfedevsim pak s nemoci. Analogicky
moment nalezneme i v Hamletovi Part 2. Ne az donaha, a ptesto podobnym zptisobem
odkl4dd svrsky i Miloslav Mejzlik jako stavitel Solness: pivodné navleceny do tif sak
je postupné svlékd a ,,,loupe’ se tak, jak se loupe cibule® (Luke§ 2000: 86), rozdil je tu
vak ve vyznamu. Zbavenim se nadbyte¢nych vrstev totiz Solness nic neztrici, naopak
jako by se osvobozoval a silil. V Nebeského ibsenovskych pocinech se frekventované
objevuje i druhy zptisob zjevovini nahoty, a to karnevalovd kostymni evokace nahého
téla/vybranych partif véetné vyrazné falické symboliky.* Litkové vyrysované svaly,
ale také zvelicené ptirozen{ pod neonové zlutymi slipy ma velkostatkdt Ulfheim (Petr
Ctvrtnicek), zadek vycpany do olbiimich rozmérti zase Maja Rubekovd v Arnie md
problém, analogicky zvelicené se ty¢i litkova ptirozeni v Divoké kachné na pinskych
kostymech Jany Prekové. Pleteny penis, naddimenzovand varlata a vystouple tvarované,
barevné odlisené bradavky Ize nalézt na bilém vinéném overalu Osvalda v opernich
Prizgracich (vyprava Petra Vlachynskd), ktery jeho predstavitel Miloslav Konig nakonec
odkldd4, zastdvd stit nahy a Helena Alvingova symbolicky zaléhd vyprizdnény kostym.

S télesnosti se v Nebeského inscenacich poji rovnéz animélni poZiva¢nost, ztvirnovand
rozliénymi podobami konzumace v symbolickém sebe-pozirdni ¢i poZirini/pohlcovini
druhych, ¢asto kontrastné s rozehrdvanou situaci. Hjalmar Ekdal (Divokd kachna) se ve
chvili, kdy se jeho dcera zastfeli, laéné syti bohatou sva¢inou; pastor Manders (operni
Ptizraky) se krmi po vyjeveni incestniho vztahu mezi nevlastnimi sourozenci, jejichz
zvitecké obcovini probéhne kritce predtim; Alfréd Allmers (Eyolfek) si cpe do tst
kusy zeli, které jeho manzelka agresivné nasekala; ve zcizovacim zdvéru si potom oba
hlavni predstavitelé naptl jesté v roli, napul jiz mimo ni uvolnéné uZivaji piknik véetné
sampanského. Jobn Gabriel Borkman se otevird hodovinim na pe¢eném nemluvnéti,
z néjz si véechny postavy uzdibuji kousky masa a krmf se jimi. Trmikovéd coby Heda,
uzaviend jako zvite ve sklenéné kleci, s gustem polykd nadmérnou dévku syrového masa/
tatardku, Tesman se pak v ivodnich scéndch Zivi piskotovym dortem se Slehackou, Eilert
Levborg pozivaéné hltd plitky Sunky. Nora si zase neustéle, ovsem skryté pted manze-
lem, vychutndvd makronky; Arnold Rubek (Arnie md problém), parukou stylizovany
do Milana KnfZdka, za zvuku jeho predé¢itaného textu vylizuje talit; a Halvard Solness

14 K bachtinovsky karnevalovému zddrazriovani télesnych partii dochazi prikladné ve
Wernischovi, at uz opakovanou ostenzi falické symboliky (zapalovani zveli¢enych pfirozeni
ve vyjimeéné bezeslovném vystupu), nebo zndzornénim prehnanych Zenskych partd
(svéSena latkova prsa, bujny klin) u Salmy Prostibuly. V Médeie zase nafukovaci balonky pod
puncéochacovymi navleky postavy Jasona (David Prachar) evokuji jak vypracované svaly, tak
mozné otoky ¢&i bolaky, které Médeia pozdéji v pomalém, intimnim gestu propichuje.
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se poslusné k{ml’ zdlané Hildy Wangelové. Odlisnou, zvnitinénéjsi podobu pudovosti
ptindsi Petr Cepek v roli Johna Gabriela Borkmana, jehoZ pojeti postavy evokuje ,jeho
kreaci syfilidou nakazeného poruéika ve filmu Petrolejové lampy* (Ullrichovd 1993: 7).
Opétjinou formu ne-lidskosti nabizi v opernich Prizracich Petr Jenista, ktery Engstranda
»ztviriiuje jako Zivodicha jen vzdilené ptipominajiciho lidskou bytost [...] kromé slov
tohle lidské zvitdtko vyddvd mlaskavé a klapavé zvuky“ (Reslovd 2022). Analogicky
na propojeni hlasu a animdlnosti nahliZeji Deleuze a Guattari, kdyz se ptaji: ,,Nestdvd
se ¢lovek zvitetem predevsim prostiednictvim hlasu?“ (Deleuze — Guattari 2010: 10).

Za dal$i vyrazovou kategorii Ize oznacit symbolickou gestickou zkratku, v niZ jsou
del3i popis nebo dialogické situa¢ni rozehrdni nahrazeny jedinym vymluvnym gestem.
Tak se namisto dlouhého popisovini nevhodnosti knih, které ¢te Helena Alvingovd,
v opernich Prizracich pastoru Mandersovi jeden htbet pfilepi k dlani a on se od n¢j
hore¢nym tfepinim na nékolik pokust snazi odlepit — listy postupné vypadavaji, ale
vazby knihy se ne a ne zbavit; kdyz mu Alvingov4 oznamuije tiZivé zprévy, stoji Manders
v ptedklonu zddy zapteny o stil, jehoz vihu jako by se pokousel unést/pretladit.
O postavé Alvingové v téze inscenaci Reslovd piSe: ,Maridnskd modr jejich kostymu
odkazuje k bohorodi¢ce® (Reslovd 2022), a aniz matka se synem Pietu explicitné znd-
zorni, jejich jedndni a vzdjemné pozice k ni symbolicky odkazuji.

Obr. 2. Lucie Trmikova jako Rita Allmersova (H. Ibsen: Eyolfek, Divadlo v Dlouhé, 2013),
foto Bohdan Holomic¢ek. Archiv Divadla v Dlouhé.
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Obraz

Rezisér (v tandemu s jevistni a kostymni vytvarnici) dosahuje obrazivé estetizace rozli¢-
nymi zpusoby. Prvni z nich se poji s vyjevovdnim téla coby materidlu, jez souvisi se zpo-
malovinim pohybu az do $tronza v protikladu k vy3e popsané freneti¢nosti. Takovyto
moment zklidnén{ nastdvéd napiiklad v Eyolfkovi: Rita Almersové (Lucie Trmikovd) po
prudké hidce obou manzeli1 a debaté o tom, zda jejich 1dska vyhasla, odlozi paruku,'®
rozpusti si vlasy, sundd predchozi kostym a oblékne si $aty s pavy. Rozkrocend stoji
v prihledném sprchovém koutu — symbolickém sklenéném vézeni — a dunivym hlasem
(diky ruchovym mikrofontim, které zdroveti zptisobuji jeho zmechani¢téni a ¢dsteéné
odlidstén{) hlu¢né a pomalu artikuluje jednotlivd slova i repliky. Exprese se postupné
dostdvd do kontrastu s gestickym zpomalovinim: Trmikové se po né¢kolika sélovych
vybusich - fyzickych i hlasovych — hrouti ve dvetich sprchy a pomalu se sveze k zemi.
Slow motion trvé tak dlouho, ,Ze sa ¢as jeho priebehu a priebeh sim objavi zvidseny
ako pod lupou, vznikd dojem pohyblivého pldtna, a zdroven se télo ,,,vystrihuje ako
umelecky objekt z ¢asopriestorového kontinua“ (Lehmann 2007: 246).

Podobné kontrastni okamziky ztiSen{ lze nalézt ve vSech diskutovanych inscenacich.
Dojmem zalidnéného obrazu piisobi posezeni u hotici makety domova umisténé
na stole mezi v§emi postavami v ¢inohernich Prizracich, pti némz dochdzi ke zméné
temporytmu i atmosféry.'® Také v Hedé Gablerové se odehraje symbolicky-obrazivé
péileni Lavborgovy knihy: sttl v Hedin¢ oddéleném prostoru se po delsf hrané rozhotf,
jevisté setmi, zustdvd jen promitand mfizka spojend s projekei padajiciho sn¢hu. Vyjev
doprovizi Hedin excentricky pohyb v podobé rytmizovaného gestického tance a kiik:
»Ied pilim to tvoje dit¢, Teo®, u zadniho prospektu dél stoji sluzebn4, tentokrit éelem
k déni, a vse ml¢ky sleduje, ¢imzZ dokresluje silny, exponovany obraz. V No#e tempo
zpomali po névratu z maskarniho plesu s prichodem akrobata (Jan Husek jako doktor
Rank) - herec soustfedéné, pomalu balancuje na gumé natazené na forbiné ptes celou

délku jevisté, napind télo i svaly a pozastavuje déni.

Nebeské¢ho inscenace prostupuje stiizlivé vyuzivini svétel nad rimec technického osvét-
leni, a tak je zaliti celého jevistniho prostoru barevnym svétlem vzdy vyznamonosné.
V Eyolfkovi dochdzi se zménou svétla a barev k proméné atmosféry, seeméni aladéni do
¢ervenofialové piivystupech Krysatky evokuje nejen hororovost hroziciho nebezped,
ale i kabaretni prostiedi. Jevisté ziistavd ponotené do rudé také v Divoké kachné, a to
od okamziku vystfelu az do samého zévéru. Rovnéz Nora se uzavird zpévnym ¢islem
dialogicky posklddanym z opakovanych ¢4sti replik, ptinichz nejprve Noru, a posléze
i Torvalda kompletné pohlcuje zétiveé modré svétlo, v némz se oba vedle sebe, a ptitom
vzdileni, utdpéjf; snad vyuzitim rozriznénych proklddanych filtrii jako by oba, jak-
mile postoupi do zadni ¢4sti jevisté, navic zvld§tnim zptsobem svétélkovali. V oparu
modrobilého svétla evokujiciho snih a mlhu konéii Arnie md problém. NV Opere Ibsen/
Ptizracich zase berou aktéti do hry kuzel bodového svétla jako dialogického partnera
v jedndni: zatimco Regina pted nim utikd, vyhybd se mu a ustupuje, jeji otec do néj
kope a aktivné ho odhdni. V Hedé Gablerové Nebesky vyuzivd odrazy ptizemniho
svételného fetézu, diskokoule a také nékolikandsobného zrcadleni svétel, objektt

15 Podobné, tedy s odloZenim paruky (i ¢asti kostymu), se promériuje herecky projev Terezy
Dockalové v zavére&ném obrazu Nory.

16 Analogicka je scéna z Krdle Leara, v niz zdecimovani Gloucester s Learem usednou u ohné:
déj se zpomali a zvnitini, Cast setmélého jevisté zaléva uklidfiujici teplé svétlo.
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i postav na plexisklovych plochdch.'” Prithledny igelit, odrdzejici svétlo a vytvéiejici
poloprasvitny druhy pldn, ktery vysild svételné odrazy, ddvd rovnéz moznost nahlédnout
do druhého, oddéleného prostoru (vyuzit byl i ve Staviteli Solnessovi, v jehoz zévéru
se postavy kromé Hildy stdvaji soucdsti obrazivé ¢ernobilé stinohry). Vedle riizného
typu odraz a polo-odleskt zapojuje reZisér také techniky live cinema nebo projekce.
V Hedé Gablerové se komiksovd estetika neprojevuje pouze promitinim separdtnich
textovych bublin, ale i zapojenim vyrazné estetiky kyce, karikujici pestrosti kostymni
slozky (kazdd postava md svou distinktivn{ barvu). Komiksového efektu nejen ve
vizudlni, ale celkové ve scénické slozce tvurci dosahuji rdimovénim dil¢ich vystupu,
situaci i mikroscén konvtrasty ve slové i jedndni, rychlymi zvraty i imyslnou stfihovosti
jednotlivych obrazt. Zivy pfenos na plitno, na némz pavodné projizdély smrtelné
htichy, promitala se mfizka nebo snéZilo, zdvoji — na jedné stran¢ zveli¢i, na druhé
odcizi — také Hedino sestoupeni do propadla, zdvére¢ny dialog s doktorem Brackem
(Miroslav Hanus), a predev$im sebevrazdu i pohled na télo, které ziistane leZet a nad
nim?z se nese textovy dovétek ustici v Brackovo usmésné ,, Ale pro boha Zivého, to se

prece nedéld®. Pohled na mrtvé télo navic ozdobf ironizujici bublina ,Bang®.

Eyolfka doprovézeji po celou dobu predstaveni pasdze z filmt v zapnuté televizi, pti-
padné jejich sekvence na pldtné (stiidané s dotd¢kami déti oznamujicich Eyolfkovo
utonuti). Vedle ukdzek z Toma a Jerryho jde ptedevsim o dva kli¢ové filmy: Antikrista
Larse von Triera a Hodinu vlks Ingmara Bergmana. Oba filmy zrcadli d¢j Ibsenova
dramatu nebo jednu jeho linii: soukrom4 manzelskd terapie v odlehlém srubu v lesich
po prozité tragédii v Antikristovi, manzelovy bésy ovliviiujici t¢hotnou manzelku
v Hodiné vlki. Snimky rovnéz evokuji hororovou atmostéru désu zddnlivé prekryva-
ného normalnosti ¢i vSednodennosti, coz je prvek charakeeristicky i pro Nebeského
Eyolfka. Na pohled bézné scény z manzelského Zivota narusuje dés zhmotnény pti-
chizejici Krysatkou, ale také stiihové bésnd $tronza, napiiklad po chlapcové utonuti.

Pro mnohé Nebeského inscenace je charakteristickd geometri¢nost, ne v§ak danosti
¢tythranného jevisté, ale zimérnym a soustavnym parcelovdnim prostoru do piimych
linif a pravych ahla. V ibsenovskych inscenacich to souvisi ptedevsim se zndzorfio-
vinim pokoji/bytt/domu, v nichz se déj odehrdvd, pripadné s jejich ndznakovou
evokaci — chronologicky lze vysledovat, Ze na scéné se zhmottiuji ¢im dél neutrdlngjsi
a nedourcenéjsi mistnosti, rezisér postupuje od konkretizovaného jevistniho prosto-
ru k jeho abstraktnéj$imu, rozvolnénéj$imu vyobrazeni: prostor zistdvé realisticky
ve funkéni roving, zabstraktnuje se viak jeho podoba a vyznéni (napt. funkéni, le¢

naddimenzovany stul a Zidle v opernich Prizracich).

Nora (Domecek pro panenky) je prostorové nejcistsi, kromé tzké vysoké police plné
bota sedaciho vaku je mirné sesikmené jevisté kompletné vyprizdnéné, jen u zadniho
prospektu stoji bézecky pds, masdznilehdtko a némy sluha. Vptedu tedy zustdvd éever-
covy obrys spole¢ného prostoru, vzadu se nachdzi neordmovany, le¢ konkretizovany
Torvalduv pokoj. Oboji Prizraky definuje obdélnikovy sttl/tabule, kolem néjz jsou
prostor i déni centralizoviny; v prvni inscenaci jej obklopuje zrcadlové vyvedeny pokoj
s oddélenym prasvitnym hracim zadnim plinem, ve druhé do bok protazeny zazeny

17 V Arnie md problém jedno zrcadlo pfinasi odraz déni, pfedevSim stranu, na niz sedi Arnold
Rubek (Miloslav Mejzlik), a zarover odstifiuje rotoped ve druhém planu, jehoz obraz nabizi
druha zrcadlova plocha.
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Obr. 3. Robert Miklus jako Eilert Lavborg, Jan Vondracek jako Jergen Tesman, Miroslav Hanu$
jako JUDr. Brack, Marie Turkova jako Berta, Lucie Trmikova jako Heda Tesmanova

(H. Ibsen: Heda Gablerovd, Divadlo v Dlouhé, 2016), foto Bohdan Holomi&ek.

Archiv Divadla v Dlouhé.

Obr. 4. Jan Teply jako JUDr. Torvald Helmer, Tereza Dockalova jako Nora, jeho Zena
(H. Ibsen: Nora /Domecek pro panenky/, Divadlo pod Palmovkou, 2016), foto Martin Spelda.
Archiv Divadla pod Palmovkou.
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obdélnikovy hraci prostor. Dispropor¢ni ¢tythranny sesikmeny sttl utvéfi centrum
dgjisté v Arnie md problém, dva stoly umisténé naproti sobé po strandch lemuiji jeviste
Stavitele Solnesse. Eyolfek i Heda Gablerovd se odehravaji v prahledné kleci — v domé/
pokoji z plexiskla. Ve druhé jmenované inscenaci pak dochdzi k horizontdlnimu
roz¢lenénf, ¢imz vznikd kontrast domnéle otevieného (vSechny postavy) a uzavieného
prostoru (Heda) — dvou zrcadlicich se, zddnlivé identickych pokoji. Podobné jako
u ¢inohernich Prizraki je vyuzita oddélend zadni ¢dst za prahlednym plexisklem,
pteplnénd nejraznéjsimi objekty a pfedméty, v niz po celou dobu, odstfihnuta od
ostatnich, pobyvi sluzebnd v kostymu zdravotni sestry, pozdéji vyménéném za hdbit
jeptisky. Jako druhy herecky pldn, jen bez oddéleni ¢i ¢dsteéného zakryti, funguje
i zadni ¢dst jeviste v Nove. V Hedé Gablerové dochdzi také ke dvoustupriové vertikdln{
hierarchizaci: propadlo, tedy nizsi rovina, je vyuZito jako moznost iniku — obrazného
i doslovného; pomyslny tieti stuperi tvofi projekce na plitné. Analogicky se prostor
hierarchizuje rovnéz v opernich Prizracich, ptedevsim pti stietech Alvingové a pastora
Manderse: ten ¢asto ziistivd (sedét nebo stt) na nadrozmérné zidli, zatimco Alvingova
stoji nebo kle¢f pod nim. Z vyvyseného mista Manders Zenu systematicky oslovuje
jako pani Alvingovou a mluvi s nf odméteng, jakmile oba sestoupi a Manders se do-
stane na jeji troverl, promluva zosobni a osloveni se zméni na ,Helenu®. Zejména diky
vyraznym kostymtm (kontrastni barvy i materidly, naddimenzovanost, nafukované
¢4sti odévu) na pozad{ komplexu Gabriel Loci ptisobf toto zvukové-obrazové dilo™®
jako sekvence ozivlych pliten s mizanscénickym rozprostienim kubistického rédzu.

Nebesky, v jehoz inscenacich ,misto slov nastupuji konceptudlni obrazy, které se
k sob¢ ptifazuji montdzi, koldzi apod.“ (Cisat 2013: 7), prokazuje silné vizudln{ citéni
(pted ptihliskou na divadelni reZii se ostatné hldsil na vytvarnou skolu). Jeho divadelni
projekty jsou vytvarné i vizudln¢ okdzalé, a prestoZe je neni mozné jednoznaéné zahr-
nout pod vizudln{ dramaturgii, Ize je chdpat jako zptsob vyjadfovini prostfednictvim
silnych obrazivych vyjevii s vyuzZitim jasnych (kontrastnich) barev, zapojeni estetiky
kyce i estetiky osklivosti, se zimérnym zduraziiovinim télesnosti a télovosti.

Vjem

Nebeského inscenace se postupné zahustuji: rekvizitami, rozriiznénosti kostymu co
do barev, materidla i funkci, $kdlou vyrazovych poloh a prosttedkii, mnozstvim im-
pulst i vjemd. Kumuluji se vSednodenni objekty a bézné uzitkové predméty (zejména
trilogie v Dlouhé - presyceni az zahlceni mnozstvim kazdodennich véci je prikladné
v Eyolfkovr), chaotické rozprostfeni rekvizit pak kontrastuje s rovhomérnym/geomet-
rickym prostorovym fesenim a uspordddnim kulis.

Ptehlceni formou ,,rhizomatické vieprostupnosti® (Deleuze — Guattari 2010: 14-18),
pti niz dochdzi k usouvztaznénému, le¢ nelinedrnimu propojovini a ptekryvini jed-
notlivych prvka, lze vedle fady neibsenovskych inscenaci pozorovat nejpiiznaénéji
v Hedé Gablerové, do jisté miry je ptitomné i v Eyolfkovi a Arnie md problém. Moiného
ptesycenti je vSak pokazdé dosahovino jinymi ndstroji: v Arnie md problém predeviim
vyraznou aktualizaci, v Eyolfkovi jiz zminénou multimedialitou a hustotou paralelnich

18 Soucasti tymu se stala norska skladatelka Tine Surel Lange, ktera se pravé na tento typ
pfedstaveni/performance zamé&rfuje.
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kulturnich odkazti. V Hedé Gablerové rezisér utodi vsemi dostupnymi prostiedky na
vSechny smysly: scénou ¢lenénou do tif ne-spojitych hracich prostort, misenim texti
(nezvyklé mnozstvi aluzi i pfimych citaci z nékolika nesouvisejicich zdroji) i Zinra
(prvky dramatu, grotesky, travestie i komiksové estetiky), kfiklavym cross-dressingem
(muzské postavy ve vyrazné barevném oble¢eni s ddmskymi botami a li¢enim, Zeny
naopak v achromatickych barvich a neutrilnim nebo muzsky ladéném odévu - tedy
kostym coby transponovand identita postavy),'® kumulaci znak (interpolativni pro-
mitdni sedmi smrtelnych hticht po dobu predstaveni v n¢kolika jazycich; neustdld
ptitomnost sluzebné v zadnim hracim plénu odéné do vyzyvavého kostymu zdravotni
sestry; disko koule, tenisovy ma¢ mezi Hedou a Tesmanem, projekce digitdlnich hodin
nebo parametrické mfizky promitané na celou jevistn{ plochu véetné prospektu) etc.
To vse kontrastuje s obvykle strohou podobou domu (co do vybaveni i Hediny Zivotn{
néplné) v eskych i zahrani¢nich inscenacich Hedy Gablerové.?® A piesto jako by prévé
pfemira moznych podnéti jesté zdtiraznovala a ztrpéovala prizdnotu Hedina Zivota.

Jedna osobni poznidmka souvisejici privé s viemem: nikdy jsem nezakusila takovou
diskrepanci mezi vaimanim inscenace a pfedstaveni jako pfi sledovini Nebeského
Meédeie (hostujici uvedeni na Divadelnim svété Brno). K podobé inscenace jsem méla
tadu dil¢ich vyhrad, ptesto mé predstaveni, v némz (pro mé) previzila spoluptitom-
nost a spoluprozivini, zasihlo. I to je po mém soudu charakteristicky rys Nebeského
tvorby, tedy jisté uchviceni — v nékterych ptipadech - ratiu navzdory. S tim volné¢
souvisi konstatovini Marie Zderikové: ,, Prostory Nebeského inscenaci vytvéteji ritudlni
uzemi“ (Zdetikovd 2004), ne ov§em ve scénografickém nebo obecnéji prostorovém
smyslu, ale — zejména v ptipadé multizinrovych inscenaci, aviak nejen téch — v podobé¢
evokované obradovosti, ptechodovosti a liminality. Nebesky nuti vnimatele spolu-
proZivat a zakouset, pfestoZe se vétsina piedstaveni s vyjimkou site-specific odehraje
v kukdtkovém prostoru s rampou a zfetelnym, jasnym oddélenim aktérii a divika.*

Nebesky, tvuirce ,konvencemi nespoutané imaginace® (Kerbr 2011) umné naklddajici
s obsahovym i formdlnim vychylovinim, nabizi hororovou atmostéru v Eyolfkovi, vi-
zudlné exponovanou komiksovost v Hed¢ Gablerové, zcizovini pomoci grotesknosti??
ve vSech dotéenych inscenacich v rozraznéné mite, jez kulminuje v Divoké kachné,

v/

kde hrani¢i's persifldzi, hudebni parcelovini v druhych Prizracich ¢i naopak necekané
umirnénou Noru. Soucasné se Nebesky ani v jednom ptipadé¢ neodkloni od soustav-
ného ohleddvini rodinnych vztaht a vazeb, a pres do jisté miry konvencionalizované
rezijni prostiedky, které ov§em ani s léty neztriceji na originalité a inovativnosti, je
zachycuje v jejich komplexité.

19 Hrboticky nabizi mozny vyklad, Ze ,postavy nazirdme prizmatem Hediny $kodolibé fantazie,
proto je pak mozné, aby se zmé&k&ili muzi producirovali po scéné v damskych parukach,
kvétovanych kostymech i vysokych podpatcich, zatimco nelitostna Heda si vystaci s vojensky
strohym trickem a kalhotami” (Hrboticky 2016).

20 Zavsechny srov. naptiklad Hedu Gablerovou v Cinohernim klubu (reZie Ladislav Smo&ek,
2009), Svandové divadle (Daniel Spinar, 2010), Divadle Petra Bezruée (Janka Ry$anek
Schmiedtova, 2019) nebo v Schaubuhne (Thomas Ostermeier, 2005).

21 Osilné zpétnovazebni smy¢€ce, jiz jako aktéfi citili, mluvila po poslednim predstaveni
inscenace Zahradni¢ek aneb Vse mé je tvé na diskusi Lucie Trmikova.

22 ZvySenou miru grotesknostiv inscena¢nim vyrazu vycital Hofinek Nebeskému jiz po
Johnu Gabrielu Borkmanovi: ,Komické gagy vyvolavaji smich jako ve frasce, ale obdvam
se, Zze nejsou nejvhodné&jSim prostfedkem, jak vyjadfit tragikomi¢nost Zivotnich iluzi
a bezvychodnost lidského egoismu” (Hofinek 1993: 6). Na Nebeského groteskni zcizovani
Ibsena pak upozorfiuje minimalné jedna recenze u v3ech deviti inscenaci bez vyjimky.
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»V Nebeského predstaveni neubéhne ani ptl minuty, aby se reZisér neptipomnél zpa-
sobem prehlizeného ditéte, skdkajictho dospélym do hovoru,“ ¢teme v recenzi Johna
Gabriela Borkmana (Erml 1993: 10). Nepopiratelné Ize v Nebeského inscenacich naléze
extrémné sebejisty, snad dokonce radikdln{ vyklad ptedlohy, silnou vizudlni polohu
a také zietelné, okamzité ¢itelné, distinktivni reZijni gesto. A prece se rezie (nebo reZisér
jako persona) zmého pohledu ostentativné nedere do popiedi a neupozornuje na sebe
détsky urputnym zptsobem, jaky Nebeskému pitipisuje Erml. Pravé naopak: prede-
v$im dehierarchizace v prabéhu tvaréiho procesu, duvéra v ostatni spolupracovniky
hranicici s autorskym kolektivnim divadlem a absence nadtazenosti ¢i podtazenosti
jednotlivych sloZek jevistniho tvaru (mimochodem korespondujici s rovnosti rozlo-
zeni postav v Ibsenovych dramatech) md za vysledek souhru domnéle nesluéitelnych,
protikladnych, ba leckdy ptimo disonanénich postupt. K tomu nepopiratelné ptispivd
také kontinuum Nebeského tvorby, kdy reZisér za uZiti vy$e zminénych prostredkt
a postupti systematizuje svijj rukopis.
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