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Kniha Routledge Companion to Theatre and
Performance Historiography (Routledge,
2020) vySla pfed vice nez péti lety. P¥i
prilezitosti tematického &isla Divadelni revue
ved| Pavel Drabek rozhovor s jejimi hlavnimi
editory, Tracy C. Davis a Peterem W. Marxem,
avyzval je k zamySleni nad svazkem, jeho
poslanim i dopadem.

Prof. Tracy C. Davis, Ph.D. (Barber Professor of
Performing Arts na Northwestern University)
se specializuje na historiografii a metodologii
vyzkumu v oblasti Theatre and Performance
Studies (TaPS), divadelni historii 19. stoleti,
ekonomické a obchodni d€jiny divadla,

teorii performance a vztah mezi genderem

a divadlem. Jeji nejnovéjsi kniha The Cambridge
Guide to Mixed Methods Research for Theatre
and Performance Studies (editovana s Paulem
Rae) ziskala cenu ATHE Edited Works Award,
cenu ADSA Joanne Tompkins Prize for
Excellence in Editing a ¢estné uznani

TaPRA za editovany sbornik.

Prof. Dr. Peter W. Marx je profesorem
medialnich a divadelnich studii na

University of Cologne. Plsobi i jako reditel
Theaterwissenschaftliche Sammlung Cologne.
Ve svém vyzkumu se zaméruje na historiografii
divadla, déjiny inscenovani Shakespeara

a formovani divadla jako kulturni praxe v raném
novovéku. V roce 2024 vysla v nakladatelstvi
Cambridge University Press jeho kniha Early
Modern Media Culture a anglicky preklad jeho
knihy Max Reinhardt: From Bourgeois Art to
Metropolitan Culture vy$el u Northwestern
University Press.
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Zkraje bych se rdd zeptal, jakd viibec byla vase motivace zadit s kniZnim projektem
pred vice nez desiti lety. Co vés vedlo k potrebé vytvorit tak rozsihlé a v mnoha
ohledech radikélni prehodnoceni divadelni a performan¢ni historiografie?

Peter W. Marx (PWM): Projekt zacal, kdyz nds nakladatelstvi Routledge oslovilo
s ndvrhem na vyddn{ divadelnich d¢jin. Oba jsme ale méli dojem, Ze svét skute¢né ne-
potiebuje dalsi jednosvazkové déjiny a Ze nastal pravy ¢as prehodnotit kategorie, podle
nichz déjiny divadla pi$eme, a oteviit obor do jinych smért. Jednim z nejinspirativnéjsich
i nejtrvalejsich disledkt tohoto projektu pro mé bylo rozhodnuti sestavit nejen skupinu
autord, ale i pfispivajicich editort, s nimiz jsme se opakované schdzeli a premitali, jaké
jsou v soucasnosti asi nejpalcivéjsi otdzky a jaké si myslime, Ze by mohly byt v budoucnu.
Neslo ndm tedy o to pojednat, ¢eho uz bylo dosazeno, ale spis predesttit, kam obor smé-
tuje. Na osobnéjsi roving, a mluvim jako ¢lovek z némeckého prostiedi, jsem mél dojem,
ze je zapotiebi otdzku spole¢enského a kulturniho postaveni divadla a performance -
zejména v jeho historickych rozmérech - revidovat a prehodnotit. Uvédomovali jsme si,
jak omezujici muZe byt tzce poststrukturalistické pojeti divadla a performance. Pojali
jsme je naopak jako naprosto specificky typ medidlniho (a zprosttedkujiciho) ztvartiovini.
Tracy C. Davis (TCD): Peter podal velice elegantni odpovéd. Jd zareaguju mnohem
méné elegantné a v del$im ¢asovém horizontu. Nékteré plodné podnéty vzesly z konfe-
rence IFTR ve Stockholmu v roce 2016, a tou dobou nds Routledge oslovilo. Zaroveri
jsem tehdy trvila nékolik jarnich semestri v Theaterwissenschaftliche Sammlung
(TWS) v Kolin¢ nad Rynem, kde jsem méla ptileZitost s Peterem promyslet mozné
spole¢né projekty. Bylo pro nds potésenim, Ze spolu mizeme myslet, hudrovat a Ze
méme intelektudlniho partnera, ktery md podobny pohled na véc. Nevédeéli jsme ale,
co je nase spole¢nd parketa. DuleZitou roli sehrala i zkuSenost z pfedchozi stockholmské
konference IFTR v roce 1989. Tehdy se vitbec poprvé sesla historiografickd pracovni
skupina, aniz bychom si to vlastné uvédomovali. Pro IFTR to byl novy pojem i formit.
Pamatuyji si své tehdejsi nadsent, Ze se budu moci ¢astnit nééeho historiografického
a probirat divadelni historiografii, protoze tehdy o ni nebylo kde se dodist. Jak jsem se
téchto setkdni v ndsledujicich letech ucastnila, znovu jsem si uvédomovala, Ze ve sku-
te¢nosti vétsina pritomnych vlastné divadelni historiografii nedéld. Prosté pracovali na
divadeln{ historii a zaménovali ji s historiografii, aniz by u¢inili ten nutny dalsf krok:
teoreticky reflektovat své metody a vztédhnout je k jinym poznatkim v historickém
biddni. Z Peterovy price jsem byla vidycky nad$end, protoze on ten krok pokazdé
udélal. V poloviné desitych let jsme kolem sebe méli sit kolegti, které jsme poklidali za
vhodné intelektudlni partnery. Zacali jsme hledat zptisoby, jak je propojit. Neslo ndm
jen o benefit mit je v jednom kniznim svazku, ale o to, co vzejde z osobnich konverzaci
tvat{ v tvif — takto premyslet je nejen povzbudivé a osvobozujici, ale nase myslenkové
procesy se vyznamné posouvaji, kdyz k tomu mdme soustavnou, dlouhodobou prile-
zitost a ne jenom devadesit minut béhem konferen¢niho panelu.

O tom, pro¢ pokliddme souvislou konverzaci o divadeln{ historiografii za dalezi-
tou, by se asi dalo tict vic. Kolem poloviny desitych let uz bylo zjevné, Ze jako obor zndme
dopad performan¢nich studii na divadelni historii a historicky vyzkum vibec, a hledali
jsme, jak se s tim vyrovnat. Tou dobou jsem méla pocit, Ze v severni Americe i v Evropé
uz mime ,,4zemni bojuvky“ mezi divadelni védou a performanénimi studiemi za sebou.
PWM: V roce 2016 jsi také, Tracy, s Christopherem Balmem jako spolueditorem pro
Bloomsbury dokoncovala pétisvazkovou Cultural History of Theatre. To byl za mé velice
zajimavy podnik, protoZe ctil jisté vzorce, se kterymi ptisla série Cultural History of...,
avim také, Ze ty i Chris jste dlouze promysleli, co to znamend kulturn{ historii psit. A to
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pravé myslim podnitilo obrat k metodologi¢téjsim, kategori¢téjsim otdzkim. A sluselo
by se podotknout, Ze vy dva jste tu zorganizovali a zrealizovali rozsdhly kolaborativn{
projekt, z n¢hoz asi zdroven vzesla otdzka, kam ted jit ddl.

Diky za ptipomenuti. To sem zapad4. S Chrisem jsme pracovali v rimci omezen{
od nakladatelstvi, spojenych s temporalitou, coz jsme nemohli obejit. Na druhou stranu
jsme od Bloomsbury méli volnou ruku. Pomérné snadno jsme se po n¢kolika debatich
shodli na kategoriich, s nimiz obor pracuje. Ve skute¢nosti ale nezahrnovaly nic z toho,
co nyn{ definujeme jako Kritické mediiln{ d¢jiny (Critical Media History). Takze se
muze zddt, Ze vSechno aZ na obor médif jsme v Cultural History of Theatre tak néjak
souhrnné pojednali. A diky tomu, Ze jsme pokryli vSechno od antiky az po soucasnost,
jsme mohli v celé $ifi sledovat nejen, s jakymi tezemi kolegové prichdzeji, ale i to, jaky
je predvoj a kam smétuje. A pak jsme se s Peterem mohli ptdt, co d4l.

Ridd bych zduraznil dilezitou véc, kterou jste zminili. Routledge vés oslovilo,
ze by chtélo dalsi déjiny, ale vy jste se vzepreli: ,Ne. My bychom ted rddi histo-
riografii.“ Od ,,piSeme historii“ k ,,ted uvazujeme o tom, jak k ni pristupovat® je
vyznamny posun. Rozhodli jste se tedy pozvat skupinu intelektudlnich partnera
na spoleéné uvazovini a ,hudrovini®, jak jsi to nazvala, a setkdvali jste se béhem
série semindfu. Co dfiv byvalo psani monologického historického narativu, byl
nyni kolektivni myslenkovy proces — alespon ¢dste¢né. Jak tento dialogicky zpiisob
price proméniuje ¢i redefinuje praktikovani historie?

Posledni rok a pul nad tim hodné pfemyslim. Projekt vzesel z dlouhodobé spo-
lupréce s Tracy. Roli v ném sehréla nase zkusenost s Letnim institutem [sic!] (zkratka
Summer Institute Cologne), ktery jsme v Koliné kazdoroéné v letech 2013-2019 potidali
se zahrani¢nimi studenty. Spole¢né jsme prehodnocovali kazdy jeden pedagogicky
koncept, ktery jsme si za poslednich deset let vypéstovali. To, Ze mtZe Tracy piijet do
Neémecka jako stipendistka Humboldtovy nadace, i to, Ze jeji Northwestern University
(v Evanstonu) i m4 Kolinsk4 univerzita zisadnim zptisobem letni $kolu podporovaly,
byla v tu dobu obrovskd vysada. Zminuji to proto, Ze tuto vysadn{ situaci sou¢asné
politické okolnosti siln¢ ohrozuji. V roce 2016 jsme také jeli do Nového Dilli na spo-
le¢nou dilnu na Univerzité DZavdharldla Néhrda (JNU).

To vechno vyustilo v uvédoméni, Ze uz skoncila doba, kdy vSevédouci izolova-
ny badatel n¢kde ex cathedra, od stolu deklaruje svd moudra. Naopak nastal okam?zik,
ktery si z4dd skute¢né usili naslouchat dialogu raznych hlast a ndzora. V prabéhu
tohoto procesu jsme také dokdzali v Koliné zorganizovat konferenci Theater Without
Borders,! do které jsme zahrnuli mnoho kolegti. Néktet{ z nich v knize nakonec nefi-
guruji, ale jejich hlasy, argumenty a to, co vnesli do diskusi, se bez veskeré pochybnosti
do Companion vepsalo.

Zminuji to tu umyslné, protoze mdm dojem, Ze akademické prostfedi od té
doby dramaticky presunulo sv4 téziSté. Obdvim se, Ze ten historicky okamzik, kterého
jsme byli svédky, dost moznd skon¢i — pokud nebudeme dostate¢né usilovat o to, aby
podobné platformy a kolaborativni formy dialogu a setkdvani zustaly oteviené.

Vzpomindm si na nase prvni setkini v Evanstonu: tfi dny jsme strdvili v mist-
nosti s vyhledem na zamrzlé jezero a prohazovali si divoké ndpady, kam by se tak divadlo

1  Theater Without Borders je nezavisla mezinarodni vyzkumna iniciativa divadelnich historik
raného novovéku, ktefi se zabyvaji divadelnimi vyménami a cirkulaci ideji. Kolektiv se schazi na
kazdoro&nich konferencich a publikuje knihy. Vice viz https://www.theaterwithoutborders.org/.


https://www.theaterwithoutborders.org/

a performance mohly ubirat. Neslo ndm o vypo¢itdvini Gspéchi, ale o zkoumdni site
myslenkového prostoru, kam nds mohou otdzky o divadle a performanci zavést.

Uz si ani nevzpomindm, jaké jsme u toho setkdni nad zamrzlym jezerem meli
vstupn{ zaddni...

Pokud se nepletu, byly to kategorie. Vzpomindm si, jak jsem sihodlouze premital nad
periodizaci, a pro¢ na ni zdlezi. Nakonec jsem si ji tplné rozmluvil a dosel k zivéru, Ze
si musime byt védomi doby, ale rozhodné ne byt preskriptivni a roziazovat materidl
podle historickych obdobi. Neprezentoval jsi na téma déjiny jako historie zmén?

Meél jsem piispévek o intelektudlni vyméné, prenosu ideji a o tom, jak raizné
kultury interaguji, ktery jsem se snazil uchopit jinak, nez tomu je v konvenéngjsich in-
ter- a transkulturnich vztazich. A kdyz se podivim na kapitolu o d¢jindch zmén, kterou
jsem nakonec do knihy napsal, m4 velmi odli$ny thel pohledu i rozvrzeni. A pfesto jsem
se témi nasimi prvnimi provokacemi, jak uchopit kulturni interakce jinak, inspiroval.

Zatali jsme u kategorif, které praktikoval ptedevsim Thomas Postlewaite: zména,
kontinuita, periodizace, vyména a interakce v prostoru, jak ideje cestujf atp. A svym zpu-
sobem jsme odmitli divadelni a performanéni historiografii jako zéleZitost déjin myslenek
amisto toho se na ni za¢ali divat jako na d¢jiny praktik, na nichz je prévé mozné historii
sledovat. Také jsme se snaZili vyrovnat s problémem vétsiny divadelni a performanéni
historie — s prizdnymi misty (v pramenné zékladn¢, v kontinuit¢). Transkulturalismus se
nékdy stavi jako ndstroj, jak zachdzet s nemoznosti stopovat soustavnost kultury v rimci
jednoho mista ¢i kultury; kdyZ pak mazeme sledovat prenosy néjakého rysu na jiném
misté, mizeme zpétné dovozovat momenty stietd, kontaktu a vymeény. Tyto jevy se ale
odehrdvaji na mnohem delsi ¢asové ose, a navic ne nutné na té lidské. UvaZovali jsme
i o jinych, objektovych (object-based) performancich. Naptiklad probéhla slavnd diskuse
o tom, jestli skdly performuji, se kterou na nds prisla Margaret Werry. V editorské skupiné
pak vznikla fascinujici délici linie, jestli ano, nebo ne. Myslim a doufédm, Ze i diky tomu
jsme si vichni odnesli jisté zpochybnéni ptedstav, s nimiz jsme do procesu vstupovali.
Poté ndsledovalo dalsi kole¢ko tivah o otdzkdch, které bychom cheéli v knize oteviit. Jako
edi¢ni rada jsme chtéli, aby nespadaly do onéch dobte zndmych kategorii, s nimiz operuji
projekty typu série Cultural History. Teprve pak jsme fesili, koho oslovime jako autory.
V celém procesu jsme chtéli co nejvic pracovat jako edi¢ni rada.

Myslim, Ze mnozstvi jinych projektd, které se oznacuji jako svazky divadeln{
historiografie, vznikaly v rimci mnohem uzavien¢jsich konverzaci — ve smyslu ukazu-
jeme, ,,co se domnivime, Ze vime,” spi§ nez ,,co se domnivime, Ze bychom mohli byt
schopni vznést za otdzky®.

Tu bouflivou diskusi s Margaret Werry o tom, jestli a jak skdly performuji, si
pamatuji velmi dobre. I na zikladé¢ toho, co jsi pravé zminila, se domnivim, Ze to
byl bod zlomu, kdy jsme jako kolektiv preklenuli propast mezi divadelni historii
a performan¢nimi studii. Do té doby pramenila vét$ina naseho nedorozuméni spis
z terminologie nez nutné z neshody na véci samotné. Margaret nakonec napsala
do Companion znamenitou kapitolu, v niZ stdle trvd na tom, Ze skdly performuji,
a deld to nejen velice presvéddive, ale i jaksi ,ekumenickym® zptisobem, ktery
neoslovuje jen performanéni studia.

Margaretino vychodisko m4 ptvod v naprosto specifické védomostni epistémé,
tedy v Domorodém (Indigenous) mysleni, spi§ nez v tom akademickém, post-osvicenském,
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ze kterého vychdzime my ostatni. Za posledni desetileti jsme byli svédky dalsiho vlivu
Domorodych epistemologif na vyssi vzdélini - tedy nepochybné ptinejmensim v severni
Americe. A doufim, Ze tyto vlivy pocitime jesté vic v budoucnu, protoze nds nuti od
podstaty pfehodnocovat nejen otdzky prindleZitosti (kznship), ale i jeji ekologické dusledky,
co se tykd prenosu forem chdpdni a s tim spojené zodpovédnosti a etickych zdvazka. Tim
dévime jasné najevo, Ze performance nenf jen kategorie, ve které a se kterou uvazovat,
ale je absolutné nedilnou a nezbytnou soucdsti této nové, uvédomélé zivotni zkusenosti.
PWM: Moznd ted jen ptizivim nasi spole¢nou nostalgii: na celém procesu mi pftislo
obzvl4st ptinosné — tiebaze to bylo misty i trochu bolestivé — Ze jsme se nesnazili za-
hladit rozdily mezi rozdilnymi ptistupy. Mdm tfi ptiklady.

Jeden nés kolega nakonec zidnou kapitolu nenapsal, i kdyz prévé jeho perfor-
mujici skdly provokovaly asi viibec nejvic. A vzpomindm, jak jsem ho vid¢l po dlouhé
noci a patrné i — jak tikal — po fadé telefonnich rozhovort s manzelkou a s dcerou, které
zjevné stily na stran¢ performujicich skal. Dalsi drahd kolegyné napsala tak rozporuplny
ptispévek v podobé velice umélecky pojaté intelektudlni koldze, Ze jsme ho do knihy
nezafadili. A do tfetice zminim jesté diskusi ohledné ptispévku Vicki Ann Cremony
a Mahmouda Mejriho o divadle a modernizaci v Tunisu. Nejprve ndm ptipadalo, Ze
studie se tykd kategorickych a metodologickych otdzek jen okrajové, ale Vicki podala
velice pfesvédcivé vysvétleni, ze v postkolonidlnim svété existuji jiné potteby a poza-
davky na psanf historie, které patii k spole¢enské a kulturni sebereflexi.

Dostali jsme tak podstatnou lekci — jd tedy ur¢ité — a pochopili, Ze nen{ potfe-
ba ptijit s dal$im vycizelovanym supermodelem, ale spi§ pracovat s brikoldz{ rtiznych
perspektiv, které se nakonec nemusf spojit v jedno spole¢né, harmonické panorama.
TCD: Zamé naprosto plati pro nds jako editory — a doufim, Ze pro nds jako editory a edi¢ni
radu? -, Ze jsme se béhem price na projektu neustdle ucili. Nevnucovali jsme paradigma,
ale zkoumali viceré a protikladné moznosti historiografické price. V prabéhu ptiprav nds
to s Peterem zavedlo do novych oblasti, které jsme se spolu ndsledné rozhodli dél rozvijet.
Pti praci na Gvodu jsme se snazili pochopit paletu piispévki a promyslet, co z nich vyplyvi:
»Kde se to ocitime?*, ,,Co by mohlo prijit ted?“ a ,,Co si z toho vSeho mizeme odnést?“

Jak jste oslovovali jednotlivé prispévatele a jak jste jim ddvali zaddni? Jakym zpa-
sobem jste kolektiv dali dohromady?

PWM: Podobn¢ jako u setkdni s prispivajicimi editory probehla série tif komornich
konferenci (v Seattlu, Santa Barbate a v Koliné nad Rynem). Vybér ptispévatelt vzesel ze
spole¢nych diskusi, béhem nichz jsme hledali co moznd nejvic raznych perspektiv. Kniha
je vyjime¢nd tim, Ze se ndm alespon pii jedné prilezitosti podafilo téméf viechny autory
dostat k jednomu stolu, precist si rukopisy jejich kapitol a pak je prodiskutovat. A prave
diky tomuto pomalému procesu rozpracovavini ndpadu je Companion tak vyjimeény. Asi
mezi ndmi nebyl jediny autor, ktery by nakonec odevzdal kapitolu se stejnou koncepci, jako
byla jeji prvni verze ptednesend na komorni konferenci. Samoziejmé to souvisi s chdpinim
nasich sitf — at uz to jsou u¢ené spole¢nosti jako IFTR, vyzkumné iniciativy jako Theater
Without Borders nebo nase letni $kola — jako pfilezitosti k setkdvdni a dialogu. Z¢dsti
jsme tento ptistup prenesli i do nasich komornich konferenci a sympozii s ptispivajicimi
editory, ale odrazilo se to i v tom, jak jsme oslovovali autory. Neddvali jsme jim jen zaddn{
anezddali o x stran na téma A, B nebo C, ale rozvijeli jsme s nimi otdzky.

2  Edi¢niradu tvofili tito pfispivajici editofi: Leo Cabranes-Grant, Pavel Drabek, Robert Henke,
Odai Johnson, Heike Roms, Liz Son a Margaret Werry.
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To je dokonale fec¢eno. Neslo jen o dialog mezi ndmi jako editory a tim kterym
ptispévatelem. Autofi reagovali na sebe navzdjem. V tomto ptipad¢ mnoho psi nebyla
zajicova smrt, ale dostalo se tak do hry vic opravdu plodnych ndpadi.

Neékdy to napomohlo i skute¢nému autorskému objevu. Kdyz jsme naptiklad
probirali text Sharon Aronson-Lehavi o vizudlnim archivu Riny Yerushalmi, n¢kdo
tekl: ,Nikdy jsem o VHS neuvazoval/a jako o samostatném médiu, které by bylo jiné
nez digitdlni. Ale toto uvazovini je nesmirné zajimavé! Opravdu nejde jen o dal$i typ
audiovizudlniho zdznamu®. Z toho se stala Gstfedni teze Sharoniny kapitoly. Jsem pte-
svédcen, Ze néco podobného se jinde v nagem oboru nestalo. Vytane odtud kouzlo a sila
setkdvdn{ a diskutovini i to, Ze se bereme vdzné¢, a ne Ze jen prezentujeme ,vysledky®.

Rekl bych, Ze to, co jste nazvali posunem od déjin ideji k déjinim praktik, ale i ta
pozornost, kterou vénujeme médin, z niz se vyvinuly Kritické medidlni d¢jiny, je
svym zpusobem naslouchdni skdlim a elementiim, které drivéjsi kategorie — zjevné
racionalistické ¢i post-osvicenské, jak jste to nazvali — jednoduse prehlizely. To
jde, Petre, dobie ruku v ruce s na$i dlouhodobou diskusi 0 Amitavu Ghoghovi
a jeho kulturné-historické prici, kterd vénuje pozornost mimolidské agenci. Rekli
byste, Ze to je krok, ktery divadelni véda déld smérem k performanénim studiim
— nebo snad i k antropologii? Jak jsi zminila, Tracy, za posledni dobu se mnohem
vice pozornosti vénovalo mimolidskym kategoriim, tfeba v pracich, jako je kniha
Eduardo Kohna Jak mysli lesy (How Forests Think, 2013). Podobné trendy, které
pro chdpini lidského prostiedi a spole¢nosti berou do hry i mimolidskou agenci,
se objevuji i v dalsich oborech.

Nasvazku jsme pracovali v dob¢, kdy probihala fada soubéznych posunti: nové
objektové orientované ontologie, afektovi teorie, genealogie a decentralizace humanis-
tické analyzy smérem k mnohem ekologic¢téji zalozenému paradigmatu. Ale nezd4 se mi,
ze bychom se tak jakkoli ptibliZili antropologii, spi$ k pozdnim pracem Baze Kershawa.
V dob¢ dokon¢ovini knihy, mozn4 tésné, nez vysla, jsem se v Malajsii podilela na ma-
1ém symposiu s jinym humboldtovskym stipendistou z Kolina. Snazili jsme se zahdjit
nanovo konverzaci mezi antropologif a performanénimi studii. Dlouhd léta jsme hledali
spravné lidi, ktet{ by takové debat¢ byli naklonéni. Doslo nim ale, Ze antropologové maji
svou vlastn{ verzi performance, u niZ chtéji zustat, a vlastné jim nezilezi na tom, ¢im
od 80. let ptispél $irsi obor performanénich studif. TakZe jsme se zkrdtka ucili my od
nich, ale oni od nds ne. A my — ¢imz myslim Jonas Tinius, Paul Rae a j4 — jsme odtud
odjizdéli se zjisténim, Ze od protnuti mezi Victorem Turnerem a prvé se formujicimi
performanénimi studii v 70. a 80. letech uz ubéhlo tolik ¢asu, Ze vlastné nic znovu
rozktesdvat nemusime. Zkritka mime své metody, sviij pantheon teoretiki a nemame
zapotiebi vracet se k néjaké disciplindrni soundleZitosti. Spi§ bychom se méli zamyslet
nad dusledky tohoto soubéhu a promyslet ho v historickych soutadnicich — protoze
kdyz do té smésice ptimichime déjiny, komplikovanost zkoumdn{ performanéni
antropologie a etnografie je mnohem zajimavéjsi nez délat tieba vyzkum zaloZeny na
osobni observaci, participativni observaci nebo autoetnografii. A problematika prament
ajejich interpretace jsou nesmirné komplikované.

Takze do Companion jsme antropologickd paradigmata zahrnuli, ale doopravdy
ndm $lo o promyslen{ historického vyznamu. A kdy?Z uz jsme u toho, asi nen{ potieba
si limat hlavu nad tim, co jsou performanéni studia a co divadelnf studia, jako spi$
nad tim, co jsou historickd studia — a také nad tim, jaké obtiZe historicky ptistup ke
zkoumdni minulosti pfindsi pfitomnosti.



Na divadelni a performanéni historiografii mé obzvl4sté zajimaji déjiny toho, cemu
ty, Tracy, fik4s ,,postrannost® (,,setasidedness“) — tedy déjiny propozi¢nosti, nikoli
fakti. Nejde ani tak o déjiny moznosti, ale o hrané, ludické, hravé, potencidlni,
propozi¢ni reality, nikoli o néco, co ma substantivni zdklad.

To je prévé na performanénim zkoumdni zvldstni a jedine¢né: predmét naseho
zkoumdni je propozi¢ni, ale zdroven v sob¢ obsahuje spolecensky, transakéni prvek —
lidé mezi sebou, nebo lidé a objekty, nebo skily a viibec cokoli, co se na performanci
podili. A to jsou okolnosti, které se neprojevuji u Zddného jiného typu déjin, pokud
vim. Je to tedy podle mé nejkomplikovanéjsi druh déjin — snad s vyjimkou, co ji vim,
mimozemské geologie, kde se prost¢ nemiiZete sebrat a zajet se podivat.

Ale geologové ty skdly aspon né¢kde maji a tusi, co by s nimi asi tak délali...

Pokud je tedy nepohltila néjak4 ta ¢ernd dira a uz neexistuji...

Oba jste zminili futuristicky, vpred vyhliZejici aspekt knihy Companion. M4 se
podivat na to, co by mohlo prijit bezprostfedné i jak bude obor vypadat a kam
bude smérovat v budoucnu. Naplnila se uz béhem téch nékolika let vase ocekd-
vani, anebo $lo o sebenaplnujici se proroctvi a dotazovini ustanovilo agendu?
Jinymi slovy, jak se podle vis proménila idea knihy Companion? Jak zestirla a jak
ovlivnila vasi vlastni prici?

Rdd bych se podélil o dva postiehy. Pti zpétném pohledu je zajimavé, Ze jak jd,
tak Tracy jsme tou dobou pracovali na rozsdhlej$ich monografiich. Tracy se zabyvala
deniky Amelie a Fredericka Chessonovych a jeji kniha vysla pod ndzvem Liberal Lives
and Activist Repertoires: Political Performance and Victorian Social Reform (Cambridge,
2023). J4 jsem dokoncoval knihu o recepci Hamleta v némeckych zemich, kterd vysla
jako Hamlets Reise nach Deutschland: Eine Kulturgeschichte (Betlin, 2018)3. Pfislo mi,
ze obecnéjsi a teoretické tvahy nad Companion dopliiovala naprosto praktickd bada-
telskd prace, které jsme se vénovali ve stejné dobé. A diky tomu z Companion nenf jen
néjaky futuristicky projekt, tomu oznaceni bych se branil. Nendrokuje si budoucnost.
Kniha vzesla z procesu, ktery $el ruku v ruce s archivni praci, s védomim toho, co se
ndm dochovalo a co se dnes nebere v potaz — a také z védomli, Ze jistd pojeti divadla
a performance nejsou dostate¢né komplikovand, chceme-li mluvit o kulturn{ pozici.

A tady je na misté zajimavy prekladatelsky zddrhel. Vyraz pro kulturni déjiny,
Kulturgeschichte, mé sugestivni a velice $iroky zdbér, ktery se v angli¢tiné viceméné ztrici.
To mozn4 trochu vysvétluje i vztah k antropologii, protoze Kritické medidlni déjiny
jsou v tomto urputné evropském smyslu projekt Kulturgeschichte v nejsir$im vyznamu
toho pojmu. A teprve zpétné mi za¢inalo byt ¢im ddl jasnéjsi, Ze pojmy jako kolektivni
predstavivost (the collective imaginary) - kterd je situovdna ve spole¢enském Zzivoté a na-
byva svtj Sitz im Leben prostiednictvim performance a divadla — jsou sttedobodem
uvazovini, diky némuz jsou divadelni a performanéni déjiny tak zajimavé a zdroveri tak
sloZité. A proto také nejsou jen dalsi specidlni podkategorif obecnych déjin.

Diky Letnimu institutu v Kolin¢ jsme mohli kazdoro¢né vybrat téma, prvni
bylo Imaginace. Rok jsme méli na rozmyslenou, co budeme se studenty ¢ist, a pak jsme
méli tyden dva na to, abychom vse procetli a zjistili, co si odnesli a co jsme si odnesli
my z toho, co si odnesli oni. Vlastné jsme si testovali kategorie. A jd jsem se dobrala

3 Recenzoval ji Pavel Drabek v Theatraliich 24,2021, €. 2, s. 167-169. URL: https://doi.
org/10.5817/TY2021-2-12
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toho, Ze jsme neuvazovali o intelektudlnim projektu, jak etablovat rtizné druhy déjin
pro razné umélecké obory — muzikologii, déjiny uméni, déjiny divadla. Naopak jsme
potdd tvrdosijné ptemysleli o performanci v dé¢jindch. Posouvdme tak tézisté spole-
¢enského Zivota smérem k performanci. Spi§ nez abychom pohliZeli na performanci
jako efemerni ¢i ptileZitostnou zdbavu, jsme se inspirovali u badatelii jako Greenblatt
a premistili ji do samotného stfedobodu Zivota a spole¢nosti. Archivy nim ovSem ne
vzdy poméhaji tento stfedobod lokalizovat. Musime brit v potaz nejraznéjsi druhy
archivnich zlomka. Teprve pak uvidime performanci jako zpusob, jimz spole¢nost
nejen mluvi o sobé sama k sobg, ale také realizuje impérium, vzdor proti impériu, kul-
turni miseni, pferody a promény, které se odehrdvaji na stdle probihajici, neukonéené
chronologii mocenského vlivu a syntézy. Performance je zptsob, kterym se nastavuje,
jak tyto procesy probihaji.

To byl pro mé v prub¢hu probirani témat dulezity myslenkovy obrat.

Je asi zapottebi mit dobrou pripravu v historii — anebo jiném oboru - po-
kud chce ¢lovék timto zptsobem ukdzat fungovini performance, ale toto uvazovin{
o performanci od podstaty nejen proménuje ontologii déjin, ale i osvétluje, pro¢ se
tolik nejrazngjsich historika k problému performance stéle vraci.

Diky tomu, Ze se Letni institut konal v archivu, neustdle jsme se snazili stu-
denty ptimét k tomu, aby s archiviliemi pracovali zptisobem, ktery jsme jako kolektiv
promysleli. A neustdle to selhdvalo. Pordd dokola to selhdvalo. A my jsme si kladli
otdzku pro¢. A to v naSem pozndvin{ také sehrélo roli.

A dodli jste k néjaké hypotéze, proc se to délo?

TCD: Dogli a stala se z nf vlastn¢ premisa toho, s ¢im nyni pracujeme a ¢emu fikime
Kritické medidln{ d¢jiny. Zkritka pokud jsme schopni pouzit uvazovini 21. stoleti
o médiich a mediaci jako zptisob uchopeni modelt z historie — tedy ze v lidskych kultu-
rich existujf historicky specifické typy médif, které jsou dominantni ¢i recesivni — jsme
ptesvédceni, Ze ndm to pomutize s lokalizovinim performance. MtiZeme takto nastavit
historické bdddni a historicky postihnout mnoho rtiznych lidi z velmi rozdilnych pro-
stfedi, ktet{ byli performan¢né ¢inni. Média a zprosttedkovéni (mediace) ndm pomuze
myslenkové modely identifikovat. Vyraz média obsazeny v ndzvu Kritické medidlni
d¢jiny trvd na tom, Ze performance je jedno z téchto médii.
PWM: Jen tu tezi trochu ptizdobim: Tracyna opakovand provokace - a je to vic nez
jen hezkd rétorickd figura — je tdzdnf, jakd je nase teatrologickd ,,superschopnost®. Je to
podstatnd otdzka, protozZe se na ni ukazuje, Ze se nezabyvime jen n¢jakym vedlej$im
rysem vétsich déjin uddlosti, politickych okamziki a struktur, ale Ze poukazujeme na
vyznam drobnych procest performanéni praxe. V téchto procesech abstrakeni ideje
akoncepty nachdzeji nosice, diky nimz se mohou stédvat soucdsti spole¢enského prediva
askute¢nosti. Jinymi slovy se snazime ptibliZit, jak celd ta kulturni masinérie funguje.
Souvisi s tim je$té zajimavy moment, ktery md patrné co do ¢inéni s reakce-
mi nekterych studentt: doslo ndm, Ze Kritické medidlni déjiny zjevné vyzaduji jistou
schopnost formalni analyzy. Je zapotiebi védét, jak naklidat s prameny i s performanci,
o které chceme mluvit — nestadi jen aplikovat velké obecné ideje typu gender, tifdni
vztahy, spolecensky vyvoj, mir atd. Prévé v tom tkvi jedna zjejich ,,superschopnosti“ -
neurcitost, pfizemnost a materidln{ konkrétnost performance ndm ve skute¢nosti
poméhd porozumét tomu, jak spole¢nost operuje s idejemi, jak vytvati Sitz im Leben
i to jak diskutovand a rozporuplnd dokdze byt. Ackoliv to dnes nebude znit prili§ médné,

Kritické medidlni déjiny propojuji diskusi o velkych idejich s nékdy az mikroskopicky
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mraven¢{ praci. Jak fekla Tracy, nenf ndhoda, Ze jsme se pti jejich koncipovéni tak ¢asto
schdzeli v archivech a utikali se k velmi konkrétnim pramentim a artefaktam.

Tak mtizeme jako historici ptispét k obecnéjsimu diskurzu o déjindch — médme
jasnéjsi predstavu, z ¢eho jednotlivé reality vzesly. Z deniku prakticky zapomenuté anglické
novinitky [Amelie Chesson] se stane ptipadovd studie k vyvoji aktivismu v 19. stoleti, ideje
vefejného prostoru, ktery se nachdz{ mezi divadlem, politickou scénou a domdcim prostie-
dim, a také toho, jak praxe hodnoceni performanci miiZe zasahovat do soukromého Zivota.

A dovolim si jesté pozndmku k pojmu média — a tikim to jako ¢lovek, ktery
u¢i na katedte médii a divadla. V teoretickém uvazovini jsme se jako obor spokojili
s bezmala ontologickym rozli$enim mezi performanci a médii, jako by byly naprosto
oddélené. Diky této jasné dichotomii pak nabyvi nasile cely diskurz o intermedialité.
My ted naopak apelujeme, aby se tohle rozlisen{ zkomplikovalo a abychom o perfor-
manci uvazovali jako o jednom z médii, skrze néZ spole¢nost funguje. Tim najednou
ziskdme aplné jiny obrézek, nez jaky poddvaji tradi¢ni d¢jiny. Na mnohem hlubsi ro-
viné se dostdvime do situaci, kdy mizeme zpochybrnovat a ptehodnocovat evolu¢ni
a teleologické postupy historickych narativi. Ve vysledku doufim, Ze ndm takovy
ptistup umozni vétsi viimavost viiéi mnohohlasé riznorodosti zivotnich zkusenost,
které obvykle vypaddvaji anebo jsou utlumoviny v grand récits d¢jinnych vypravéni.

Pokud si dobt'e vzpomindm, tak pojem prézentismu v nasich diskusich nefiguroval.
Otidzka, jaky maji vici prézentismu Kritické medidlni d¢jiny vztah a pomér, se oviem
nabizi. Z vasich slov lze soudit, Ze kritické historické zkoumdni skrze média neni aZ
tak metoda psani déjin jako spis zpiisob, jak pojem médii vyuzit coby katalyzitor
k porozuméni tomu, jak lidé v minulosti s konkrétnimi ,,médii“ zachdzeli a jak je-
jich prosttednictvim mysleli. To je v zdsad¢ jind nez prézentistickd pozice, pri které
priznané aplikujeme dne$ni mysleni na historické skutecnosti. Chépete to stejné?
Jak byste srovnali tyto dva pristupy, které se jinak nachdzeji ve stejném prostoru?

Myslim, Ze jsme se s tim vyrovndvali hlavné skrze kategorii repertodri. Neuvazujeme
o nich jen ve smyslu repertodrt divadelnich spole¢nosti nebo kultury nebo jako o zptiso-
bu, kterym se kultury dorozumivaji mezi sebou a produkuji formy a zénry. Doslo ndm,
Ze repertodry existuji i v populaci. Jsou to formy védént, které mohou byt velice rozsitené,
nebo naopak tzce mistni, a na jejich bézi je performance srozumitelnd. Pfedstavte si
mnoziny repertodrt, které se pronikajf — jedna obsahuje repertodry umeélcti a druhd reci-
pujici komunity. Prinik mezi nimi umoziiuje vzdjemnou srozumitelnost a porozumeén.
Ani umélci, ani recipujici vefejnost nemaji horizont chdpdni, ktery by se omezoval jen
na divadlo, ale maji znalosti z jinych druht performanci a médif — at uzjsou to qésténné
malby v jeskynich, ti§téné knihy, reklamni poutace na ulicich nebo videohry. (Umyslné
jsem uvedla ptiklady, které pokryvaji Siroky déjinny zdbér.) Tvtirci téchto médii si také
jsou do urcité védomi, co se v divadle a performanci d¢je, a rekombinativné operuj
v ramci volného trhu myslenek — dokonce i v dob¢, kdy uz plati autorskd préva. Pravé
diky rekombinaci se mizeme dopétrat historickych indicii. Nékdy jsou to artefakty,
diskurzy, texty, ptibéhy, jindy prostorové dispozice. VSechny nabiz{ divadelnimu a per-
formanénimu historikovi ptilezitost k formdlni préci, ¢asto strukturalistického typu.
A tim se posouvdme pry¢ od dlouho pfevlddajici praxe divadelnich déjin zalozené na
studiu génit nebo divadelnich spole¢nosti a misto toho se snazime porozumét teleologii
spolecenského uspotdddni zalozené na tomto typu cirkulace.
Nenli to jen idea d¢jin psanych odspoda, protozZe se to déje odspoda, svrchu,
ze strany — multivektorové — a tykd se performance jako védéni.
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To m4 blizko k Mukarovského teorii estetické funkce, normy a hodnoty jako so-
cidlnich faktd. Mukarovsky se opiral o Otakara Zicha a jeho premisu estetického
vzdéléni, bez kterého by ndm schizely repertodry nutné pro pochopeni predstaveni.

TCD: Kritické medidln{ déjiny navic pracuji s premisou, Ze kazd4 vrstva spole¢nosti m4
ne jedno a totéz estetické vzdélini. To znamend, Ze nemusime pracovat s hierarchif estetik,
protoze jsou volné a svobodné. O¢ividné je to naptiklad na performancich raného novoveku.
PWM: Smér, kterym se ubirajf nase diskuse kolem Kritickych medidlnich d¢jin, reaguje
také na jistou frustraci, kterou ¢asto vyvoldvaji medidlni studia. Naptiklad pojmy jako
remediace, které maji pokryt jevy jako anachronismus nebo zastaralost, potdd operuji
s tezi, Ze realismus je vnitfni logikou jakékoli formy reprezentace. Oproti tomu nds
ptistup ddvd skute¢ny prostor tieba fantastice, rozliénym formdm reprezentace a zpt-
sobum jejich ¢teni. Misto abychom predpoklddali, Ze lidé se nenechaji poblouznit,
aby né¢emu uvétili nebo néco poklidali za skute¢né, operujeme s mnohem hravéj$im
elementem - s rznymi protokoly (grammars) chipani véci, které pozorujeme. Tahle
nestélost (vrtkavost, volatility) ve vztahu k tvircam i k pffjemctim fakticky pomédhd
rozvolnit nékteré mocenské struktury, které se v takovych historickych modelech ¢as-
to prosazuji. Napomdhd to podle mé nejen histqrické perspektive, ale i porozuméni
tomu, jak razné kulturnilogiky existuji zdroven. Umyslné se vétsinou vyhybdm pojmu
dekolonizace, protoze je to ptilis tzky koncept, ale v tomto piipadé napomahd vénovat
pozornost i specifickym typiim tvorby a typtim pfijimdn{ reprezentaci.

Jesté doddm, ne abych protitedil Tracy, ale jen doplnil: otdzka ¢itelnosti je stejné
fascinujici jako otdzka selhdni. N4§ ptistup vychdzi z toho, Ze dokdZzeme skute¢nosti
vy¢istiz performanci, které byly netspésné. Pravé na nich se totiz ukazuji symptomy
ruznych soubéznych repertodri. To je vyznamné i pro $ir$i debatu o médiich. Zatim
jsem mluvil spi§ o tom, jak tento piistup obohacuje uvaZovini o divadle a performanci,
ale chtél bych podotknout, Ze pfindsi i zna¢nou inovaci pro samotnou diskusi o mé-
diich a zptisobu, jak je ¢teme.

TCD: Selhdn{ je nesmirné pouc¢né. Je moc zajimavé, kdyz se historici ptaji, pro¢ néco
skoncilo nezdarem. Peter se dotkl nestdlosti: to je jiny zptisob, jak pojednat dalsi promi-
nentni kategorii — vyznamnou v minulosti i dnes — totiz izovact. Stdle trvim na tom, Ze
skute¢nd inovace je krajn¢ mimotddnd. Jako kdyz blesk udefi do jednoho mista tfikrét.
Rozhodné to také neni kategorie, kterou vnimdm jako uZite¢nou - a to jsem za¢inala jako
histori¢ka modernismu, takze by mé inovace meéla zajimat. Nasla jsem misto toho mnoZstvi
piinosnych podnéti, kdyz jsem zkoumala, pro¢ co selhalo, pro koho a kdy, a nehledéla jen
na to, co vyvolalo kontroverzi, ale prosté na to, co nehovélo prevlddajicim nebo rodicim
se paradigmatim. Néco mohlo ,,sednout umélctim, ale ne obecenstvu, anebo naopak.
Publikum mohlo byt riiznorodé, at uz tfidné, etnicky, rasové, nebo jinak. A pravé to je
nesmirné zajimavé! Timto smérem, tedy zkoumdnim déjin nezdard, se za poslednich
dvacet tficet let ubirala ¢dst divadelni a performanéni historiografie, napiiklad v ¢ernos-

skych studiich, asijskych studiich, latinoamerickych studiich a dalsich poddisciplindch.

Zaznamenali jste, Ze by mél Companion ui néjaky dopad? Zminili jste, Ze ovlivnil
vasi vlastni prici — mou ostatné také velmi. Ale v§imli jste si za poslednich pét let
v reakci na knihu néjaké zmény, dopadu nebo odporu?

PWM: Pokusim se odpovédét ve dvou krocich. Zaprvé je na podobné hodnocent ptilis

brzy. Zadruhé je odpovéd sirsi. Kdyz Companion vysel, byli jsme uprostied covidové
pandemie, coZ situaci samo o sobé komplikovalo. Dva roky jsme potddali Letni institut
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vyhradné online a to uz v té dobé zahrnoval $est instituci. Kdyz jsme se osobné poprvé
v Koliné sesli, zarazilo mé, ze mnoho studentt projevovalo o ide}l Kritickych medidlnich
déjin velky zdjem, zprvu zejména jako o provokativni podnét. Rada z nich ale dizertace
stdle jesté pise. To mi naznacuje, Ze brzy uz n¢jaky dopad postiechneme.

Je také zajimavé sledovat, jak razné je kniha - i to, co ji ndsledovalo - ptiji-
ména. Zd4 se, Zze lidé odhaluji potencidl tohoto pfistupu velmi pozvolna, tfeba kdyz
organizuji sympozia nebo rozesilaji pozvinky na nivazné diskuse. V tomto smyslu
o Companion rid uvazuju jako o nedokonceném dile, které se stéle proménuje a po-
souvd. I proto je na hodnocenf ptilis brzy.

Zaznamenali jsme ale i kritické reakce — nékteré odborniky jsme vazné roz¢ilili
a dali to hlasité najevo. Zajimavé taky je, Ze odpor ptichdzi jak z medidlnich studif, tak
z divadelnich a performan¢nich studii. A to ndm tikd, Ze zjevné néco déldme dobte.
TCD: Souhlasim, Ze je pfili§ brzy, protoze i postgradudlni studenti, ktef{ knihu cetli
za pandemie, své price teprve budou publikovat. Doufala jsem, Ze se véci rozhybaji vic,
ale i tak se nékteré eseje v knize hodné ¢tou a cituji, i kdyz jiné zstévaji nezaslouzené
stranou. Od té doby jsme ve spoluprici s Paulem Rae vydali Cambridge Companion
to Mixed Methods Research for Theatre and Performance Studies (Cambridge, 2024),
ktery vinimdm jako pedagogicky panddn naseho historiografického a metodologického
uvazovini, a o ném vim, Ze se hojné pouzivd v postgradudlni vyuce.

Companion nevznikl z ideje Kritickych medidlnich déjin jako né&jakého ok-
trojovaného vychodiska pro jednotlivé ptispévatele. Naopak, tohoto ptistupu jsme se
s Peterem dobrali az zpétné na zékladé¢ spoluprdce s prispévateli a jejich studiemi. Pro
m¢ a Petera byl jeden z dtisledkir také to, Ze jsme mohli vzit Routledge Companion a pro-
sadit u Bloomsbury novou edi¢ni fadu nazvanou Kritické medidln{ historie (Critical
Media Histories). V této fadé zaddvime stodvaceti- aZ stopadesdtistrinkové monogra-
fie, které ilustruji, jak lze ptistup aplikovat na nejriznéjsi témata. Doufdm, Ze az bude
vyddno deset dvandct takovych knih, budeme schopni ukdzat, co Kritické medidln{
d¢jiny prindseji historiografii — i jak ¢asto je badatelé pouZivaji a co si z nich odndseji.

Prozatim jsme mluvili predev$im o prvni pilce slova historiografie — o historii.
Zajimala by mé i druhd pulka, grafie — tedy samotné historiografické psani. Jak
se podle vis proménilo, vyvinulo, prerodilo a rekonstituovalo za poslednich deset
patnict let? Neni to jen otdzka rozpaddni onoho grand récit a hegemonického
pristupu k témattm, ale také otdzka po mocnosti ¢i ontologii psani.

TCD: Nevnimdm to jako néco odli$ného od mysleni a analyzy. Psani chipu jako zptsob,
jak myslenky sdélit, i jako cestu, jak se k nim dobrat. Ve skute¢nosti dokdzeme pojme-
novat mnohem vic postupti a jevil, nez o nichz dokdzeme jako o ndstrojich uvazovat.
PWM: K tomu dvé poznimky. Akademické psani se obecné méni, mam dojem, Ze se
vraci drobné zdnry. Stopadesatistrinkovd monografie, at uz v fadé Cambridge Elements
nebo Kritické medidln{ historie u Bloomsbury, do toho trendu ptirozené zapadaji.
Dhnes se nenos{ uvazovat ve velkych, mnohosvazkovych monografiich s definitivnim
vykladem, ale spi§ se dnes prindseji ptispévky do mozaiky, které spolu vedou dialog. To
je zajimavy posun, i kdyZ doufim, Ze se i pro vicesvazkové monografie najde nové forma.

Vsiml jsem si také néceho u studentts — patrné to opét souvisi s tim, Ze v Koliné
jde zdroven i o katedru médii. Objevuje se novd forma graphein, naptiklad ,digitdlni
zkoumdni pfedmétt”. Mdme katedru digitdlnich humanit a studenty ve skute¢nosti
az tak nezajimaji divadlo a performance jako takové, ale spi§ moznosti, jak zkoumat
historické artefakty digitdlnimi ndstroji. Muj nejobliben¢jsi ptiklad ptinesla studentka,
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kterd vytvotila trojrozmérnou simulaci figuriny od Oskara Schlemmera z jeho Louskdcka
z roku 1927. Postavicka se jmenuje Radio-kouzelnik (Radio-Zauberer) a je to typicky
schlemmerovsky, prisné geometricky, strohy ttvar. Studentka ovsem zjistila, Ze Schlemmer
zamyslel jako materidl typ textilie. Pomoci trojrozmérné simulace ukdzala, jak by se takovd
postava asi hybala — a najednou tento vysoce abstraktni, ostfe fezany a ne-antropologicky
schlemmerovsky utvar nabyl nesmirné elegance a ladnosti v pohybu.

I to je zpusob, jak uvazovat jinak. Pokud trvime na formdlni preciznosti pti
prici s artefakty, digitdlni ndstroje nim umozni zkoumat to, ¢emu archeologové médif
tikaji skryté védéni artefakeir (tacit knowledge). To je dost moznd Groven graphein, ke
které smétujeme a keerd se odliSuje od diivéjsich pristupt.

To ovsem nejsou digitdlni humanity jako akumulativn{ projekt hromadéni, ale
projekt v pravém slova smyslu analyticky.

Jakd je ¢asovost historiografického psani? Kdyz vis v prirodnich védich neodcituji
béhem péti let, prakticky jste ze hry. Naopak v humanitnich oborech, a zejména
v teoretickych, je pét let prili§ brzy. Nabidli jste jeden dhel pohledu: postgra-
duanti jesté na dizertacich pracuji. Druhy je podle mé ten, Ze midme co do ¢inéni
s pon¢kud specifickym jevem — a myslim, Ze pro bono poznini nasi discipliny
a jeji Casové dynamiky je dobré nasi specifickou ¢asovou dynamiku pojmenovat.

Myslim, Ze zhruba desetileti po vyddni by byla vhodn4 doba se zastavit se a po-
soudit, jak si vedeme. A je tu jest¢ daldf instituciondlni faktor: katedry se rekombinuji
a spojuji se obory, které diiv byly jen sousedé, ne spolubydlici. V severni Americe se
mluv{ o krizi humanitnich obort, které jdou ruku v ruce se znatelnym poklesem
v poctu ptihldsek na humanitni studijni programy - s vyjimkou divadelnich studif
(!) - nicméné i divadelnich studif se tykaji instituciondln{ preskupovini a redefinice.
Jsem relativni optimista. Vétim, Ze Kritické medidlni d¢jiny preZiji, protoze medidln{
studia nevymizi. Média (pfesnéji feceno digitdlni média) tu s ndmi zstanou. Jde
ekonomicky o riistovou oblast, a to i ve vzdéldni. Nechci tim fict, Ze se prosté chceme
svézt na této ving, ale Ze divadlo bude mozné ddl uéit v rimci paradigmatu médii a Ze
zejména divadelnf historii, kterd byvd prvni obéti performanénich studif a novych
pteskupeni, bude mozné uhdjit.

Pokud mluvime o prenositelnych dovednostech, pak prijdou vhod ony ,super-
schopnosti“ — schopnost pracovat s kolektivnim védénim a predstavivosti, se
spole¢enskou dynamikou, s propozi¢nosti a se zvldstnim zietelem na médium/
média v jejich historické situaci. K tomu lze pridat schopnost price s d¢jinami
divadla a performance, které jsou ve srovndni s déjinami digitilnich médii, game
studies a vitbec herni kultury mnohem delsi, coZ je nepochybné jejich dalsi plus.

K otdzce ¢asovosti bych dodal dva body. Jak zminila Tracy, Kritické medidln{
d¢jiny vznikly na konci procesu vytviteni Companion. Nebyly vychodiskem. A z¢4sti
idiky tomu, Ze v Koliné sidlim v Divadelni sbirce, mi doslo, Ze pro fadu otdzek jedno-
duse nemdme archivy a knihovny. Pro realizaci vyzkumu celé fady jeva, kreré Kritické
medidlni déjiny nyni zajimaji, musime teprve zbudovat prameny. Ukdzat cely potencidl
Kritickych medidlnich d¢jin jako ptistupu ptjde z¢dsti ruku v ruce s vytvéfenim ma-
teridlové zdkladny a znovuobjevovinim né¢kterych pramend. Je to zajimavé, protoze
tada z téch artefaktt se nachdzi na pomezi d¢jin uméni a divadelnich a performan¢nich
studif. A abychom se vyhnuli zkratkovitym soudtim, Ze medidlni postupy prosté budou



Rozhovor s Tracy S. Davis a Peterem W. Marxem PAVEL DRABEK
DIVADELNI REVUI 37 #1/2026 (218-231)

vnimdny jako predkinematografické techniky — jinymi slovy $patny film — je zapotiebi
ukdzat, Ze majf specifické vlastnosti samy o sob¢, tedy Ze jsou jinak situoviny. A tento
posun perspektivy s sebou piinese podstatnou zménu v oboru. Ptislib Kritickych medi-
dlnich déjin ¢dste¢né spodivd i v tom, Ze jakmile je objevi kunsthistorici, muzikologové
aliterdrn{ védci, otevie se perspektiva pro interdisciplindrni otdzky — a to zptsobem,
kterym jsme se jesté neptali.

TCD: Nebo je mozné, Ze si takové otdzky zatim poloZili jen izolovini badatelé napti¢
obory. eritické medidln{ déjiny mohou napomoci ty otdzky zviditelnit.

PWM: Cést potencidlu Kritickych medidlnich déjin vychdzi z toho, Ze maji blizko k di-
gitilnim humanitim, jako naptiklad rizné ptistupy ke kulturnim datim a rznorodé
zkoumdni artefaktd. To jsme rozhodné neméli v amyslu, ale za¢ind mi byt jasné, Ze Kritické
medidlni déjiny ptisly v zajimavém historickém okamziku, kdy otdzky po dostupnosti
zdroju nebo po zptisobech, jak zachdzime s artefakty a daty, nabizi nové perspektivy.
TCD: A zdroven nejsou tak izce zamétené, jako byl Novy historismus, ktery uvazoval
o protnutich mezi kulturnim polem a textovym polem. I ptes jeho zna¢ny vliv je nyni
ziejmé, Ze $lo o zna¢né uzky kolektivni pocin.

Uz jste se toho dotkli, ale ned4d mi to a zeptim se jesté jednou. Jak se proménilo
pole divadelni a performanéni historiografie za poslednich deset — v cilech, me-
zerich, priazdnych a slepych mistech, ale i jako obor samotny? Jsme svédky toho,
¢emu se fikd krize humanitnich obor, kterd zasihla anglofonni oblast, ackoli
nejsem schopen rict, jak se projevila v jinych oblastech, tfeba v I\Iémecku, anemim
pocit, Ze by prozatim v takové destruktivni mife dopadla na Ceskou republiku.

TCD: Kdyz ptijdu na diskuse historiografické pracovni skupiny IFTR, lidé nékdy
skute¢né mluvi o historiografii. A to je novinka. Mi postgradudlni studenti z posledni
doby, ktet{ méli, pravda, se mnou kurzy historiografie — ale to jsem délala i na za¢dtku
90. let — chgji védeét, jak historiografii do svych praci zabudovat. A jako kdysi ted ne-
musim opakovat: ,,A nezapometite, nejen teorie, ale i teorie déjin!“ To je sice lokdln{
ptiklad, ale pokud m4 mit obor néjaky dopad, musi byt mozné ho udit.

PWM: Souhlasim. Stoji také za zminku, Ze vedle Routledge Companion vysly ptinej-
mensim dvé podstatné ptirucky na téma psani déjin.* Loni ¢asopis Theatre Research
International vénoval tematické ¢islo otdzkdm historiografie, takZe historiografie jako
takovd je ve vzduchu. Kritické medidlni déjiny nabizeji mnoho ptilezitosti, jak uvazovat
jinak o mezioborovych ptistupech a o pfinosu humanitnich obort diskurzu obecné.
TCD: Velkd ¢dst dnesnich divadelnich a performanénich badateli se zajima o soucasné
nebo taktka sou¢asné jevy. Tim, Ze formulujeme Kritické medidln{ déjiny jako obecnéji
historicky projekt, budou nase odborné zdjmy ¢itelnéjsi pro kolegy, kteti se sami jako
historici nevnimaji. Snad jim tim mZeme ukdzat, co viechno je ve hte, kdyz se na ,,své“
jevy nové podivaji z této historické perspektivy. Otdzky inovace, posunt paradigmat,
zdtiraziiovin{ repertodrt a védomostni cirkulace maji zdsadni relevanci i pro soucas-
nost. Pravé tato rekombinativni povaha je pro nds jako historiky tak zjevnd a zajimavd,
tak snad ovlivnime obor samotny. Je to myslim lepsi, nez aby pér lidi potdd jen tikalo:
»Neékdo by se tu mél za¢it vénovat historii!“ Takovy ptistup zjevné nefunguje.

4  COCHRANE, Claire — ROBINSON, Jo. Theatre History and Historiography: Ethics, Evidence
and Truth. Basingstoke — New York: Palgrave Macmillan, 2016; COCHRANE, Claire —
ROBINSON, Jo. The Methuen Drama Handbook of Theatre History and Historiography.
Londyn: Bloomsbury, 2019.
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Companion vzesel z dialogu, coz se pteneslo i na Kritické medidlni déjiny.
Doufdm tedy, Zze ndm tento po¢in pomuiize nastolit skute¢nou polyfonii riznych
epistemologii i ptistupti k historii. S ohledem na politické okolnosti a na krizi ve vyso-
kém skolstvi je zfejmé, Ze idea paradigmat, které formuluji univerzélni, svétondzorovy
(Weltgeist) pohled na historicky okamzik, je definitivné pry¢. S Tracy jsme se n¢kolikrat
ocitli v situaci, kdy jsme méli zapottebi si vytvofit novy jazyk, abychom porozuméli
raznym piistuptim a pozadavktim a neméfili je jednim metrem. Domnivdm se, Ze jsme
se pravé proto snazili zapracovat do konceptu Kritickych medidlnich déjin vnimavost
acitlivost. Jinymi slovy jsme rozhodné nechteli vytvotit dal$f hegemonicky projeke, ktery
se snazi dobyt svét, ale spi§ poskytnout platformu k ptehodnocovini naseho uvazovini.
A myslim, ze Companion shromdzdil studie, které se vedle sebe miizou zddt vzdjemné
nekonzistentni, ale celek jako takovy pozoruhodné zkoumd rtizné vrstvy a zdkouti
mezikulturnich stfetd. Koncekonct je potieba, abychom jako odbornici usilovali
o udrzeni globdlniho diskurzu — a vyhledové to bude ¢im dél dtlezitéjsi.

Chtél bych jen podpotit, co jste fekli, a pridat par svych prikladi. Pro mé osobné
mél Companion dopad prinejmensim ve tech oblastech. V roce 2022 mé pozvali
na Masarykovu univerzitu udit kurz o divadelni a performan¢ni historiografii
a béhem né¢ho ndm Companion slouzil jako ziklad diskusi. A byla to privé ta
zminén4 polyfonie a mezi-epistemologické vazby a protiklady, spiSe nez jediny
prevlddajici narativ, co studenti obzvlisté ocefiovali. Druhd oblast, mozn4 pre-
kvapivi, souvisi s tim, co zvyraznila covidovd pandemie jako moment redefinice
a prehodnocovini spole¢enského Zivota. Otevrela totiz otdzku, co ndm zajistuje
kontinuitu ve chvili, kdy vétSina dosavadnich socidlnich ndvyka vezme zasvé.
Domnivim se, Ze pravé proto nabyly na vyznamu nové teorie déjin, ale i osobnich
d¢jin. Medidlni proménu, jiz pravé prochdzime, pritom stile jesté zpracovivime
a promyslime. A konec¢né tfeti oblasti je tento rozhovor, ktery vedeme pri prile-
zitosti tematického ¢isla Divadelni revue vénovaného divadelni a performanéni
historiografii. Je to téma, které — jak fikdte — visi ve vzduchu a je relevantni prive
tim, Ze otevird zdsadni otdzky.

Do cestiny prelozil Pavel Dribek. Anglicky origindl je k dispozici na webu casopisn.
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