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UMENI JE VZDYCKY
PODEZRELE

Rozhovor s Viclavem Cejpkem

NADA SATKOVA

Prof. PhDr. Vaclav Cejpek, milovnik dila
Thomase Bernharda, je respektovanou
osobnosti divadla s vyraznym pfesahem

do dal$ich uméleckych oblasti. Poté, co

na Filozofické fakulté dnesni Masarykovy
univerzity vystudoval obory divadelni véda

a germanistika, zacal pracovat v ostravském
studiu Ceskoslovenské televize a nasledn&
presel do brnénského studia, kde plsobil

jako dramaturg. V letech 1987-2003 byl
dramaturgem Mahenovy €inohry Narodniho
divadla v Brnég, pfic¢emz tato scéna mohla ¢erpat
(a stéle Cerpd) z jeho prekladatelské ¢innosti,
zejména z oblasti némeckojazyéné dramatiky.
Od roku 1990 plsobil na JAMU, kde kromé
pozice pedagoga dramaturgie a déjin divadla
zastaval rozli¢né funkce az po rektorskou.
ZaslouZil se také o prosazeni vystavby budovy
Divadla na Orli, jez se stalo pulzujici sougasti
brnénského kulturniho Zivota. V roce 2025 mu
JAMU udélila titul emeritni profesor.

Profesor Cejpek prozil cely zivot v Brné a tam
jsme se také sesli. Toto mésto vnimé jako
prehledné spolecenstvi dobrych lidi a kultury,
a blizka je mui Viden, jeZ je podle ngj lidsté&jsi
nez Praha. A¢koli jsme se domlouvali, ze

Vaclav Cejpek v u€¢ebné 104 na Mozartoveé 1, neptjde o bilanéni rozhovor, vzpominani
kde pfednasel déjiny svétového divadla na inscenace a osobnosti jsme se nakonec
generacim studentd. Archiv JAMU. nevyhnuli.
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Ohlizite se rad do minulosti?

Neda4 se fici, ze bych mél bilancovidni rdd nebo nerad, spi§ mi nevadi. Klidné se do
minulosti vracim, vzpomindm a néco si zpétné fesim. Ndvrat k minulému déni muze
byt uzite¢ny, obcas je ale problémem pamét, kterd je pro bilancovini nezbytn4. Vritka,
kudy se do ni dostanete, nékde existujf, ale najit je...

Neékolikrit jsme spolu mluvili o tom, Ze uz vis dnes v divadle nic nezaskodi, ze
byste si ho dokdzal predstavit ledaskde a v ném ledacos. K Mahenové ¢inohie se
jesté dostaneme, ale zajimalo by mé, jaké divadlo méte rdd? Ne vzdy totiZ nastane
idedlni situace, kdy md ¢lovék moZnost vytviret piesné to, co je jeho srdci nejblizsi.

Kdyz to vezmu od divickych za¢dtka: muj vztah k divadlu se rodil na zdkladni $kole.
Vice pravidelné jsem do ného zacal chodit asi v patndcti letech, to jsem mél dokonce
ptedplatné do Divadla bratt{ Mritika. Ovlivnily mé i divadelni pfenosy v televizi
a televizni inscenace. V té dob¢ jsem ptilnul k pravidelnym texttim, hlavné ke klasic-
kym dilim z doby renesance nebo romantismu a k dramatice 20. stoleti. Tenkrdt mé
hodné oslovil Diirrenmatt. Shodou okolnosti byly jeho hry v Brné hodné uvddény,
vzpomindm si tfeba na famézni Navstévu staré ddmy v Divadle bratti Mrstika. Po
roce 1989 se oteviely hranice a to, co u nds nebylo, jsem mél moznost poznat ve Vidni
nebo v Drdzdanech, Lipsku a Berliné. Tam se rodil mgj vztah k ,modernimu diva-
dlu, které se tady jesté nedélalo. Mému srdci nejblizsi tedy bylo ¢inoherni divadlo na
zdkladé klasického textu s velkym dirazem na herecké vykony. Vidy mé zajimala price
hercti, umént, kde to v§echno vznikd. A jak el Zivot, pozndval jsem i jiny typ divadla,
»moderni, které mé dostalo taky.

Kdyz zminiujete herecké vykony, navazme na né. Vétsinou se na to ptime herci,
ale pro¢ by takovou otdzku nemohl dostat i dramaturg: jakou roli byste si cht¢l
zahrit, kdybyste k tomu mél prilezitost?

Nejsem jako kolega Petr Oslzly, ktery si na herectvi postavil palku kariéry, nemdm
takovou touhu a schopnost. Ptedstava, zZe bych coby bytostny introvert vstoupil na
jevisté, pro mé byla zpocddtku nemyslitelnd. TouZil jsem skoncit na brnénské germa-
nistice v zaprd$ené knihovn¢, kam nikdo nechodi. Cetl bych, studoval, katalogizoval,
to by mé bylo bavilo. Jenze to uplné nevyslo, zadal jsem pracovat v televizi, kde to je
vSechno, jenom ne introvertni. Ten bldzinec mé¢ hrozné znervéziioval, ale postupné
jsem si zvykl a introverzi zaménil za komunikativnéjsi zptisob.

A jakou roli bych si rdd zahral? To je tézké. Asi néco z toho, co jsem mél moznost
duikladné poznat, néjakou kli¢ovou postavu dramatiky Thomase Bernharda, tfeba
Immanuela Kanta. To by mi vyhovovalo stylem mysleni, sloZitosti a kompaktnosti.
Nebo by m¢ ldkala nékterd z postav hry, kterou jsem preloZil s titulem Velikdni. Dnes
bych ji nazval Celebrity — ale nic takového tehdy neexistovalo. Vystupuiji v ni skuteéné
slavné osobnosti, herci, reziséti, tézko si vybrat jednu postavu.



Kdybychom to jesté malicko pootoili, do které hry byste zasel na nivstévu? Ke
komu byste si rdd prisedl ke stolu, kde by vim bylo dobre, nebo na jaké spole-
enstvi byste se rid podival zblizka?

Chtél bych do néjaké Shakespearovy komedie, nejlépe do Snu noci svatojanské, protoze
tam je koho navstivit.

A do kterého z téch svéta byste rdd vstoupil?

Nejlépe do lesa, kde Ziji bytosti jako Puk, Titanie nebo Oberon. Asi bych el préve za
Pukem, to je dobr4 bytost ke komunikaci. Vidycky mi drdzdilo predstavivost, kde se
to vlastné odehravd. Kdyz se v lese ocitnou lidé, bloudi - je to sen, svatojinskd noc
aztoho vznikd chaos, ktery mé néjakym zptisobem likd. To prostiedi je zvlistni, neni
,hormdlni“, co si budeme pgv{dat, ale i proto bych tam chtél. Na Sz jsem dramatur-
gicky pracoval s Martinem Ci¢vékem, s nimz jsme si rozuméli v pohledu na divadlo.
Meél inscenaci dobfe promyslenou, cely déj se odehrival v jakémsi mocile, herci se
méceli ve vodé. Nebyl to krdsny, vlidny les, kde pod stromy rostou houby. Bylo to
divné, ale hezky divné.

Tato inscenace méla premiéru v roce 2000. Kdyz se vritime jesté o pdr let zpét,
v Mahenové ¢inohfe jste se po roce 1989 poustéli do velkych opust, jako byly
naptiklad Merlin aneb Pusti zem v lednu 1996 a Faust o rok pozdéji. Pro¢ jste
volili zrovna tyto hry privé v tuto dobu?

Kdyz jsem v roce 1987 ptiSel do Mahenovy ¢inohry, byl uz repertodr sezény hotovy,
zdédil jsem ho. Ptipravoval jsem tedy tituly na novou dobu, aniz bych védél, Ze bude
novi. Po né¢kolika sezéndch k ndm prisel Miroslav Plesék, coz pro mé byl dar z nebes.
Znal jsem ho ze Zlina a véZil si ho jako dramaturga zejména pro jeho komunika¢ni
schopnosti. Za n¢kolik sezdn se stal mym kolegou; byl o deset let starsi, lidsky zralejsi,
usmériioval mé a jd od néj pochytil spoustu profesné uzite¢nych dovednosti.

Na zacdtku devadesdtych let jsme méli dilema, co hrit. Mohli jsme uvddét
cokoli, ale jak si vybrat? Méli jsme koncepci, kterd byla, myslim, pravdivd — Ze ta doba
byla zcela rozvrécend. Po revoluci tomu tak opravdu bylo, protoZe lidé ztratili Zivotn{
jistoty a opory: prozili ¢tyficet let v komunistické ideologii a ted méli najednou ab-
solutni svobodu - jenze moc nevédeéli co s ni. Mravni pravidla, ziklady spole¢nosti,
schopnost vytviret si na zdklad¢ ziskané svobody vlastni strukturu Zivota — to byla
nezndmd. Bylo tfeba se tomu ucit. Rikali jsme si proto, Ze je potfeba uvidét hry, které
ukdzou svét jako vykloubeny, ale ziroven nabidnou né&jaké vychodisko. Tituly, kde za-
sviti cosi, co stvrzuje nadéji. To je prave klasika, to je Shakespeare. Rozhodli jsme se, Ze
skoro v kazdé sezéné uvedeme jednoho Shakespeara: komedie, nekomedie, inscenovali
jsme Hamleta i Romea a_Julii. Do této linie patfil i Faust jako zdkladn{ existencidlni
dilo o smyslu Zivota, o svété obriceném vzhiiru nohama, jimz nestastny Faust prochdzi.



Za dramaturgické objevy lze povazovat dvé inscenace z oblasti francouzské dra-
matiky, které jste na za¢itku devadesitych let nasadili: Zvéstovini Panné Marii
a Saténovy stievicek. Neméli jste strach, Ze budou pro diviky prilis komplikované?

V té dob¢ jsme skute¢né uvedli dvé hry Paula Claudela, obé¢ reziroval Zdené¢k Kalo¢. Ve
Zvéstovdni Panné Marii hréla Violenu Zuzana Slavikovd. Pamatuju si, jak mi tikala, Ze na
tom s Kalo¢em pracuji a on se ji snazi posadit hlas niz, aby lépe vyznély vypjaté duchovni
scény. Skuteéné ji v téch pasdzich naucil mluvit jinak. Nikdo si toho tehdy asi nevsiml,
je to technicky detail, ale jd jsem se diky tomu u¢il, co vlastné mazu na divadle pouzit.
V devadesitych letech jsme se snazili budovat jakousi myslenkovou bdzi, o kterou
by se divici mohli optit. Samoziejmé jsme neméli ambici, aby se z toho stala masové zdle-
zitost a lidé $li na ndmésti Svobody demonstrovat za Violenu. Ale véfili jsme, Ze nekteré
véci funguji: néco vidite, moznd to zprvu odmitnete, ale nékudy to do vis vleze a dojde
vim to tfeba za pdr let — nebo taky vibec. Tuto dramaturgickou linii jsme volili védo-
m¢, i s tim rizikem. I kdyZ jsem tento typ dramatiky miloval, v jistou chvili, asi po Sesti
nebo sedmi sezéndch, jsem zacal mit pocit, Ze uz toho je moc, Ze to leze na nervy. Doba
se zménila a staré problémy se ndhle vzdélily.vProto jsme se postupné obritili k sou¢asné
dramatice. Tehdy do souboru ptisel Martin Ci¢vék a pfimo laénil po jinych textech a jiné
poetice, a tak reziroval Bernhardova Immanuela Kanta nebo Ithaku Botho Strausse.

Nebylo vim n¢kdy lito, Ze je dramaturgie vlastné neviditelnd, témér nezapsatelnd,
recenzenti se ji mdlo vénuji nebo jeji vklad vitbec nepoznaji? Délime dost, aby
nejen po dramaturgii, ale i po celych inscenacich néco zbylo?

Samoziejmé jsem o tom piemyslel hned, kdyZ jsem nastoupil na své prvni misto po
vysoké Skole a po vojné. Pracoval jsem jako dramaturg v ostravské televizi, a kdyz
jsem potkdval spoluzdky ze stfedni skoly, ptali se, co délim. ,,CoZe, ty jsi dramaturg
v televizi? To asi mds$ plno penéz,“ méli hned zdvér. To, Ze jsem bral 1 200 K¢s ¢istého,
zebrickou almuznu, jsem jim nemohl fict, protoze by mnou okam?zité pohrdli. Kdyby
se mé byvali ptali, co tam pfesné¢ délim, nedovedl bych jim porddné odpovédét. Kdyz
jsem zacal pracovat v divadle, poznal jsem, jak je dramaturgie vrstevnatd. Nejprve
dlouho spolupracujete s reZisérem, s n¢kterym vic, s n¢kterym min. Pak ptijdou
zkousky, kdy pracujete s celym souborem. Zpoditku jsem chodil na zkousky ¢asto,
tfeba u reziséra Kaloce, kde bylo na co se divat; poznal jsem, jak cely proces bézi. Taky
jsem se postupné naudil komunikovat s herci, ddvat ptipominky, budovat vztahy. To
teoretické a divadelné-védné je samoziejmé nutné a postupné jsem piisel i na to, jak
to presné vyjadrit a sdelit herctim.

Vage studie Cerny andél u nis patii k zikladni literatute o dile Thomase
Bernharda. Jak jste se k jeho hrim dostal?

To byla zvld$tni souhra okolnosti. Uz jsem byl zaméstnany v Mahence, kdyZ mi byvaly
kantor z germanistiky Jif{ Munzar nabidl, abych jel do Vidné. Na germanistice totiz
méli stipendia od Rakouské spole¢nosti pro literaturu a z germanistiky uz tam vichni
byli, nebo nechtéli jet. J4 jsem chtél hned, ale musel jsem se domluvit v divadle, aby
mé pustili. Dostal jsem oficidlni zvaci dopis, nedopatfenim jsem ho vsak v kanceldti
vyhodil a pak jsem musel hledat ve vSech kosich. Na hranicich ho po mé opravdu chteli
anastéstf jsem ho nakonec mél, protoze kdyby ne, valim domu a zbydou mi o¢i pro plé¢.



Ve Vidni jsem se setkal s lidmi, ktef{ méli pochopeni pro tu mou zvldstnost, ze
nejsem z univerzity, ale z divadla, a nabidli mi, Ze mi zprosttedkuji listky na ptedsta-
veni, pokud si n¢jaké vyberu. Samoziejmé jsem po tom skoc¢il. Dopoledne jsem sedél
v univerzitni knihovné a veder v divadle, hlavné v Burgtheateru. A tam i tam jsem
se dostal k Bernhardovi. V Cesku byl ,,minizndmy*, vysly tu jen dva pteklady proz.
Kdybych nebyl germanista, s jeho jménem se ani nesetkim. V Burgtheateru uvidéli
jednu nebo dvé jeho hry, ale v knihovné byly vSechny jeho texty a recenze na insce-
nace. Spoustu véci jsem si okopiroval, Bernhardovy préce i texty o ném. Najednou
jsem o tomto velkém dramatikovi ziskal prehled, zbldznil jsem se do jeho her, byla to
ptesné moje poetika. Byla mi blizkd tim, jak je divnd a jak jsou v ni porusena v§echna
pravidla, tfeba témi $ilenymi monology. Bernhard je pro mé guru, tplné mé ovladl.

Hry Thomase Bernharda nebo dramatizace jeho romani se na ¢eskych jevistich
stle objevuji, napriklad v sezéné 2025/2026 méla premiéru inscenace Szla zvykn
v Komorni scéné Aréna. Premyslela jsem ale o tom, Ze n¢které Bernhardovy hry
u nds ,,nefungovaly“, nemohly ,fungovat®..

Po roce 1989 se s Bernhardem prolomila vrata. Vsichni se do néj zbldznili a doufali,
ze stejné jako v zahrani¢i bude i u nds kazdd bernhardovskd inscenace uddlosti. V roce
1996 si Peter Scherhaufer pro svuj herecky ro¢nik vydupal inscenaci Bernhardovy
hry, JAMU tak patfila mezi prvni, kdo po tomto dramatikovi sahl.' Tehdy jsem
tu hru prelozil jako Velikdny. Bernhard ji zalidnil redlnymi postavami — skladateli,
herci, opernimi zpéviky — které v Rakousku znd kazdy, ale u nds tak proslavené ne-
jsou. Inscenace ztistala na puli cesty, ale dulezité bylo, Ze viibec vznikla. Ve hie nejde
o konkrétni jména, ale princip, Ze jsou to celebrity. Kdyby se text néjak stylizoval a od
zalitku se zdtraznilo, Ze nenf dilezité jméno, ale typ a charakter, pak by blédboly, které
tikaji, a odhalovin{ spole¢enské struktury a vztahtt mohlo fungovat. Muselo by se to
ale udélat chytfe a hned od zacdtku premyslet, jak hru ¢eskému divikovi pribliZit.
Jinak je v naSem prostiedi tézko komunikovateln4.

Kromé uspésného pisobeni v Mahenové ¢inohfe musime zminit vasi profesni
drihu na JAMU. Celé generace studenta tvrdi, Ze kdyz se fekne posluchdrna
104 na Divadelni fakult¢ JAMU, vybavi se jim déjiny svétového divadla a vase
predndsky. A Ze az tyto predndsky naplnily jejich predstavu o tom, jak to md na
vysoké Skole vypadat. Ménila se podoba vyuky déjin divadla na JAMU?

Proglajistym vyvojem. Pti zakldddni obort se védélo, Ze by vyuka méla obsahovat dé¢jiny
divadla. Tehdy jsme m¢li studentt mnohem méné, nékteré obory jesté neexistovaly.
Bylo tfeba vymyslet metodu vyuky, oslovovali jsme rtizné pedagogy, kteti by mohli
d¢jiny udit. Botivoj Srba moc nechtél, j4 jsem m¢l také jiné starosti. Byli jsme schopni
ptednést jednu predndsku, jedno téma, na dalsi jsme zvali hosty. Semestr mél tieba pét
témat, bez chronologie, podle specializace zapojenych osob. Byli to odbornici na slovo
vzati. Postupné se vSak ukdzalo, Ze kdyzZ vychrlite na studenty riiznych oborti néco
uzce specializovaného, za¢ne to drhnout. Néco potom znali na Grovni vysokoskol-
skych odborniku, néco viibec. Néjak jsem se namocil do hleddni optimalni koncepce
ainspiroval se na Videriské univerzité, se kterou jsme v té dob¢ méli blizké styky. Zjistil

1 Inscenace Vyvoleni aneb Velikdni méla ve Studiu Marta premiéru 15. dubna 1996, inscenace
Ritter, Dene, Voss (s obsazenim Emilia Vasaryova, Zdena Hadrbolcova, Jifi Ornest) v Divadle
Na zabradli byla poprvé uvedena o dva mésice pozdéji.
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jsem, Ze i na tak prestiznim oboru, jako je Theaterwissenschaft, tedy oboru zalozeném
na faktickych znalostech, jejich nejlepsi profesofi ptedndseji déjiny divadla. Kdyz se
k ptehledovym predndskdm z déjin divadla ,sniZili“ — jak to komentoval naptiklad
Botivoj Srba — nejlepsi profesoti z Vidng, tak pro¢ bychom to nemohli ud¢lat i u nds.

Vzpominite si na néjaky origindlni dotaz, ktery jste od studentit béhem vyuky dostal?

Kdy?z jsem ptednisel o antickém divadle, studenti napjaté poslouchali a pak se ptihl4sili
s dotazem: ,,A prosim vis, kam ti lidi chodili na zichod?“ Byl to naprosto ptipadny
dotaz, kdyz ode mé predtim slyseli, Ze slavnosti probihaly od rina do vecera a Ze se tam

seslo tfeba patndct tisic lidi. Ujistil jsem je, Ze to bylo velmi pokrokové hygienicky feseno.

Stdl jste také u zrodu Divadla na Orli. Byly pliny na budovu a na to, co se v ni
bude odehrivat, velkolepé¢jsi, nebo se podarilo zrealizovat vse tak, jak jste chtéli?

V podstaté se nakonec vie povedlo zrealizovat tak, jak se zamyslelo. Divadelni fakulta se
natolik rozrostla, ze méla dva herecké obory, ¢inoherni a muzikilovy, hudebni fakulta
méla také své divadelni obory, a proto doslo na zbésilou myslenku postavit divadlo.
Kdy?z jsem se stal rektorem, probihala architektonickd soutéz. Ve bézelo dobite, ale pak
se objevili pamdtkari, ktet{ méli vyrazné ptipominky, a méststi zastupitelé, ktefi se nds
pokouseli ptesvédcit, ze Brno uz prece nepotiebuje zidné dalsi divadlo, Ze jich m4 dost
a ze s témi nasimi 120 misty zni¢{ime divadelni konkurenci. Snazili jsme se vysvétlit,
Ze to v pravém slova smyslu nebude divadlo pro Brno, ale pro skolu. To bylo schuzi,
konferenci, jedndni, hran{ necistych her a ttokt novindi . Nastésti jsme na nasf stran¢
méli hlavniho architekta mésta Brna Jaroslava Josifka, ktery ndm vyznamné pomohl.

To je témér zdzrak, ze se divadlo postavilo...

Ano, to je. Mij ptinos je naprosto neviditelny, nezjistitelny. Ne, Ze bych mél pocit
ktivdy, to viibec ne. Neni mi nic odpornéjsiho a nic neumim méné nez razné intriky
a podivnd jedndni, ale tehdy mi nezbylo nic jiného nezZ to celé absolvovat. Nastésti
potom nepiitelé zmizeli, divadlo stélo a funguje dodnes.

Nemite pocit, Ze to, co jste pro vysoké umélecké skoly vybojoval jako rektor, se
i dnes stdle musi obhajovat?

V rektorské funkci, po Alené Stépénkové—Veselé a Aloisi Hajdovi, jsem se zucastnil
mnoha jeglnénl’ o vysokych uméleckych skoldch. V té dob¢ existovaly v Cesku ¢tyfi:
AMU, VSUP, AVU a JAMU a mély nastésti dobré vztahy, nehddaly se. Snazili jsme
se spole¢né vybojovat priority, ale nékterym vécem lidé na ministerstvu viibec nero-
zuméli. Nedokdzali pochopit, Ze u nds jeden pedagog obvykle neptedndsi 200 studen-
tam, ale ¢asto mdme jednoho kantora na jednoho Zika, nebo jsou zaméstnanci skoly
»v pesile — kdyz se jednomu studentovi vénuje vyucujici a korepetitor. Museli jsme
hodné bojovat. Zilezela na tom existence $koly, neméli jsme kam couvnout, nemohli
jsme udit tieba pét klaviristt najednou. Tedy mohli, ale jaci by to potom byli umélci?
Sleduji, Ze néco podobného se fesi i ted, stile jsou problémy s financovdnim skolstvi,
netkuli vysokého skolstvi, netkuli vysokého uméleckého skolstvi. BohuZel to nelze
zménit navzdy, musf se to stile vysvétlovat. Uméni je vidycky podezielé.
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Mgr. Nada Satkovd, Ph.D. V rimci Kabinetu pro vyzkum divadla
Jandckova akademie muzickych uméni  a dramatu na Divadelni fakulté JAMU se
Divadelni fakulta vénuje d¢jindm divadelni rezie 20. stoleti
Kabinet pro vyzkum divadla a dramatu  a britskému dramatu prelomu milénia
satkova@jamu.cz ajeho inscenacim. Vyucuje naptiklad d¢-

jiny divadla a teorii dramatu a ptisobf téz
jako odbornd redaktorka.
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