ZAMYSLENIE SA NAD
DEJINAMI DIVADLA CEZ
OPTIKU SUCASNIKOV

DAGMAR PODMAKOVA

V poslednom obdobi sa ¢oraz ¢astejsie za¢ina hovorit o novych pristupoch k divadel-
nej historiografii, ktord by okrem $pecifik divadelného umenia zachytila atmosféru
v spolo¢nosti v prieniku s inymi vednymi disciplinami.

Pisat dejiny divadla malej kultary nie je jednoduché. Okrem zdkladného reserse
archivnych materidlov istého obdobia, jedného ¢i viac suborov, vyvinu jednotlivych in-
scenaénych zloziek, konkrétnych tvorcov, je potrebné vnimat umeleckd tvorbu v prestu-
povani so spolo¢ensko-politickou situdciou a na pozadi kultar, ktoré ju roky ovplyviiovali.

Divadlo je zdvislé od politického smerovania spolo¢nosti, minimdlne ekono-
micky a scasti aj od prdvneho systému,* ale na druhej strane md moznost skrze svoju
tvorbu Zivo reagovat na spolocenské dianie a tak (ne)priamo ndzorovo vplyvat na
obcanov. V 21. storo¢ nie je odkdzané len na divikov v sdle, ako aj v inych typoch
hracieho priestoru. Okruh zdujemcov o tento druh umenia rozsiruje streamovanie
predstaveni a ich $irenie prenosom digitdlneho obrazu cez rozne platformy a socidlne
siete. Ukdzky z produkcii alebo aj celé inscendcie tam neskor Ziju uz svoj vlastny Zivot,
vritane s¢asti vystiznych komentdrov. Odhliadnuc od toho, Ze tieto zdznamy nemaja
takd umeleckd hodnotu ako désledne pripravené a nasnimané predstavenia s va¢$im
poc¢tom kamier (napriklad piatimi az siedmimi v zostrihu reZiséra a hlavného kamera-
mana tak, Ze divék vid{ tie najjemnejsie odtiene hercovej mimiky, gesta, detailne vnima
dramatické  napitie pri mimoslovnom dialégu dvoch postav, ktoré sa odohravaji na
boku ¢i v hibke javiska mimo zorného uhla prlbehu) su sucastou verejného diskurzu
a podielaju sa na formovan{ hodnotového systému verejnosti.

V ¢ase stierania hranic medzi fyzickymi, digitdlnymi a biologickymi sférami,
¢astej$im vyuzivanim umelej inteligencie sa men{ i pohlad na reflexiu tvorby. DéleZitym
faktorom v zahlcovani novych informicif sa stiva prevazne rychlost reakcie recen-
zenta® (neraz s pouzitim nepresnych tdajov z internetu), jeho schopnost postrehnut
¢o najviac vyznamovych rovin odkazu inscendtorov cez vysledny tvar, nevynimajic
postoj tvorcov k aktudlnemu politickému dianiu v krajine a dnes uZ aj na viacerych
kontinentoch. Pokial je text pisany pristupnym jazykom, ¢itatel pri hovorenom,

1 Zakon o sponzorstve ai.

2 Eklatantnym prikladom je zaznam predstavenia Tandiareri Cinohry Slovenského narodného
divadla v realizacii Slovenskej televizie z roku 2013. Martin Huba a Martin Porubjak
adaptovali ndmet inscenécie franctzskeho divadla Théatre du Campagnol Le Bal na
divadelné spracovanie prelomovych dejinnych udalosti Slovakov a Cechov, vyjadrené bez
slov prostrednictvom metafory a znaku pouZzitim zvyraznenej hudobnej a tane¢nej zlozky
reprezentujlucej dobu (premiéra 2001).

3 Zauzivané pomenovanie takéhoto pisania (overnight) nie je névum. V minulosti aj
v Ceskoslovensku kritici pisali recenzie, glosy bezprostredne po predstaveni a to aj priamo
v kaviarfiach tak, Ze rano uz vysli v novinach. Neskér, po¢as normalizacie pri va¢sej cenzure,
nevynimajuc kultdrne rubriky, uverejnenie kritiky trvalo dva az tri dni najma preto, Ze strana
kultdry sa vzdy pripravovala vopred (nedostatok tlagiarni, va¢sie mnozstvo tlacovin, ruéna
sadzbaai.).
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respektive hudobnom divadle dokdze odéitat posolstvo inscendtorov. Ale z kritiky,
postrehu z tane¢nych predstaveni s dérazom na interakciu s divikom, si len tazko vy-
tvor{ obraz konkrétnych vyrazovych prostriedkov tane¢nikov autorskych performancif,
ktoré vznikli v uréitom ¢ase a priestore s premiérovym ¢i reprizovym obecenstvom.
Neopakovatelnost divadla tkvie v jedine¢nosti redlneho ¢asu s meniacim sa publikom
s rozdielnym predpokladom dekédovania vyznamovych rovin pohybového divadla.
V nich je zakomponovany vnuatorny svet tane¢nikov, performerov, osobitne emdcie,
vedomie, hodnoty, premyslanie, na ktoré silne posobi skepticizmus vonkajsieho sveta.

Vzhladom na mnozstvo divadelnych zoskupen, Zinrovii a obsahoviat mnohora-
kost ich projektov, kritické Gvahy o suc¢asnej divadelnej tvorbe postupne uptstaji od ana-
lyzy hereckej zlozky, rastu ¢i stagndcie konkrétneho herca. V tla¢ovych a online verziich
médif sa obmedzuje priestor na rozbor textu, prekladu, javiskovej re¢i ako zdkladného
predpokladu zrozumitelnosti a ortoepie. Prispevky sacasnych autorov sa z velkej ¢asti
sustreduji na reflexiu spolocenskych tém, ktoré inscendcia pontika. V prostredi slovenskej
teatrolégie je vynimkou projekt Slovenského centra AICT nazvany Monitoring divadiel
na Slovensku, ktory pontka velkorysy rozsah na analyzu konkrétneho predstavenia
v $ir8ich historickych savislostiach domdcej a neraz aj zahrani¢nej tvorby.*

Buduci historici divadla budi mat na jednej strane ovela Iahsiu vychodisko-
v poziciu ako ti, ¢o pisali a piu o divadle od osemdesiatych a devitdesiatych rokov
20. storo¢ia. Okrem vlastnych poznatkov sa budi méct opriet aj o spominané ziznamy.
Otdzne je, do akej miery budu ich préce zamerané na rozbor hereckych interpretici,
profily hercov na zdklade komparativnej metédy viacerych postdv u réznych rezisérov
v divadle, televizii a vo filme.®> Nehovoriac o dalsich zlozkich inscenicie, ako scéno-
grafia, kostymy, javiskovy pohyb, hudba, svetelny dizajn. Zdujem percipientov bude
zdvisiet aj od priorit technicky sa rozvijajicej spolo¢nosti pri ziskavan{ novych informd-
cif z oblasti humanitnych vied, ktoré sa neodmyslitelne tykaja histérie kazdej krajiny.

Striktne teatrologicko-historické stidie by mali vychddzat nielen z divadelnych
archivov (obsahujicich rézne druhy pisomnosti, fotografie, zdznamy predstaveni),
star$ich publikdcif, spomienok tvorcov, ¢asto i viacndsobne interpretovanych, ale aj
zinych zdrojov. Na overenie a roz$irenie mnohych informicif je nevyhnutné vyuzivat
stadium v ndrodnych, $tdtnych, oblastnych archivoch, ktoré spravuju a spristupiiuja
trvalo uchovivané dokumentdrne materidly tvoriace kultirne dediéstvo a ndrodnu
identitu. Pri bidani je potrebné ststredit pozornost aj na fondy riadiacich $tdtnych or-
gdnov (ministerstvd kultdry, skolstva), pri vyznamnych medzindrodnych zahrani¢nych
divadelnych a hudobnych festivaloch aj ministerstva zahrani¢nych veci.® Pri dejindch
divadla v Ceskoslovensku, osobitne v ¢ase normalizicie (1969-1989)” je tento historicky
vyskum nevyhnutny. Sucasni autori niektorych pric neraz konstatuju, ze konkrétna

4 Viac https://monitoringdivadiel.sk/category/recenzie-divadelne-hry/. Pocet tychto
kritickych reflexii je zavisly od ziskania a vysky finan&nych prostriedkov z Fondu na podporu
umenia a z podpornej ¢innosti inych aj samospravnych organizacii. Okrem divadelnych
inscendcii sa venuju i recenzovaniu slovenskej kniznej teatrolégie prostrednictvom https://
monitoringdivadiel.sk/category/recenzie-monitoring-teatrologickej-literatury/.

5 Dnes uz malokto sleduje rozhlasovu dramatickd tvorbu, respektive si pri hercoch vSima podob-
nosti ¢i rozdiely v autorskej alebo interpretacnej tvorbe a vyvodzuje z nich v§eobecnéjsie zavery.

6  Pre objektivitu treba priznat, Ze starsi kolegovia pri pisani svojich prac nemali pristup do
archivoy, tie sa otvarali vyskumnikom postupne od devatdesiatych rokov.

7  Konkrétne od aprilového zasadnutia pléna Ustredného vyboru Komunistickej strany
Ceskoslovenska, na ktorom odvolali z funkcie prvého tajomnika UV KSC Alexandra Dub&eka
(nahradil ho Gustav Huséak). Stalo sa tak niekolko mesiacov po vpade vojsk VarSavskej zmluvy
na Gzemie Ceskoslovenska (21. 8. 1968). Toto obdobie sa skong&ilo a2 po 17. novembri 1989,
tj. po Neznej revoldicii.
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skuto¢nost sa nedd overit vzhladom na to, Ze ¢ast archivov je skartovand, respektive sa
ystratila, a to najmi z prelomovych rokov Ceskoslovenska 1968-1970 a 1989-1990.

Z rozpamitdvania sa

Na Slovensku je vztah k archivnictvu ako hmotnému kultirnemu dediéstvu pomer-
ne laxny. Konanie viacerych predstavitelov pri likviddcii celoslovenskych ideovych
organizicif po Neinej revolucii, najmi Zvizu slovensk)’fch dramatick}’rch umelcov pri
ndvrhu skartovat znaénu ¢ast materidlov, ktoré boli pripravené podla pokynov do zbi-
erok Stétneho tstredného archivu Slovenskej socialistickej republiky (dnes Slovensky
nérodny archiv, dalej ako SNA), je neodpustitelné.? U mnohych ¢lenov novovznik-
nutého ZdruzZenia divadelnikov na Slovensku to nevyvolalo Ziadne poburenie.® Azda
preto, ze viaceré dokumenty st dnes v zivom fonde tohto zdruZenia. Novi funkciondri,
podla pritakdvania aj celd divadelnd obec na Slovensku, boli v devitdesiatych rokoch
presvedéenti o jasnej skodlivosti byvalého ideového zvizu.™®

Teatrolégovia, ktorf sa zaoberaji neddvnou minulostou, si mézu dohladat
mnohé informdcie, materidly, rokovania v bohatom fonde Zvizu ¢eskych dramatickych
umelcov (SCDU). Nemenej zaujimavy je fond Zvizu éeskoslovenskych dramatickych
umelcov, ktory predstavuje zdroj cennych tdajov a od polovice osemdesiatych rokov
aj svedectvo usilia filmovych a televiznych tvorcov o osamostatnenie. Toto Gsilie vy-
chddzalo z neddvery ¢lenov voci dobovej ¢innosti zvizu, ktord nereflektovala spolo-
¢ensky vyvoj. Stenografické zdznamy zachytdvajd i vystupovanie slovenskych a ¢eskych
zéstupov v jeho orgdnoch a u niektorych aj odvahu kriticky hovorit o pri¢indch stag-
ndcie tvorby, ba az osobnej rezigndcie.' D4 sa z nich Vyél’tat' vzdjomné porozumenie
tvorcov z oboch strin spolo¢nej republiky, osobitne pri odoldvani ideologickému tlaku
oddelenia kultury Ustredného vyboru Komunistickej strany Ceskoslovenska, ale aj
poplatné pristupy niektorych funkciondrov. Rovnako z nich mozno sledovat aj zmeny
divadelného hnutia v ¢eskom divadle, ktoré odzrkadlovali zdujem mladych tvorcov
o moderné trendy eurépskeho divadla. Vznik mensich divadelnych zoskupeni, ale aj
dramaturglcko rezijné timy vo vicsich kolektivoch viacerych divadiel prispeli k otvore-
nejSiemu divadlu, pomyselnému dialégu tvorcov a divikov cez rézne metafory krmky
sudobej socialistickej spolo¢nosti, zakotvenych v scendri a v textoch pesniciek. Cast
¢eského divadelného hnutia sa postupne vzdalovala slovenskému divadlu.

Pri dejindch ¢eskoslovenského divadla by nemali byt opomenuté aktivity Ces-
kého zvizu, ktoré viedli k ndvrhom o zru$eni zabehnutych celodtitnych divadelnych
festivalov pod egidou federdlneho zvizu.

Diskusia na februdrovom zasadnut{ Predsednictva SCDU v roku 1989 k po-
zadovanému stanovisku k podpisovej akcii ob¢anov proti janudrovému policajnému
zésahu na Viclavskom ndmesti v Prahe a zatknutiu Viclava Havla pri spomienke na

8  Slovensky narodny archiv, fond Zvaz slovenskych dramatickych umelcov, N/IV.

9  ESte bizarnejSie bolo pocinanie prvého porevoluéného riaditela bratislavskej Novej scény,
ktory dal vyhodit do zberu nielen velku ¢ast archivu divadla, ale aj notové party pre jednotlivé
néastroje orchestra viacerych titulov muzikalov a operety.

10 Ide v8ak len o torzo dokumentov o €innosti divadelnej sekcie byvalého Zvazu slovenskych
dramatickych umelcov, ktoré si toto Zdruzenie slovenskych divadelnikov na Slovensku
neopravnene ponechalo pre svoje potreby a Statny tstredny archiv o tom len informovalo.
Materialy tohto zdruzZenia su do¢asne uskladnené v Divadelnom Ustave v Bratislave, nie su
suc¢astou ich archivneho fondu — archivnych zbierok.

11 Ciasto&ne roztriedené materialy z oboch zvazov st uloZené v Narodnom archive v Prahe,
fond NAD 362 — Svaz ¢eskoslovenskych dramatickych umélct, Svaz ¢eskych dramatickych
umélcd, nespracované.
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vyrodie smrti $tudenta Jana Palacha bola neobvykle kritickd. Niektori ¢lenovia tohto
ideového zvizu sa negativne vyjadrovali k Sirokej, priam agresfvnej kampani stranickych
orgdnov proti Havlovi a pritomnym ob¢anom na pietnom akte. Zdsadne odmietali
zésah pohotovostnej jednotky s vodnymi delami a obuskami. Na rozdiel od pred-
stavitelov §tdtu a strany pomenovali konkrétne problémy vyvolané Qespokojnost’ou
velkej ¢asti spolo¢nosti s absenciou demokracie, nadradenostou KSC a upadajicou
doverou v socializmus nielen u nés, ale aj v inych zemiach strednej Eurépy. V tom
¢ase obdobny orgdn slovenského zvizu takéto rozpravy neviedol, hoci konstatoval, Ze
strdca doveru svojich ¢lenov.

Préve dokumenty ulozené v Prahe odhaluja narastajuce vyhrady tvorivych
prvacovm’kov v oblasti divadla, filmu a televizie k ndsilnym krokom komunistickej strany
a Stétnej bezpecnosti voci vlastnému obyvatelstvu, ¢o dokladaju zdpisy na réznej Grovni
Ceského a federdlneho ideového zvizu. Je to svedectvo o neudrZatelnosti daného stavu
(aj v suvislosti so spolo¢enskym pohybom v okolitych socialistickych Stitoch), hoci za
verejny nesthlas s politikou Stitu hrozili dalsie brutdlne zdsahy, ktoré 17. novembra
1989 vyvrcholili na Nérodnf tfidé. Teatrolégovia by nemali hodnotit stanovisk4 drg—
matickych tvorcov v tomto obdobi len ¢ierno-bielou optikou (podla ¢lenstva v KSC,
resp. ich podielan{ sa na vzniku angazovanej tvorby) a vyvodzovat z nich zdvery tak,
ako bolo zvykom po Neznej revolucii. Nemozno totiZ opomendt sivztaznost zloZitych
a prepojenych vztahov tvorby a osobného presvedcenia, ked kritik, historik nepoznd
okolnosti a pri¢iny tohto konania v politicko-spolo¢enskom kontexte tvorcovho okolia.

Ako a pre koho pisat o minulosti dnes

Uvedené priklady otvéraju diskurz na tému pristupu k pisaniu dejin slovenského divadla
(vritane kultar nirodnostnych mensin a ich profesiondlnych divadiel hrajicich v jazyku
Madarov, Rusinov, Rémov) v konkrétnom skiimani obdobia s presahom do minulosti.

Aké svedectvo o dnesku zanechaja stc¢asni divadelni kritici a publicisti pre
buducich divadelnych historikov? Vyvstdva otdzka, ¢i autori tychto pric na zdklade
nézorovych ¢linkov z médif, informdcif pochddzajicich zo socidlnych sietf, novodobej
davovej psychdzy presadzovat len svoju pravdu, dokdzu odvodit ¢o objektivnejsi popis
sudobej reality toho-ktorého rozhodnutia a proklamaénych vystipeni umelcov. Bez
poctivého krizového overovania zdrojov zo §tdtnych, ndrodnych, cirkevnych domdcich
azahrani¢nych archivov bude mat ich prica len odborny, nie vedecky vyznam. Sucasné
zmeny v kultdre a umeni na Slovensku odvodené z posilnenia ochrany tradi¢nych hod-
n6tv kultdre, odmietanie finan¢nej podpory pre isté skupiny tvorcov (queer divadlo,
tematika LGBT+, performancie o pocitoch a stave spolo¢nosti, dusevne chorych jed-
notlivcov ai.) bezanalyzy ich dovtedajsej ¢innosti vedie k potld¢aniu demokratickych
principov slobodnej tvorby a zdroven sa tym ochudobriuje rozmanitost. Hladanie
podhubia rétoriky vlidnucich, respektive opozi¢nych politikov pripominajicich
korene dévnejsich i nedalekych historickych udalosti, ktoré tito mald krajina zazila
v konkurencii silnych Stdtov, nebude také prosté.

Zo Zivota sa vytratila di$puta o existencidlnych otdzkach i meniacom sa hod-
notovom systéme vo viacer}'lch sférach Zivota. Na umenie sa ¢oraz viac za¢ina pozerat
cez prizmu réznych foriem angaZovanosti a podla nej sa aj hodnoti. Divadelné umenie
sa tak neraz stdva ndstrojom v rukdch politikov. Azda preto suc¢asné politické ¢i poli-
tizujtce divadlo postupne rezignuje na obrazné vnimanie javu, katarziu, nahridza ho

12 Narodni archiv Praha, fond NAD 362, kartén ¢. 17.
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verejnym stanoviskom tvorcov kdekolvek i akokolvek a vedie k otvorenej podpore len
jednej pravdy, zabudajuc na to, Ze je relativna. A plati to na oboch stranich ndzorového
spektra v spolo¢nosti. Nie je to ndvrat normalizicie, je to zmes charakteristickych znakov
minulosti, novodobého kultu osobnosti aj takzvanych elit, rozvijajucich sa priznakov
nacizmu a rasizmu. V takomto prostredi sa stricaju cenné ¢riepky divadelnych vypovedi,
metaforickych interpreticif slova a dal$ich vyrazovych prostriedkov, ktoré st spdjané
s ob¢ianskym postojom inscendtorov k minulosti i si¢asnosti. Nasi nasledovnici budu
pri pisani dejin sucasnych foriem divadla vSetkych pradov tohto digitdlneho sveta
rozmotévat komplikovane zauzlené nitky vztahov a savislosti, aby pochopili a postihli
zmeny jednotlivych faktorov komunika¢ného kandla medzi tvorcami a divikmi.

Na pomyselnt otdzku mnohych spoluob¢anov o tom naco si ndm dejiny
divadla, je jednoduchd odpoved. Na poznanie seba samého v tizkej spitosti s minulos-
tou a sti¢asnostou v sidobom geopolitickom napiti rozdelenej spolo¢nosti. Aj preto,
ze vzdjomné nepochopenie hodndt vyznavacov konzervativizmu a liberalizmu, kroré
vyustuja do zdsadnych rozporov, sa v slovenskom spolo¢enskom diskurze prendsa uz
aj do rodin. Pripominajme si, Ze vnimanie umenia podporuje kritické myslenie, ktoré
sa strdca pri Coraz CastejSom pouzivani umelej inteligencie.

Tiito prdca je vystupom grantového projektn VEGA 2/0135/25 Sivé normalizainé (?).
Diskurz o stereotypoch v nazerani na slovenské divadlo v 70. a 80. rokoch 20. storocia.
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