BATOLARIA JAKO FENOMEN
RANE DIVADELNI
ZKUSENOSTI

KRISTYNA KOVYRSINA

Abstrakt

Divadlo pro batolata, ackoli se m{ize na prvni
pohled jevit jako okrajova oblast scénickych
uméni, pfedstavuje dnes svébytny a odborné
ukotveny zanr. Zaméfuje se na déti priblizné od
Sesti mésicl do tfi let, v nékterych projektech
dokonce jiz od tfetiho mésice véku, a propojuje
prvky performativniho uméni, pedagogiky

a psychologie raného vyvoje. Cilem textu je
pribliZit vznik a vyvoj tohoto Zanru, analyzovat
specifika tvorby pro nejmensi a ukazat, jak tato
forma uméni podporuje rozvoj ditéte. Divadlo
pro batolata neslouil’ pouze k zaujeti nejmensich
komunlkace podpofe smyslového, emo&niho

a kognitivniho rozvoje a vytvoreni prostoru pro
sdilenou zkuSenost déti, rodi¢l i tvlrca.
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Phenomenon of Theatre for Early Years
Abstract

Although it may at first appear to be a marginal
area of the performing arts, Theatre for Early
Years is today recognized as a distinctive and
professionally established genre. It focuses

on children from approximately six months to
three years of age, and in some projects even
from as early as three months, combining
elements of performance art, pedagogy, and
early developmental psychology. The aim

of this text is to present the emergence and
development of this genre, to analyze the
specific features of creation for toddlers, and
to demonstrate how this form of art supports
child development. Theatre for Early Years is
not intended solely to captivate the youngest
audiences, but primarily to establish a sensitive
form of communication, foster sensory,
emotional, and cognitive development, and
create a space for shared experiences between
the children, parents, and creators.
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K divadlu pro batolata

Divadlo pro nejmensi divéky se v poslednich dekdddch stalo samostatnou a dynamicky
se rozvijejici oblastf détské kultury. Fenomén oznacovany jako ,batoldria“ zahrnuje
inscenace uréené batolattim, tedy détem ptiblizné od Sesti mésict do tfi let, a klade
diraz na smyslovou zkusenost, hru, pohyb a neverbdlni komunikaci. Klicovym
aspektem tohoto uréen{ je horni veékovd hranice, jez batoldria zfetelné¢ odlisuje od
inscenaci ur¢enych star§im détem. Tento specificky typ divadelni tvorby umoznuje
nejmladsim divikam prvni setkdni s uménim v prostedi, které respektuje jejich
individudlni tempo a vnimdni, a zdroveri otevird prostor pro aktivni spoluprdci s je-
jich doprovodem. Fenomén batoldrif tak propojuje divadeln{ experiment, poznatky
vyvojové psychologie a pedagogicky ptistup.

Samotny pojem batoldrium se v ¢eském a slovenském kontextu objevuje v po-
slednich patnictiletech. Ndzev zacali vyuzivat slovensti tviirciz B4bkového divadla na
Raizcesti v Banské Bystrici, konkrétné feditelka divadla Iveta Skripkovd a umélecky $éf
Maridn Pecko. Ti oslovili mladou reZisérku Moniku Kovi¢ovou s nabidkou vytvofit
inscenaci ur¢enou batolatim a zdroven jiz v zad4ni stanovili ndzev, ktery se pozdéji
stal oznac¢enim celého fenoménu v ¢eském i slovenském prostiedi. Jde o spojeni poj-
mu batola (percipient) a laboratérium (zptsob tvorby a hranf) (Soprovd 2024: 36).
Rezisérka Monika Kovic¢ovd v této spoluprdci vytvotila prvni inscenaci pro batolata
na Slovensku, Batoldrium® mélo premiéru 16. fijna 2011. V roce 2014 byla Kovicovd
ptizvinak rezii Batosnéni ¢eského Studia DAMUZA uréené pro déti od deseti mésicty
do tff let, které je povaZovino za prvni ¢eskou inscenaci pro batolata.

Sama Monika Kovi¢ovd nahrazuje pojem #nscenace oznacenim setkdns. Jeji po-
jeti navazuje na Gvahy Roberta Frabettiho z bolofiského divadla La Baracca — Testoni
Ragazzi, jenz hovoii o tzv. ,rytmu setkdni®, tedy o rytmu vznikajicim skrze zkoumdan{
a poznédvini druhych, jejich jedine¢nosti a odli$nosti. Frabetti povazuje tento aspekt
zajednu zkli¢ovych charakreristik divadla pro déti (Kovécova 2015: 28). Vychdzi totiz
z ptedpokladu, ze déti maji pravo vstupovat do vztaht s dospelymi, kteti je respektuji
jako plnohodnotné lidské bytosti.

Popsané terminologické vymezeni vSak samo o sobé nevysvétluje, pro¢ se
batoldria v poslednich letech tak prosazuji a pro¢ si nachdzeji stabilni misto v insti-
tuciondlnim i nezdvislém divadelnim provozu. Pro pochopeni rozvoje tohoto typu
divadelni tvorby je proto potieba nahlédnout, v éem spocivd jeho umélecké, vyvojové,
pedagogické i spolec¢enské opodstatnéni.

K opodstatnéni batol4rif

Divadlo ur¢ené nejmlad$im détem neni pouhou formou zdbavy, ale specifickym peda-
gogicko-estetickym nédstrojem, ktery reaguje na vyvojové potteby raného détstvi. Prvni
tfi roky Zivota ptedstavuji obdobi intenzivniho rozvoje mozku, béhem néhoz se rychle
vytvdfeji a upeviiuji neuronové spojenti. Estetické podnéty, jako jsou rytmus, hudba, hlas,
pohyb ¢&i vizudlni stimulace, maji prokazatelny vliv na kognitivni, senzoricko-motoricky
i emo¢ni vyvoj ditéte (Schneider 2009). Batoleci inscenace diky své multisenzorické po-
vaze poskytuji strukturované, ale ptitom bezpe¢né podnéty, které podporuji integraci
smyslovych viemu a rozvoj pozornosti, paméti i rané formy symbolického myslen.

1 KdalSiminscenacim v rezii Moniky Kovac¢ové na Slovensku, uréenym batolecimu divakovi,
patii Akvabatoldrium, Farbatoldrium a Ciarkoldrium.
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Batoldria také prispivajf k jazykovému rozvoji, i kdyz jsou ¢asto neverbdln{
nebo pracuji s minimem textu. Déti jsou citlivé na zvukové struktury, melodii redi,
rytmus, intonaci a dynamiku hlasu. Price se zvukovymi symboly a onomatopoickymi
prvky posiluje jejich schopnost rozliSovat akustické vzorce, coz je dlezité pro budouci
porozuméni jazyku i pro rozvoj vlastni fe¢i (Vanovd 2023: 53-57).

Dulezitym aspektem divadla pro nejmensi je emoéni bezpedi a vztahovd rovi-
na. Divadelni situace vytvifeji prostor, v némz se propojuje pocit bezpeél’, pozornosti
a ptijeti, pricemz déti se v pfitomnosti rodice ¢i jiné pecujici osoby ocitaji v podnét-
ném, av$ak kontrolovaném prostiedi. Sdileny ziZitek podporuje emo¢ni regulaci,
umoznuje détem reagovat na nové podnéty bez nadmérného stresu a prispiva k rozvoji
socioemo¢ni stability v raném véku. Zdroven tato zku$enost nabizi pfinosi pro rodice
¢i pecovatele, nebot jim umoznuje lépe porozumét potfebim ditéte a rozvijet jejich
kompetence v oblasti podpory a komunikace.

Na tuto rovinu bezprostfedné navazuje role dospélého doprovodu, ktery je
integralni sou¢dsti publika. Nejéastéji jde o rodice (zejména matky), ddle prarodice a vy-
jime¢né starsf sourozence. Dospély zde vystupuje jako medidtor déni, ktery usmériiuje
pozornost ditéte, napoméhé porozuméni situaci a poskytuje mu potfebnou oporu,
pti¢emz dité v raném véku reflektuje jeho reakce (Etlikovd 2022: 28). V $ir$im kontextu
pak divadlo pro nejmens{ ptispivd také ke zmirnéni socidlni izolace dospélych spojené
s rodi¢ovskou dovolenou a vytvari inkluzivni prostor pro sdileni osobnich zkusenosti.

Pro déti jsou zase pfedstaveni ¢asto jedna z prvnich situaci, v nichZ se mimo
rodinné prostiedi ocitajf ve vétsi skupiné. Pozorovdnim ostatnich vrstevnika i perfor-
mert se uéi ziklady socidlni interakce, naptiklad ¢ekdni, sttiddni pozornosti, reagovin{
na spole¢né podnéty ¢i jednoduché formy napodobovéni. Tato zkusenost prispivd
k postupnému osvojovini socidlnich dovednosti, které jsou zdsadni pro pozdéjsi
adaptaci v institucich, jako jsou détské skupiny nebo matetské skoly.

Na uvedené skute¢nosti Ize nahliZet i prizmatem vyvojové psychologie, kte-
rd poskytuje hlubs{ vysvétleni mechanismi stojicich za popsanym chovinim ditéte
v kolektivnich situacich. Pravé schopnost reagovat na socidlni podnéty, napodobovat
azapojovat se do sdilené pozornosti tizce souvisi s vyvojovou trovni ditéte a jeho kog-
nitivn{mi moZnostmi v raném véku. Tyto projevy tak nejsou nahodilé, ale odrizeji
specifika vyvojové fize, v niz se dité nachdzi.

Batoleci obdobi probihd od jednoho do tfilet a charakterizuje se postupnym
a aktivnim osamostatriovdnim ditéte, které souvisi s uvédomovinim si vlastn{ exis-
tence. V tomto véku dochdzi k zdsadnimu rozvoji schopnosti, dovednosti a osobnosti
ditéte. Mysleni batolat je symbolické a pfedpojmové, coz znameni, Ze si dit¢ dokdze
ptedstavit ¢innost a jeji vysledek, aniz by ji muselo skute¢né provést (Vignerovd — Lisd
2021: 107). Vyuzivd pamétovych piedstav a pozdéji i slovnich oznaéenti, operuje tedy
se znaky a symboly: klacek muZe byt me¢em nebo hadem, kaminek bonbonem.

Okolo jednoho a pul roku se objevuje hra na ,jako“. Dit¢ napiiklad krmi{
plysového medvéda, ale ptitom vi, Ze hracka skute¢né neji. Ve dvou letech uz jedno-
zna¢né chdpe vyznam symbolu a rozumi, Ze jakykoliv objekt miiZe zastupovat néco
jiného. V tomto obdobi dité také za¢ind zamétovat pozornost pohledem ¢i ukdzdnim
na objekt a stfidavé sleduje reakce dospélého. Od dvou let se zlepsuje schopnost udr-
zeni pozornosti, kterd je izce propojena se socidln{ interakcf (Vignerov4 — Lisd 2021:
112-114). Batolata maji epizodickou pamét utrzkovitou, coz jim umoziiuje pamatovat
si jednotlivé obrazy nebo interakce z pfedstaveni, a zdroven rozliSovat navstévovand
prostiedi, naptiklad kavdrnu, hfiSt¢ nebo divadlo.
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Obr. 1. Batosnéni, na fotografii Lucie Valenova a Dan Kranich, foto Stefan Berec.

Obr. 2. Batosnéni, na fotografii Lucie Valenova a Dan Kranich, foto Stefan Berec.
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V neposledni fadé podporuje divadlo pro batolata kreativitu, zvidavost i es-
tetickou senzitivitu. Inscenace uréené nejmladsim diviktm stavi na jednoduchych,
ale vyraznych prvcich (svétla, zvuk, textury, rytmus, pohyb). Velmi nendpadnd zména
muze pro dité pfedstavovat silny impuls k objevovini a ptedstavivosti. Tim se rozviji
nejen kreativni mysleni, ale i schopnost soustfedént, rozliovin{ smyslovych podnétt
a citlivost k estetickym kvalitim okoli.

Pro porozuméni sou¢asnému vyznamu batoldrif je nezbytné nahlédnout i do
jejich historického vyvoje. Fenomén se postupné formoval v rimci evropské i ¢esko-
slovenské tvorby pro nejmladsi publikum a tzce souvisi s proménami pedagogickych
ptistupt, divadelniho experimentu i teoretické reflexe ditéte jako aktivniho divika.
Aktudlni role divadla pro nejmensi je zdrovent podminéna $irsimi demografickymi
a socidlnimi zménami, které ovlivnily podobu rané péce i kazdodennich interakci
dédl. V minulosti déti vyrustaly ¢astéji v rdmci Sir$f rodiny ¢i komunitnich vazeb, kde
star$f sourozenci a dals$i ptibuzni ptirozené spoluutviteli jejich socidlni zkuSenost
a hern{ aktivity. V kontextu souc¢asnych mensich rodinnych struktur, s niz$f mirou
mezigenera¢niho kontaktu ziskdvaji batoldria novy vyznam. Stévaji se prostfedkem,
ktery nabizi socidlni a emo¢ni podnéty, ¢dste¢né nahrazujici diivejsi zkusenosti z Sir-
$tho rodinného zdzemi a podporujici komplexni rozvoj ditéte.

Nisledujici kapitola proto struéné mapuje historicky vyvoj divadla pro nej-
mens, a to od ranych experimentélnich pokust az po jeho dnesni ustdlené podoby.

Divadlo pro nejmensi: cesta od svétovych experimentt k ¢eské praxi

Vznik divadelni tvorby pro nejmladsi déti, oznacované ve svété jako Theatre for the Very
Young (TVY), Theatre for Early Years (TEY) &i Baby Theatre, byvi nejcastéji datovin
do roku 1987. Nékteré jeji koteny je v§ak mozné vystopovat jiz o dekddu diive ve Velké
Britdnii. Pravdépodobné prvni systematické snahy o vytvoteni divadelnich forem pro
publikum mladsi péti let se objevily v roce 1978 v Londyné, kdy soubory Theatre Kit
a Oily Cartzacaly cilené hledat vhodné divadelni prostfedky pro velmi malé déti. Dalsi
sméfovani tvorby pro nejmladsi publikum zdsadné ovlivnil Chris Speyer, zakladatel
détské divadelni skupiny Theatre Kit. Nékolik ¢lentt tohoto souboru pozdéji pokra-
¢ovalo v ¢innosti ve skupiné Oily Cart, jejiz prvni inscenace Exploding Punch € Judy
méla premiéru v roce 1981 (Soprovd, 2024: 34). Od té doby soubor kazdoro¢né uvidel
alespon jednu inscenaci uréenou détem do péti let.

Prestoze se britskd tvorba pro malé zadala formovat jiz na ptelomu sedmdesé-
tych a osmdesdtych let 20. stoleti, explicitni zaméfeni na batoleci publikum se objevilo
az pozdéji. Prvni inscenaci Oily Cart? uréenou détem ve véku od $esti mésicti do dvou
let byly az Jumpin’ Beans uvedené v roce 2002 (Soprovd 2024: 34).

Za zésadni milnik ve vyvoji divadla pro batolata je nicméné povazovin rok
1987, kdy sourozenci Valeria a Roberto Frabetti z bolonského divadla La Baracca -
Testoni Ragazzi vytvorili kritkou inscenaci Acgua (Voda), uréenou détem ve véku od
jednoho roku do ¢tyt let (Kovdcovd 2022: 8). Tato vékovd skupina doposud nebyla po-
vazovéna za bézné divadelni publikum. Inscenace o délce ptiblizné patndcti az dvaceti
minut sledovala putovini kapky vody uniklé z vodovodniho kohoutku. Vyznacovala se

2 Prace souboru Oily Cart ziskala novou mezinarodni pozornost zejména v obdobi pandemie, kdy se
vydal na cesty nejen po Anglii, ale i do dal$ich zemi, a soubor se intenzivné zaméril na komunitn{
spolupréci s rodi€i, malymi détmi a détmi se specifickymi potfebami, v€etné téch s handicapem.
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Obr. 3. BatoLaterna, na fotografii Pavlina Cerviékova, foto Vojtéch Brtnicky.

minimem verbélni slozky, diirazem na vizudlni strinku, klidnou atmosférou a jemnym
rytmem odpovidajicim percepénim moznostem nejmladsich divéki.

Ve stejném obdobi vznikla ve Francii také inscenace Lvisean serein (Klidny
ptdk) autorky Joélle Rouland, rovnéz uréend nejmensim détem. Prestoze k témto
iniciativim dochdzelo paraleln¢ v raznych evropskych kontextech, pravé ¢innost
divadla La Baracca — Testoni Ragazzi se ukdzala jako kli¢ovd pro formovén{ a dalsi
mezindrodni rozvoj této divadelni formy (Strejckovd 2024: 12).

Frabettiovi jiz v roce 1987 zahijili spolupréci s matefskymi skolami a vytvofili
projekt 1/ teatro é il nodo (Divadlo a matetskd skola), ktery propojoval umélce a umél-
kyné s odborniky a odbornicemi na vzdéldvini a rany vyvoj ditéte (Leskovd Dolenskd
2013: 29). Tato mezioborové spoluprice ptisp¢la k hlub$imu porozuméni potfebim
nejmladsiho publika a polozila ziklady specifické divadelni estetiky.

V pocitcich divadla pro batolata bylo v centru pozornosti samotné dit¢ jako
individudln{ reagujici bytost. Roberto Frabetti zdtiraznoval vyznam setkdni mezi
performerem a malym divikem, jeho rytmus a nutnost neustile citlivé reagovat na
projevy publika. Tvorba pro nejmensi byla chdpdna jako hledini vhodnych komuni-
ka¢nich prostiedku a stimuli.

S jejim rozsitenim do dalsich zemi zacaly vznikat profesiondlni inscenace, které
kladly dtiraz na neverbdlni projev a vizudlni, zvukové, pohybové i haptické podnéty.
Postupem ¢asu se vedle kontaktu s publikem zacala prosazovat i uméleckd kvalita
a rozmanitost divadelnich prostiedka.

Vyznamnym meznikem se stal rok 2005, kdy divadlo La Baracca — Testoni
Ragazzi iniciovalo mezindrodn{ program Small Size, zaméfeny na podporu divadla
pro déti od narozeni do $esti let. Stdle trvajici program zahrnuje organizaci festivald,
tematickych workshopt, vzdélivacich kurzii i ptimou podporu uméleckych produk-
ci (Kovdcovi 2015: 28). Od roku 2013 je Small Size sou¢dsti mezindrodn{ asociace
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ASSITE] a pod jejim patrondtem se kazdoro¢né kond festival Visions of Culture,
Visions of Theatre, zaméfeny na kulturu a divadlo pro nejmensi divéky.

V soucasnosti se divadlo pro batolata etablovalo jako svébytnd a dynamicky se
rozvijejici oblast divadeln{ tvorby s mezindrodnim ptesahem. Mezi nejzndméjsi insti-
tuce a soubory, které se této oblasti dlouhodobé vénuji, patfi naptiklad Theater Helios
(Némecko), Théitre de la Guimbarde (Belgie), Toihaus Theater (Rakousko), Polka
Theatre (Anglie), Starcatchers (Skotsko), Teatr Atofri (Polsko), Kabdca Bébszinhiz
(Madarsko), Ion Creangd (Rumunsko), Lutkovno gledalis¢e Ljubljana (Slovinsko) ¢i
Da.te danza (Spanélsko) (Kovicovd 2015: 29).

Mezi dalsi vyznamné divadelni spole¢nosti, které tvoti i pro nejmensi diviky,
patt{ Windmill Theatre a Polglot Theatre (Austrilie), Teater My (Ddnsko), Compagnie
ACTA (Francie), Teatr Atofri (Polsko), Divadlo Magnet (Jizni Afrika), La Casa Incierta
(Spanélsko), Unga Klara (Svédsko), Divadlo Iolo (Wales) (Soprovd 2024: 34-35).

\' éesl,iém kontextu? se jako prvn{ inscenace pro batolata objevilo Batosnéni
Studia DAMUZA (2014) ur¢ené détem od deseti mésict do tf{ let. Loutkoherci Lucie
Valenov4 a Dan Kranich zde s mimotéddnou citlivosti a lehkosti nendsilné upoutdvali
détskou pozornost prostfednictvim jednoduchych zvukii a animaci pfedméta — klu-
bicek, niti, zipt ¢i prikryvkové kapsy, z niZ se postupné vynorovala zvititka (Tucek
2018). Krétké hern{ situace se proméfiovaly s presné nacasovanymi déjovymi sttihy,
které pruzné reagovaly na proménlivou détskou pozornost a udrzovaly zdjem publika.

TéhoZ roku vznikla v libereckém Naivnim divadle inscenace O berdnkovi,
ktery spadl z nebe v rezii Michaely Homolové, inspirovand obrdzkovou knizkou Freda
Rodriana a uréend détem od dvou let (Leskovd Dolenskd 2014: 22). Poeticky ladénd
inscenace pracovala s obrazem berdnka ptivizaného k balénku, vzndsejiciho se nad
jevi§tém, s pohybem tane¢nice klouzajici po provaze a s hravou animaci materidlu,
béhem niz se z hromddek drevénych soucdstek sklddala napiiklad Zirafa.

Krétce poté vznikla inscenace Brum (pro nejmensi medvédy) v prazském Divadle
Minor, pro déti od narozeni do tiflet, v niz Monika a Jit{ Jelinkovi vystavéli jednodu-
chy, cyklicky strukturovany déj zaloZeny na putovini medvéda, jenz byl roz¢lenény
do série samostatnych, hernich a smyslovych zastaveni. K za¢4tku divadla pro bato-
lata v ¢eském prostiedi vyznamné prispéla také Janka Rysdnek Schmiedtovid, kterd
v brnénském Divadle Radost iniciovala cyklus Mimini divadlo, zahdjeny inscenaci
Mimini divadlo: Kao a Maki (2016) (Zobacova 2015: 34-35). Tyto rané tituly spole¢né
formovaly zékladni rysy ¢eské batoleci tvorby, charakteristické diirazem na hravost,
epizodi¢nost, prici s materidlem a citlivé reagovdni na proménlivou détskou percepci.

Dnes se tvorbé¢ pro batolata vénuji i velké instituce. Ndrodni divadlo — Laterna
Magika uvddi interaktivni inscenaci BatoLaterna ur¢enou détem od 6 mésict do 3 let,

3 Vsouvislosti s historii batolarii je nutné zminiti pojem ,rodinné loutkové divadlo”, které
predstavuje v kontextu ¢eského divadla specifickou kapitolu amatérské tvorby, typickou pro
prvni polovinu 20. stoleti. Jeho podstata spocivala v masovém rozsifeni stolnich loutkovych
divadel a loutek, vyrabénych jak primysloveé, tak neprofesionalné. Tento fenomén spojoval
komeréni sériovou produkci s mimoradné Sirokym spolec¢enskym pfijetim, které vedlo
k vyraznému rozmachu loutkového divadla mezi vefejnosti. Vyznamnym momentem ve vyvoji
loutkového divadla byl rostouci zadjem vzdélanych a kulturné angaZovanych vrstev, ktery
prispél ke zvySeni jeho prestize. Amatérské loutkarstvi se zaroven profilovalo jako divadlo pro
déti, pficemz dominantni vychovné funkce vedla k cilené orientaci na détského divaka. Tento
posun podnitil vznik nového repertoaru i eské loutkarské dramatiky, v niz se vyrazné uplatnila
pohadka. Rozvoj loutkového divadla pro déti souvisel s $ir§imi spole¢enskymi zménami druhé
poloviny 19. stoleti, zejména se zavedenim povinné skolni dochazky, jazykovou emancipaci
¢estiny a rozvojem Skolstvi (Blecha 2013: 11-14). Divadlo se stalo ddleZitym nastrojem
vychovy a na jeho tvorbé se podileli pfedevsim pedagogové spolu s détmi.
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Jiho¢eské divadlo v Ceskych Budéjovicich uvedlo détskou operu Mimi opera: Thipi mal-
ého Kolumba s dolni vékovou hranici jiz tif mésicta (Dolenskd 2024: 48).

Divadeln{ tvorba pro batolata se prosadila také napti¢ ¢eskymi divadelnimi
festivaly (Matetinka, KUK, Mimi Art ¢i Batolisté Bravo!). Festival Matefinka pfi-
tom sehrdl dtleZitou roli i v otevirdn{ odborné diskuse o této oblasti. V roce 2013 se
v rdmci jeho doprovodného programu uskute¢nila beseda zaméfend na tvorbu pro
nejnizsi vékovou kategorii, na nizZ mimo jiné vystoupili feditel belgického Theatre De
Spiegel Karel van Ransbeeck® a Laurent Dupont (Association de Création Théatrale
et Audiovisuelle, Francie) (Leskovd Dolenskd 2013: 29). Cilem setkdni bylo predstavit
tuto speciﬁgkou formu divadla, nabidnout vhled do tviiréi praxe pozvanych umélct
a poprvé v Cesku na toto téma oteviit odbornou diskusi.

) Prikopnickou roli v rozvoji divadla pro nejmensi pak sehrdlo zminéné Studio
DAMUZA, které v roce 2016 zaloZilo festival KUK, zaméteny vyhradné na batolata
a jejich doprovod. Festival vytvotil platformu nejen pro prezentaci domdcich i za-
hrani¢nich inscenaci pro tuto veékovou skupinu, ale také pro sdileni zkusenosti mezi
tvirci, reflexi specifik batoleci percepce a postupnou profesionalizaci tohoto dosud
okrajového segmentu divadelni tvorby. Festival je koncipovén jako prostor podporujici
jak multisenzorické objektové (i loutkové), tak ¢isté pohybové pociny, a soucasné se
nebrdn{ inscenacim s prevazujici verbalni slozkou.

V poloviné kvétna 2025 byl otevien prvni ¢esky stily kulturni sil s programem
pro déti od desiti mésict do péti let s ndzvem Prostor KUK. Vedle divadelnich ptedstave-
ni také zve do autorské scénografické herny, ve které mohou déti zkoumat svét vlastnim
tempem, vzdy v blizkosti dospélého. Herna nabizi prostor pro volnou hru, objevovini
asouznéni s prostorem, materidly a barvami. Mezi hravymi objekty lze naptiklad nalézt obti
dievéné bludisté, indidnskou vesnicku, velké rostliny, hapticky koberec ¢i hravé tabule.®

Inscenace ur¢ené batolecimu publiku se dnes v ¢eském prostiedi staly stabil-
ni souddsti repertodru témét viech divadel zamétenych na rodinné publikum. Mezi
nejvyznamnéjsi patti Divadlo Minor, Divadlo Lampion, Naivni divadlo Liberec,
Divadlo Radost, Divadlo loutek Ostrava, Divadlo DR AK, Divadlo S+H ¢i Divadlo
Rozmanitosti Most. Tento posun ukazuje, Ze ¢eské divadelni prostiedi tento typ di-
vadla nejen prejimd, ale také jej aktivné rozviji.

Jak se tvofi pro nejmensi: principy a zvld$tnosti batoldrii

Divadlo pro batolata predstavuje svébytny segment scénickych umént, ktery se v mnoha
ohledech vyrazné lisf od tvorby uréené star$im détskym diviktim. Zdsadnim rozdilem
je nutnost mimofddné intenzivni, ¢asto individudlni komunikace mezi performery
a publikem, coz ovliviiuje i kapacitu pfedstaveni — zpravidla se jednd maximdlné
o dvacet déti a obdobny pocet dospélych doprovodu. Komorni charakter setkdni vy-
tvit{ podminky pro bezpecny a citlivy kontake, ktery je pro nejmladsi diviky klicovy.

Batoldria zpravidla trvaji mezi patndcti aZ tficeti minutami a konaj{ se Casto
v otevieném prostoru kruhového uspotdddni, kde se hranice mezi jevistém a hledistém
stird. Inscenace se vétsinou vyhybaji komplexni d¢jové linii a namisto linedrniho vy-
pravéni pracuji s atmosférou, témét abstraktnimi hereckymi akcemi nebo izolovanymi
mikroptibéhy, které udrzuji détskou pozornost (Fialovd 2024: 8-9).

4  Rezisérvan Ransbeeck pfispél k tvorbé divadla pro nejmensi, kdyz jako jeden z prvnich zacal
do inscenaci zapojovat Zivou hudbu.

5  Prostor KUK! Herna (online). Prostor KUK! 30. 5. 2025. (cit. 27. 11. 2025). URL: https://www.
prostorkuk.cz/herna/
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Struktura inscenaci byvi slozena z krdtkych tematickych blok, coZ tviircim
umoziiuje pruzné reagovat na aktudlni dénf na hracf plose. Na konci ptedstaveni se
prostor ¢asto promeéni v hernu, kde si déti mohou osahat a prozkoumat vidéné objekty,
¢imz se zdzitek ddle rozsituje o aktivni multisenzorickou zkusenost (Strejckovd 2024: 11).

Tym performert se zpravidla rekrutuje z oblasti loutkového, tane¢niho a po-
hybového divadla, alternativné se miize jednat o hudebniky. Tvtrci totiz s détskym
publikem komunikuji bez dominantniho vyuzivini slovniho projevu, ktery pro ba-
tolata zatim nepfedstavuje primdrni komunika¢ni kandl. Jazykovi slozka inscenaci je
redukovand, verbdlni vyjadfovini byvd minimalni a tvofeno je pouze jednoduchymi
slabikami nebo citoslovci (,mama®, ,tata®, ,tat, ,kdc", ,brr®, ;brmmm®, ,bic*), di-
téti dobfe zndmymi. Ve vétsiné ptipadd se pracuje také se zcela smyslenym jazykem
ptipominajicim détské Zvatldni. Klicovou roli hraji hudba, rytmus a zvuk — vyuzivd
se tleskdni, bouchdni, cinkdni, onomatopoické zvuky, v n¢kterych ptipadech i Zivy
hudebni ansimbl, ¢imz se vytviti zvukovy rimec, ktery inscenaci oZivuje a efektivné
upoutdvd pozornost nejmensich divaki.®

Centrélnim rysem divadla pro batolata je multisenzoricky ptistup. Tvtrci
cilené pracujf se zrakovymi, sluchovymi, hmatovymi i ¢ichovymi podnéty, aby mohly
déti viimat uméni v§emi smysly. Batole si miize pfedméty odlisnych textur v pribéhu
inscenace osahat, diky vonnym ty¢inkdm nebo difuzértim se k nim dostévaji i ¢icho-
vé vjemy (Fialovd 2024: 8). Hojné byvaji vyuZiviny projekce jednoduchych obrazcti
a tematickych tvara dle potfeb inscenace (srdce, kruh, ¢4ry, bubliny nebo tekouci
voda v inscenaci Ldznéni) ¢i détem dobfie zndmych, rozpoznatelnych a emociondlné
ukotvenych situaci, které jsou spojeny s ptirodnimi Zivly nebo po¢asim (snih, voda,
oher, dést a padajici listy v inscenaci BatoLaterna). Jsou tak vystaveny intenzivnimu
mnozstvi hmatatelnych i nehmatatelnych podnéta, jejichz ucelem je udrzet jejich
pozornost a zprostiedkovat komplexni, smyslové hluboky prozitek.

Zvldstni pozornost je vénovéna praci s rekvizitami a scénografif. Pouzivaji se
bud détem dobte znimé kazdodenni objekty, naptiklad ply$ici, micky a ponozky, nebo
zcela nové, necekané prvky jako zrcadlové nddrze s vodou, peticka ¢i viiné proudici
z difuzéri. Scénické objekty se voli malé, vhodné do détskych rucic¢ek — naptiklad
v inscenaci BatoLaterna jsou to malé dievéné tocici kdcdi, micky ¢i kachnicky — ane-
bo naopak rekvizity dominantni a dobfe viditelné jako napiiklad dlouhy indidnsky
$ip ¢i totem z plySdki v Mimi opere. Rekvizity ndsledné Casto prechdzeji do rukou
détf a stdvaji se soucdsti jejich hry, coz klade vedle scénografie a dramaturgie vysoké
ndroky také na bezpe¢nost.

Stejné dulezitd je price s kostymy, které neslouzi pouze jako vizudlni doplnék,
ale jako vyznamotvorny prvek inscenace. Z hlediska smyslového vnimani a bezpeci
ditéte jsou voleny tak, aby byly hmatové ptijemné, nenarusovaly pocit jistoty a zdroveri
podporovaly identifikaci s postavami ¢i situacemi. Kostymy mohou byt stylizované a ba-
revné, véetné vyrazného az klaunského liceni, nebo naopak civilni, doplnéné drobnym
détskym atributem (naptiklad mald panenka a plySovy medvidek na opasku modrych
jednoduchych $att jedné z pravodkyi v inscenaci Mimi opera). Kazdy prvek kostymu
je koncipovén tak, aby umoznoval participaci ditéte — manipulaci s jeho ¢dstmi, zapo-
jeni do hernich akei — nebo vyvoldval reakci performeri. Estetickd funkce kostymu je
rovnéz kli¢ova. Jeho tvar, barva a textura vytvireji vizudlni rimec inscenace, posiluji
tematickou orientaci a pomdhaji ditéti vnimat scénu jako bezpecny a ptitazlivy prostor

6 Popséano na zakladé vlastnich zkuSenosti s divadelnimi inscenacemi pro nejmensi, jako jsou
Batosnéni, BatoLaterna, Mimi opera a Ldznéni.
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Obr. 4. BatoLaterna, na fotografii Matéj Petrék, foto Anna Solcova.

k prozivini. Kostym tedy propojuje dramaturgii, multisenzorické vniméni, interakti-
vitu a esteticky zdzitek, ¢imz ovliviiuje celkovou kvalitu a u¢innost batoleci inscenace.

Pro batoldria je zcela zdsadni, aby tane¢nici, herci nebo mimové — zkritka
vsichni interpreti — ndsledovali a zdroveni spoluvytvéfeli srozumitelnou a jasnou po-
hybovou linii celé inscenace. Pohyb zde neilustruje narativ, ale slouZi jako primdrni
komunika¢ni jazyk, ktery musi byt ¢itelny, opakovatelny a bezpe¢né strukturovany.
Herec soucasné ¢eli bezprostfednim a ¢asto ne¢ekanym reakcim publika, které nem4
moznost ovlivnit ani predvidat — naptiklad hladovému, nevrlému ¢i ospalému ditéti
(Strejeckovd 2024: 12). Nezbytné je dodrzovini o¢niho kontaktu, respektovini bez-
pe¢ného doteku a vedeni dialogu na Grovni ditéte.

Herecky ptistup vyzaduje velkou ddvku trpélivosti a empatie. Herci se stdvaji
pruvodci svétem zvuku, pohybt a vizudlnich promén, jsou souc¢asné mimy, klauny
i tane¢niky, nikoli postavami s rigidn¢ danou narativn{ roli. Mus{ byt schopni ,,¢ist*
signdly publika, zvlidat nejistotu, ptipadny plé¢ ¢i odmitavou reakci a citlivé upravovat
tempo, rytmus nebo intenzitu pfedstaveni. Interaktivita s publikem je v tomto typu
divadla vysoce pravdépodobnd, jelikoz se batolata volné pohybuji v prostoru, spontdnné
reaguji, dotykaji se herct ¢ rekvizit a nékdy hlasité protestuji nebo vyjadiuji nadSeni.”

Zkusenosti hercti a povaha interakce s nejmensim publikem ukazuji, pro¢ stu-
dium historie batoldrii vyZzaduje odli$ny ptistup nez tradi¢ni divadelni historiografie.
Kli¢ové prvky hereckého vykonu, jako jsou flexibilita, empatie a schopnost reagovat
na ne¢ekané podnéty batolete, se postupné formovaly v rimci pedagogickych i umé-
leckych experimentu. Historik je nucen tyto jemné a neptimé aspekty rekonstruovat

7 KOCOURKOVA, Lucie. Hana Strejékovd: Divadlo pomdhd oddat se fantazii a svétu, kde previddd
néha a krdsno (online). Opera PLUS. 15. 3.2022. (cit. 25. 11. 2025) URL: https://operaplus.cz/
hana-strejckova-divadlo-pomaha-oddat-se-fantazii-a-svetu-kde-prevlada-neha-a-krasno-1/
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z fragmentdrnich dokumentt, vzpominek ¢i vizudlnich a audiovizudlnich zdznama,
coz zdsadné ovliviiuje interpretaci vyvoje batoldrii.

Zdroje ptitom zahrnuji nejen archivni materidly, jako jsou scéndfe, programy ¢i
recenze, ale také vzpominky pedagogu, rodi¢ti a tviiretr i dokumentaci zachycujici prabé¢h
inscenace. Vyzkum se tak ¢asto opird o neptimd svédectvi o détské percepci a t¢inku
inscenaci, coz klade vysoké ndroky na analytickou citlivost a interdisciplindrn{ ptistup.

Dulezitou souddsti je také propojent historické perspektivy s aktudlnimi poznat-
ky o vyvoji batolete a pedagogickych ptistupech. Historie batoldrif tak nepredstavuje
pouze chronologicky ptehled, ale reflektuje promény spole¢enskych predstav o ditéti,
jeho potiebdch i moznostech aktivni tcasti. Studium divadla pro nejmensi v tomto
smyslu propojuje kulturni, pedagogickou a psychologickou perspektivu a zdroveri
nabizi vhled do promén ptistupt k ranému détstvi.

Zivérem

Divadlo pro batolata je specifickou formou scénického uméni, kterd vyzaduje od tviirca
peclivou préci s vyrazovymi prostfedky a citlivy ptistup k ditéti. Komunikace s nej-
mensimi probihd ptedevsim prostfednictvim doteku, blizkosti a sdilené ptitomnosti.
Duraz se presouvd od reprezentace ke hte. Inscenace oteviraji prostor pro zkoumdni{
a objevovini, v némz se vyznamy proméniuji na ziklad¢ interakce mezi performerem
aditétem. Jejich podstatou je obracet pfedméty z riznych stran, nahliZet na né z odlis-
nych perspektiv a zkouset, co mohou v riiznych kontextech znamenat, coz je princip,
ktery dité spontdnné uplattiuje pti hie s jakymkoli objektem. Pravé tato zvidavost, jez
v détském véku sehrvd zdsadni roli, se stdvd zikladem jedndni ditéte i herce. Podporuje
autenticky, interaktivn{ vztah ¢lovéka k okoli a umoznuje vznik Zivého, nepredvida-
telného dialogu mezi herci a publikem.

Divadlo pro batolata vychdzi z ptedpokladu, Ze i nejmensi dité je schopno
umeéleckého prozitku a zapojeni se do déni na jevisti vlastnim vnimanim a reakcemi.
Zku$enosti tvarct, pedagogt i rodict, ktef{ se systematicky vénuiji divadlu pro vékovou
skupinu 0+, tento pfedpoklad potvrzuji. Nejenze détem poskytuje jejich prvni kontakt
s divadelni kulturou a nabiz{ nové smyslové podnéty, ale kvalitni umélecko-aktiviza¢ni
stimul muZe mit i vyrazny formativni a¢inek. Pozitivné ovliviiuje rozvoj vytvarného
a symbolického vnimdani, narativniho mysleni i $ir$ich kognitivnich schopnosti a zd-
roven podporuje citlivost, imaginaci a schopnost spole¢ného proZivini. Batoldria tak
nepfedstavuji pouze specifickou uméleckou disciplinu, ale také vyznamny ndstroj
rané estetické zkuSenosti a socidlniho uéeni.

Toto dilo Ize uzit v souladu s licenénimi podminkami Creative Commons BY-NC-ND 4.0 International
® @ @ (https://creativecommons.org/ licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode). Uvedené se nevztahuje na dila &i prvky
v e ND (napf. obrazovou ¢i fotografickou dokumentaci), které jsou v dile uZity na zakladé smluvni licence nebo

vyjimky &i omezeni pfislugnych prav.
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