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Slavnd esej Andrého Malrauxe s ndzvem
Imagindrni muzeum byla ve Francii poprvé
publikovina jiZ v roce 1947, az nyni se ale
dockdvd samostatného vyddni v ¢eském
ptekladu Jany Chartier. André Malraux
je u nds zndmy predevsim jako spisovatel
fikce, nebot mnohé jeho romany byly do
¢eského jazyka preloZeny zdhy po svém
vyddni v mezivile¢ném obdobf, a to véetn¢
vrcholného dila Lidsky sdél, ve kterém
Malraux rozv1’j1’v existencidln{ dvahy na
pozadi uddlosti Sanghajského puce v roce
1927. Dramatické politické udalosti prvni
poloviny 20. stoleti jsou nimétem i dalsich
Malrauxovych romdnd, nejsou viak psiny
z pozice levicového salénniho spisovatele,
ale dobrodruha a odbojifte, ktery mnohé
ze zem{ zmitanych konflikty navstévu-
je a v prabe¢hu 30. let se stivd aktivnim
¢lenem protifasistického odboje. V povi-
le¢ném obdobi, tedy v dob¢, kdy zaéind
s psanim svych Gvah o uméni, je Malraux
jiz respektovanou politickou osobnosti
blizkou francouzskému generdlovi Charlesi
de Gaullovi a po jeho zvolen{ prezidentem
se vroce 1959 stivd prvnim francouzskym
ministrem kultury. Ocitd se tim ve vyji-
mecné pozici, kterd mu umoznuje vlastni
myslenky o vyznamu uméni pfendset do
francouzské kulturni politiky 60. let.

Na literirnim a politickém poli
sice Malraux ziskdva vliv a uzndni, jeho
uménovédné spisy se viak potykaji s ne-
zdjmem ¢i dokonce odmitnutim ze strany
akademické obce. V roce 1954 vychdzi
v anglickém ptekladu jeho zdsadni spis Les
Voix du silence (The Voices of Silence), jehoz

uvodn( eseji je pravé Imagindrni muzeum.
Zdrcujici kritika na sebe nenechd dlouho
¢ekat, a to iz pera jednoho z nejrespekto-
vangjsich historiktt uméni, Ernsta Hanse
Gombricha. Gombrich si ve své recenzi
Malrauxovy knihy nebere servitky a zpo-
chybriuje, zda jsou jeho teze vibec zaloZe-
ny na skute¢ném bdddni — dokonce pokla-
dd provokativni otdzku, zda Malraux pti
psani strdvil jediny den studiem v knihov-
né, aby sim objevil novd fakta (Gombrich
1954: 374-378). Z plagidtorstvi, absence
metodiky ¢i literdrniho lyrismu obviriuji
Malrauxe i dal§f historikové a teoretikové
uménf jako naptiklad Georges Duthuit,
Pierre Bourdieu nebo Denis Boak. Tato
kritickd odmitnuti jsou pochopitelnou
reakci na Malrauxav svérdzny styl mys-
leni, ktery neni pevné ukotven v tradici
analytické ¢i kontinentiln{ filosofie, ale
spise pfedstavuje osobitou syntézu este-
tickych teorif a umélecké historiografie.
V poslednich dvou desetiletich viak znovu
vzrustd o Malrauxovo dilo odborny zdjem,
jenz neni zatiZen dobovymi ptedsudky, ale
naopak zduraznuje viziondtskou povahu
jeho myslenek.

Jak to v podobnych sporech byv4,
pravda je nejspiSe kdesi uprostied — zhod-
nocen{ vyznamu Malrauxova dila je tak
nutné hledat n¢kde mezi jeho radikdlnim
odmitnutim soudobymi akademiky a sou-
¢asnou snahou o bezvyhradni resuscitaci,
jakou predstavuje naptiklad price aus-
tralského filosofa umén{ Dereka Allana.
Z kunsthistorického pohledu se skute¢né
nékteré ¢dsti Malrauxova textu mohou
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jevit jako intuitivni zdvéry bez vnitfni lo-
gické provizanosti, jez nepfiznané kopl’ruji
tradi¢ni vasariovsky narativ ,velkych umé-
leckych génita®“. V tvodu eseje naptiklad
Malraux pise: ,Rozhodujici objev co do
techniky malby ptislusi pravdépodob-
né¢ Leonardovi da Vinci. Do té doby se
v malbé (...) pouzivala kreslend ,kontura’.
Leonardo ji rozvoliiuje a protahuje linie
svych objektt do dilky, kterd uz neni ab-
straktnim mistem odpovidajicim zdsaddm
drivejsi perspektivy — Uccellova a della
Francescova perspektiva spise akcentovala
samostatnost objektd, nez aby ji oslabovala
-, do délky fedéné modrymi tény. Nekolik
let pfed Hieronymem Boschem tak vytvari
usporddany a nezbytny prostor, ktery do
té doby Evropa neznala a ktery uz neni
pouze mistem, kam malif zasazuje své
objekty, nybrz mistem, jez vtahuje posta-
vy i divika a stejné jako ¢as se rozevird do
nekoneéna“ (12). Podobny popis veskrze
formdlnich vyvojovych vazeb mezi dily
velkych malift-muza tvoii zna¢nou ¢ést
eseje. Ackoliv se v mnoha ptipadech jednd
o zajimavé interpretace, obtizn¢ hledaji
své publikum: mimooborovy ¢tendf se ve
vrstvich odkazt na razné autory snadno
ztratf, zatimco kunsthistorik v nich po
chvili hledat pfestane. Pro porozumé-
nf struktufe textu a jeho vychodisek by
¢tendttm napomohl Gvod do kontextu
Malrauxova dila, ten ov§em ¢eské vyddni
Imagindrnibo muzea neobsahuje.
Podnétngjsimi se proto mohou
jevit ty ¢isti eseje, ve kterych Malraux pro-
pojuje tvahy o dilech konkrétnich umélea
s $ir8{ reflexi vyvoje zdpadni spole¢nosti
areprodukénich médif. Pomyslnou spoj-
nici téchto tvah tvof{ prévé ona slavnd idea
imaginirniho muzea, ¢imz Malraux min{
stdle se rozsitujici imagindrni sbirku v§ech
artefaked, které povazujeme za vyznamnd
uméleckd dila: ,,Co znali pted rokem 1900
ti, jejichZ ivahy o uméni jsou pro nds stile
objevné a vyznamné a u nichZ predpokld-
ddme, Zze mluvi o stejnych dilech jako my,
ze jejich odkazy jsou stejné jako ty nase?
Dvé ¢i tii nejvétsi muzea a déle fotografie,

rytiny a reprodukce nékolika mdlo d¢l
evropskych mistra® (8). Imagindrni mu-
zeum podle Malrauxe vznik4 z revoluce,
kterou zaZehla klasickd muzea, ale skuteé-
n¢ propukd az s ptichodem moderniho
umén{ a novych reprodukénich technik.
Rozsiteni fotografie a kinematografie je
pro tuto revoluci zdsadni, nebot zptisobu-
je, Ze vytvarni umélci prestavaji usilovat
o zachycen{ ,krdsné fikce a za¢inaji se
misto zobrazovanych ndméta zaobirat sa-
motnou vytvarnou matérif. Spolu s timto
osvobozenim dochdzi k ,,propojeni malit-
s}vi z celvého svéta. Egypt, Mezopota’tvmie,
Recko, Rim, Mexiko, Persie, Indie, Cina,
Japonsko — dvojrozmérnd malba se tykd
celé planety (...). Reprodukee, kter re-
aguje na tvorbu a zdrovern ji sama pod-
nécuje, poprvé roznese do celého svéta
formy, které vzktisili, obdivovali, pted-
vidali ¢iignorovali umélci v§ech ndroda
(75). Imagindrni muzeum, na rozdil od
toho klasického, nevymezuje mistrovskd
dila na zdkladé¢ jejich prislusnosti k uzké
zdpadn( tradici, ale postupné se otevird
uméleckym formdm ze vSech kultur svéta.

Providzanost mezi podobou ima-
gindrnfho muzea a dostupn}’frni moznost-
mi fotografické reprodukce Malraux roz-
viji ve treti kapitole eseje, jiZ Ize v tomto
ohledu povazovat za stéZejn{ ¢dst textu.
Moznost fotografické reprodukce totiz
podle Malrauxe neptindsi pouze novy pro-
stfedek k siteni uméleckych dél, ale stdvd
se také ndstrojem jejich vybéru a zpsobu
hodnoceni. Nové dostupné srovndni zna¢-
ného mnozstvi uméleckych dél z raznych
lokaci presouvd pozornost z piislusnosti
dél k tzce vymezenému kdnonu na jejich
stylovou ptibuznost, at uz se jednd o styl
v rimci celozivotniho dila jednoho umél-
ce, jak ho zachycuji monografické publi-
kace, ¢i o stylové podobnosti geograficky
¢i kulturné vzdilenych dél. Fotografickd
reprodukce sblizuje umélecké objekty,
nebot sjednocuije jejich barevnost, hmo-
tu a rozméry, ¢imz prispivd k zaclenovan{
fragmentdrnich d¢l, miniatur i dél uzitého
uméni do imagindrniho muzea. Malraux
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se zaméfuje predevsim na specifika $iten{
uméleckych dél formou ¢ernobilé fotogra-
fie, jez v dobé vzniku eseje predstavovala
nejdostupnéjsi zptisob reprodukee. Své teze
doklddd bohatou obrazovou ptilohou, kte-
rou i v soucasném vyddni tvori cernobilé
fotografie diskutovanych dél. Na knihu tak
Ize nahliZet jako na dobovy otisk jedné z po-
dob imagindrniho muzea, jak ho Malraux
zachytil v 50. letech minulého stoleti.
Zivéretnd esej teoretika a histo-
rika fotografie Tomase Dvordka, kterd
Malrauxtv text v knize dopliiuje, nabi-
z{ interpretaci Malrauxova konceptu na
zéklad¢ distinkce mezi performativnim
a substitu¢nim zptisobem kulturn{ pro-
dukce. Zatimco pro performativni re-
zim je vyznamny tvardi ake konkréeni
osoby v konkrétnim ¢ase na konkrétnim
misté, ¢imz se také ustanovuje originl-
nf autorstvi pfedmétu, v substitu¢nim
rezimu je price neviditelnd a obrazy se
$it{ neautorskou reprodukei. Ackoliv se
d¢jiny uméni tradiéné zamétuji na dila
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rozbor nez pouhou zminku v poznimce
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