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Abstrakt

Nastroje umélé inteligence (Al) byly plvodné
povazZovany za perspektivni ndhrazku
mechanickych €innosti v oblasti zpracovani
dat, ovSem brzy se ukazalo, Ze dokazi sméle
konkurovat i kreativnim lidskym vykondm

v oblasti uméni. Nasledujici text vychazi

z teoretické reflexe experimentéalniho projektu,
ktery ¢aste¢né vyuzil nastroje Al k vytvoreni
multimedialni performance. Ta zahrnovala
scénickou a zvukovou sloZku a jejim smyslem
bylo inscenovat imaginarni subjektivni historie
navstévnikl secesniho kinosalu v malém
Svédském mésté. Smyslem tohoto pojednani
je zamyslet se v $ir§im kontextu nad roli,
kterou mlze Al sehrat pfi generovani faleSnych
vzpominek ¢i alternativni historie.
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Al as a Tool for Creating an Imaginary Memory
of a Place

Abstract

Artificial intelligence tools were originally
considered a promising substitute for
mechanical activities in the field of data
processing, but it soon became apparent
that they could boldly compete with creative
human achievements in the arts. The following
textis based on a theoretical reflection on

an experimental project that partially used

Al tools to create a multimedia performance.
The performance included a scenic and audio
component and was intended to stage the
imaginary subjective histories of visitors to
an Art Nouveau cinema in a small Swedish
town. The purpose of this essay is to reflectin
a broader context on the role that Al can play
in generating false memories or alternative
histories.
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Uvodem

Kdyz jsem dostal nabidku prezentovat na podzim 2025 na mezindrodnim workshopu
vénovaném nové hudb¢ a multimédiim ve §védském Ystadu vlastni préci,’ pfemyslel
jsem, jak nejlépe vyuzit misto jedineéné}lo historického kinosélu, kde se ud4lost konala.
Kino Scala je jedno z nejstarsich kin ve Svédsku, které funguje v zdsad¢ nepfetrzit¢ od
roku 1910. V experimentdlnim dile Faded Memories jsem do historického prostiedi
secesnfho sdlu zasadil myslenky tif raznych imagindrnich ndvstévnikd kina v prabéhu
historie. Audiovizudlni performance méla statickou formu: divici v kinoséle sledovali
postavu na pédiu oto¢enou zddy k nim, ¢elem k potemnélému plitnu. Veskeré drama
se odehrdvalo v roviné slov zn¢jicich za doprovodu autorské klavirni hudby. Pivodni
ptedstava, ze vytvofenim dila md price skonila, se brzy ukdzala jako mylnd. Samotnd
realizace mé vedla k dal$imu premyslent, jez se nyni pokousim zachytit a kontextua-
lizovat. Soustfedim se pfedev$im na otdzky, zda a jakym zptsobem muiZe site specific
multimedidln{ dilo dotvitet umélou historickou identitu konkrétniho kulturniho
prostoru, zda je mozné objektivni historii mista konstruovat pomoci priniku subjek-
tivnich z4zitkt a nakolik vérohodny vystup mohou v procesu generovini falesnych
vzpominek poskytnout ndstroje umélé inteligence (AI).

Kino Scala — pamét mista

Pro pochopeni kontextu musim nejprvevkrétce pfedstavit historii mésta Ystadu,
regiondlniho kulturntho centra v jiznim Svédsku. Kino Scala v tomto pfimoiském
méste¢ku md velmi dobte zachovaly secesni interiér z dob poc¢dtktt némého filmu
a kinematografie, a to i pfesto, Ze hledist¢ bylo pozdéji ¢dsteéné rozsifeno. Historie
kina sahd az do roku 1899, kdy v Ystadu poprvé promital krédlovsky dvorni fotograf
C. J. Roikjer z Malmé (Biografteatern Scalas bistoria; Furberg 2000).

O vyznamu Ystadu jako regiondlnfho kulturniho centra svéd¢ii skutecnost,
Ze v dobé zaloZen{ kina zde uz nékolik let existovalo nové divadlo od méstského ar-
chitekta Petera Boisena, ktery se na svych cestich Evropou zfejmé inspiroval mimo
jiné divadelni budovou v Lipsku. Historizujici budova byla oteviena roku 1894, a na-
vdzala tak na dlouhou tradici ystadského divadelniho provozu, ktery tu existoval od
17. stoleti. Uz koncem tohoto stoleti si mistni d¢kan stéZoval katedrdlni kapitule, Ze
divadeln{ predstaveni maji mnohem vétsi ndvstévnost nez nedélni bohosluzby (7eaterns
bistoria, 2024).

V roce 1905 zde bylo otevieno kino Biograf-Teater. Pozdéji v tomto malém
mésté vznikla jest¢ dvé, Appelgren a Cederholm. Jejich strategické partnerstvi vedlo
k vystavbé Scalahuset, ¢tyfpatrové secesni budovy v centru mésta. Slavnostni otevien{
kina Scala se konalo 14. zit{ 1910. Kinosal byl osvétlen zimérné viditelnymi zdrovkami,
elektfina byla do kina zavedena dfive nez do zbytku mésta, a jednalo se tak o pozoru-
hodnou novinku. V novodobé historii za¢al maly a stary kinosil ztricet v konkurenci
multiplext své postaveni. V letech 1982-1995 bylo kino uzavieno a zrekonstruovéno.
V poslednich letech jeho provoz udrzuje pti Zivoté sdruZeni ptitel tohoto jedine¢ného
kulturniho podniku, které v ném potddd projekee starsich filmu zahrnujici prestavky
pro spole¢né setkdvini.

1 Technické detaily této prace byly prezentovany na konferenci ,Creative Playgrounds — Art-Sci
Session” 23. 10. 2025 v ramci Ulysseus KoSice Week na Technické univerzité v KoSicich.
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Obr. 1. Bio Scala (Ystad) — interiér kinosalu. Foto autor.

Misto paméti
»Jestlize tolik hovotime o paméti, je tomu tak proto, ze pamét jiz neni“ (Nora 2010: 40).

Otdzka existence a zachovani{ provozu ptes sto let staré¢ho kinosilu predstavuje
univerzaln{ problém, ktery se miiZe tykat jakéhokoliv obdobného prostoru v Evropé.
Nejde ptitom o kinosil samotny, ale o kulturn{ a historickou kategorii, kterou repre-
zentuje. Jednd se o misto paméti, jak jej definoval v dnes obecné zndmé ttfsvazkové
publikaci Les lienx de mémoire francouzsky historik Pierre Nora (1984-1992). Mista
paméti jsou symbolickd mista, v nichz se pamét uchovivd a o néz se opird pti rekonstruk-
ci historie, kterd uz nenf ptirozené ptitomnd. Mohou mit podobu pomnikd, ritudla
nebo i funkénich ndstroji, jako jsou uéebnice ¢i spolky, které udrzuji urcitou predsta-
vu déjin pti zivoté (Nora 2010). Vznikaji tam, kde se vytrici spontdnn{ individudln{
pamét a nahrazuje ji pamét historickd, kterd je objektivizovand a institucionalizovand.

Ptijmeme-li historickou pamét jako vysledek usporiddni dostupnych a do-
loZitelnych faktii, miZeme uvazovat také o alternativnich konstrukeich, které oporu
v historii nemaji. Tyto myslenkové modely samoziejmé nesmime ucinit obrazem nasi
minulosti, protoZe bychom tak ménili svou sou¢asnou identitu, kterd z naeho chd-
panf historie vychdzi. Jak upozoriiuje Nora (2010: 40), historie je ndstrojem naseho
sebepozndni. V ¢estiné bychom si snad mohli dovolit slovni hiicku, kterd 1ikd, Ze misto
paméti mdme mista paméti.

Ke zméndm historickych narativi za Géelem rekontextualizace soucasnosti do-
chézi previiné védomé z ideologickych, politickych, a tedy mocenskych duvodu, jichz
jsme byli svédky v minulosti i v sou¢asnosti. Jedind oblast, ve které si mtizeme historické
mystifikace, poetizace a mytizace dovolit, je oblast lidské kreativity a uméni. Cvi¢eni v al-
ternativnich historiich je primarné uméleckou disciplinou (n¢kdy byva napt. subZinrem
sci-fi tvorby), ¢asto ovSem byvaji alternativni scéndte vyuziviny jako pomocny ndstroj
historie, pedagogiky, politologie, ekonomie a dalsich véd (srov. Uher 2014; Herink 2016).
Pojmy, které tyto ptistupy oznacuiji, jsou kromé alternativni historie také virtudln{ historie
¢i kontrafaktudlni historiografie (srov. Uher 2014: 7-10). Jejich smyslem je nastinit dalsi
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mozné vyvojové scéndfe ¢i vnést jisté oziveni do chdpdni tématu. V kazdém ptipadé se
jednd o mnohdy kontroverzné vnimanou reakei na striktné pozitivistické a determini-
stické pojet historiografie (tamtéz). Obecnéji bychom mohli v této souvislosti hovotit
také o principech fikce, imaginace, modelovéni a simulace ve vztahu k historii.

Zvléstni pozornost si v tomto kontextu zaslouZi také pojem fale$nd vzpo-
minka, souvisejici se syndromem fale$né paméti. Jako fale$nd vzpominka se oznacuje
psychologicky jev, béhem néjz si jedinec vybavi vzpominky na udélost, kterd se nikdy
nestala, nebo na uddlost podstatné odli$nou od té skute¢né. Falesnd vzpominka tedy
ani tak nesouvisi se zapomindnim, ale spise s ,vybavovinim si“ né¢eho fiktivniho
(srov. Perera 2025; Koukolik 2002).

Jak jsem naznail vyse, princip symbolizace je obousmérny. Pokud mista pa-
méti symbolizujf vice ¢i méné pravdivou historii, pak manipulaci s misty paméti jako
existujicimi symboly minulosti miZeme ménit samotnou povahu nasich predstav o ni.
Stejné tak ale dokdZeme pomoci nové vytvifenych symbola zpétné konstruovat nikdy
neexistujici individudlni vzpominky ¢i kolektivn{ historie. Tato mozZnost je zachycena
uz v samotném procesu symbolizace, tedy reprezentace reality prostfednictvim zdstup-
nych znaku a symbolir v nasi mysli. Jak poznamenal Umberto Eco: ,,Znaku mtZe byt
uzivino ke lhani, protoze precedens (vyjidfeni) nevyzaduje ndsledek jako svou pti¢inu,
at uz nutnou nebo t¢innou®(Eco 2002: 32). Jinak fe¢eno, ndsledek nevyzaduje existenci
precedentu, a mohou tedy existovat znaky, které nemaji logickou oporu v realité. Tato
definice je uzite¢nd pro mnoho druht uméleckych reprezentaci véetné divadla. Jak
tvrdi Eco, divadlo je fikci uz proto, Ze je ptedevsim znakem. Dile oviem upfesnuje, Ze
»divadeln{ znak je fiktivnim znakem ne proto, Ze je zddnlivym znakem nebo znakem,
ktery sdéluje neexistujici véci (a potom by $lo o to rozhodnout, co znamend tvrdit, Ze
néjakd véc nebo uddlost jsou neexistujici nebo falesné), ale protoze ptedstird, ze znakem
neni“(Eco 2002: 52). Je tomu tak zejména proto, Ze divadelni znak je pfedstavovin lid-
skym télem, které obvykle chipeme jako ptirozenou zdruku pravdivosti. Ivo Osolsobé¢
upfesnuje, Ze herec je umélec, ktery kazdodenné zakous, ,,co je to ,byt znakem* ptimo
,zevnitt’, doslova ,na vlastni kazi“ (Osolsob¢ 1992: 13) a divadlo povazuje za prakticky
projev experimentalni sémiotiky, tedy za hru, kterd pomoci vytviteni umélych situaci
modeluje prirozené situace lidského pozndni (tamtéz). ,Lhani“ ¢i vytviteni umélych
situaci prostfednictvim divadla se tedy jevi jako obzvldst uc¢inny zpusob konstrukee
alternativn{ ¢i kontrafaktudln{ historie. Proto jsem se také rozhodl pro tcast lidskych
performert na scéné, ktef{ uméle konstruované historické fikci dodévaji zddni autenticity.

Kino naruby — imagindrni pamét mista

Kdyz jsem ptemyslel o dile vhodném pro secesni sdl kina Scala v Ystadu, mél jsem v Gmy-
slu vytvotit site specific audiovizudlni performanci, kterd by vystihovala jeho podstatu.
Obstarozni prostor pro mne predstavoval misto snéni a emoci, které se ale neprojevuji
jen v promitaném snimku. Skute¢né ,kino“ se odehrvd v myslich divika, kde se jejich
vlastni myslenky a emoce prolinaji s ptib¢hem a zobrazovanymi emocemi. Zatimco film
v sémiotickém smyslu ,,1z¢“, v mysli divdka se tato skute¢nost stivd realitou. Proto mi
ptibéhy v myslich divika pripadaji pro instituci kina duleZitéjsi a charakeeristic¢téjsi
nez ty promitané. Z téchto divodi jsem se rozhodl u¢init kino pfedmétem divadelni
situace, diky niZ vzniklo ,kino na divadle“ a zdroven divadlo v kiné.

Misto toho, abych poutal pozornost divaka k déni na plétné, pozval jsem je, aby
nahlédli do ptibéhti imagindrnich lidi, ktef{ se mohli v kin€ objevit v priabéhu jeho dlou-
hé historie. Vytvoril jsem umélé vzpominky tfi fiktivnich ndvstévnika: zamilovaného
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mladika, ¢erstvé opusténé Zeny stfedniho véku a starého muze. Nenf navic vyloudeno,
ze vSechny tfi postavy jsou soucdsti jednoho ptibéhu. Bezmadla desetiminutovy scénic-
ky kus je rozdélen do tff ¢dsti. V kazdé z nich vystupuje jeden herec, jenz sedi na Zidli
oto¢eny zddy k divikiim a nehybné sleduje prdzdné pldtno. Situaci tvori zvukovd stopa
sestdvajici z fiktivnich vzpominek postav a klavirni skladby, kterou jsem zkomponoval
s odkazem k hudebnimu doprovodu némého filmu v raném obdobi kinematografie.
K vytvoteni fiktivnich ptibéhtr pro historicky kinosél jsem paradoxné vyuzil
nejnovéjsi dostupné néstroje Al, konkrétné Microsoft Copilot. Pro tvorbu textu by
se nabizelo pouziti $védstiny, vzhledem k mezindrodnimu charakteru akce jsem ale

zvolil angli¢tinu jako univerzdlngjsi komunikaéni jazyk.
Zaddni promptt pro Microsoft Copilot (verze ¢ervenec 2025) bylo prosté:

1. Napis$ mi prosim krdtké monodrama v rozsahu asi 1800 znaku, ve kterém se
mladik snaZi atrzkovité a nesikovné vyznat ldsku své divce.

2. Ted prosim monolog, ktery se odehrdvé v hlavé Zeny, kterd se po dlouhém vzta-
hu prévé rozesla s muzem. Rozsah 1800 znaka.

3. Nyni prosim vnitfni monolog starého muze, ktery vzpomind ve starém kiné na
svyj Zivot, radosti, ldsky... Rozsah 1800 znaka.

Vysledkem byly tyto texty v angli¢tiné:

1. Framed Moments — A Young Man, Still Rather a Boy, in Love
»You know... that light from the screen hitting your face... I really wish I could stop
it. Frame it. Put it somewhere, just for me. I guess it sounds weird... but you’re more
beautiful in this silence than anything that’s happening on that screen.

I can’t really say it normally. Like those guys in the movies. ,Baby, I love you.* Yeah,
that sounds good. But when I'say it, it... it sounds weird. It’s like a commercial. Love. Pfff...

Now, here in this theater... where everyone’s looking the other way... I want
to tell you that YOU’re the movie I don’t want to end. I don’t want the end credits.
I just want to keep sitting next to you and whispering, even though I may not be
saying anything right.

I'like you. No, no, wait... That’s too weak. I really... totally... I just like you.
Oh, shit. Maybe more than like. I just can’t say it any better.“2

2.. Echoes of What We Were — An Abandoned Woman

»Strange... the morning looked the same. Same light, same coffee smell, but without
you... everything’s suddenly louder. Or maybe just emptier. Things remain - the mug,
the pillow, your book with the bent page. But you... youre gone. And I'm still looking
for your footsteps, even though I know they won’t come again.

2 Zaradmované chvile — zamilovany mlady muz, spiSe stale chlapec: ,Vis... tohle svétlo z platna,
jak ti dopada na tvar... fakt bych si pfal ho umét zastavit. Zaramovat. UloZit nékam, jenom pro
sebe. Asi to zni divné... ale se$ v tomhle tichu krasnéjsi nez cokoli, co se déje na tom platné.
Fakt to neumim fict normalné. Jako ti kluci ve filmech. ,Lasko, miluju té." Jo, to zni dobfe. Ale
kdyZ to feknu j4, tak to... zni to divné. Jako z reklamy. Laska. Pfff... Ted tady v tom kiné...,
kde se vSichni divaji jinam... Chci ti fict, Ze TY se$ pro mé ten film, ktery nechci, aby skon¢il.
Nechci zavéredny titulky. Chci jen dél sedét vedle tebe a Septat, i kdyz tfeba nic nefikdm
spravné. Libi§ se mi. Ne, ne, pockej... To je moc slaby. Ja t&€ mam fakt... UpIné..., prosté mam
té rad. Sakra. Mozna vic nez rad. Jen to neumim fict lip.”
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When we said goodbye, you said it was better this way. That we were falling
apart slowly, almost invisibly. Like sand disappearing in hands. But I kept hoping...
that if I clenched my fingers, I could hold on to him.

We had a few more plans... But maybe too much silence. Maybe we lost each
other in the silence. Not by shouting, not by arguing, but by stopping to say ,I’'m here".
When did that happen? When did I stop laughing at your stupid jokes? And you...
you stopped stroking my hair, just like that, for no reason.

I want to hate you. For a while. To make it hurt less. But I can’t. Instead, I sit
here, listening to the echo of what we were. And I wonder if somewhere in another
world... we could have loved each other...“®

3. Silent Projection — An Old Man’s Memories

»How strange it is to sit here... in this old cinema where the dust smells like the past.
The seats creak a little, still the same. I remember the first time I sat here with her.
She had a bag of sweets in her hand, laughing every time I tried to take one discreetly.
And I pretended not to notice her. But I was aware of everything. Every gesture, every
whiff of her perfume.

I'fell in love here in the cinema. And maybe I never completely left that love.
We did so many stupid things here... showing forgotten movies, hiding in the dark
like little kids. And then the years went by. She liked film noir, I liked westerns. They
said I had the soul of a cowboy, stubborn and quiet.

The kids grew up. Life went on. Work, worries, a simple morning. Butin the qui-
etest moments... it was here that I felt the world had a rhythm that suited me. Not the one
outside, but the one inside. When I hold your hand, even when it’s already cold in memory.

A cinema is not just a building. It’s a place where life is projected differently.
Where you don’t cry out loud, but the light from the screen slowly streams down your
face. And today... today I'sit here to project myself. No script, no subtitles. Just what’s left.

And you know what? It was good. It was beautiful. And because of that...
it’s not over, just another take.“

3  Dozvuky toho, co jsme byli — opu$téna Zena: ,Zvlastni... to rano vypadalo jako kazdé jiné.
jen prazdnéjsi. Véci zlstavaji — hrnek, polstar, tvoje kniha s ohnutou strankou. Ale ty... se$
pry¢. A ja porad ¢ekdm na tvoje kroky, i kdyZz vim, Ze uz nepfijdou. Kdyz jsme se loudili, fikals,
Ze to tak bude lepsi. Ze jsme se rozpadali pomalu, skoro neviditelng. Jako pisek ktery mizi
v rukou. Jenze j& porad doufala..., Ze kdyz sevfu prsty, udrzim ho. Méli jsme prece jesté par
pland... Ale mozna az moc ticha. MoZna jsme v tom tichu ztratili jeden druhého. Ne kfikem, ne
hadkami, ale tim, Ze jsme si prestali fikat: ,Jsem tady.’ Kdy se to stalo? Kdy jsem se prestala
smat tvym blbym vtipdm? A ty... tys mé prestal hladit po vlasech, jen tak, bez divodu.
Chtéla bych té nendvidét. Na chvili. Aby to bolelo min. Ale neumim to. Misto toho tady sedim
a posloucham dozvuky toho, co jsme byli. A premyslim, jestli nékde v jiném svété... bychom
se dokazali milovat...”

4 Ticha projekce — vzpominky starého muze: ,Je zvla$tni sedét tady... vtomhle starém king,
kde prach voni minulosti. Sedadla pofad trochu vrZou, jako kdysi. Vzpominam si, jak jsem
tu s ni poprvé sedél. Méla v ruce sad€ek bonbont a smala se pokazdé, kdyz jsem ji chtél
jeden nendpadné vzit. A ja délal, Ze si ji nev§imam. Ale vnimal jsem vSechno. Kazdé gesto,
kazdy zavan jejiho parfému. Tady v kiné jsem se zamiloval. A mozna mé ta laska nikdy upIné
neopustila. Délali jsme tu tolik hlouposti..., sledovali zapomenuté filmy, schovéavali se ve
tmé jako mali. A pak roky utikaly. Méla rada film noir, ja zase westerny. Pry jsem mél povahu
kovboje, uminénou a tichou. Déti vyristaly a Zivot bézZel dal. Prace, starosti, obycejna rana. Ale
v téch nejti§sich chvilich... pravé tady jsem citil, Ze svét ma rytmus, ktery mi vyhovuje. Ne ten
venku, ale ten uvnitf. Kdyz té drzim za ruku, ktera je ve vzpominkéch uz chladné. Kino neni jen
budova. Je to misto, kde se Zivot promita jinak. Kde places skryté, jen svétlo z platna ti pomalu
stéka po tvafi. A dnes... dnes tady sedim, abych si promitl sdm sebe. Bez scénére, bez titulk(.
Jen to, co zUstalo. A vi§ co? Stalo to za to. Bylo to krasné. A proto... to nekonéi, jen dal$i zabér.”
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Vygenerované texty byly pouZity bez vyznamnéjsich zdsaht. V rdimci projek-
tu jsem zvazoval nékolik variant provedeni: pfednes textu herci sedicimi v publiku,
znéjici nasvicend prézdnd sedadla v auditoriu a nakonec zvolenou scénickou podobu
s jednim performerem, hudbou a pfedto¢enym hlasem. K vytvoreni zvukovych verzi
vyse uvedenych textt jsem pouzil volné dostupné online néstroje Al pro prevod textu
na fe¢, které umoziuji volbu hlasu podle pozadovanych charakteristik. Tak vznikly
realisticky zn&jici prednesy vnitfnich monologu v angli¢ting, které odpovidaji véku
postav. Tyto fe¢ové projevy jsem nakonec zkombinoval se svou s6lovou klavirn{ hud-
bou v pseudoromantickém, respektive post-minimalistickém stylu, kterd md fungovat
jako jakysi katalyzdtor emoci. Vysledkem této kombinace jsou subjektivni az intimn{
uvahy postav, které uméle spoluutvireji pamét daného mista. Nejnovéjsi technologie je
tu paradoxné zapojena do generovini zd4nlivé blednoucich imagindrnich vzpominek
zasazenych do konkrétniho historického prostoru.

Obr. 2. Faded Memories — snimek z premiéry. Foto autor.

Norské dfevo ve Svédsku — o (ne)moznosti paméti

Jakjsem jiz uvedl, realizace dila mne ptivedla k mnoha dal$im tvahdm, které v tomto textu
rozvijim. Povazuji za podstatné zminit i jistou spojitost, k niZ mne ptivedl maj kolega,
multimedidlni umélec a skladatel Barry Yuk Bun Wan, kdyz mne ex post upozornil na
detaily literirniho textu Harukiho Murakamiho Norské drevo (2021). Autor se v ném
obsirné vénuje tématiam, kterd vhodné doplnujf a rozvijeji celek Gvah v rdimci krdsné
anezdmérné intertextudlni hry mezi obéma dily. Murakami ve své knize zkoumd otdzky
lidské identity, paméti, lisky i vnitfni prizdnoty. Hned v prvni kapitole predestird avahy
o mizejicich vzpominkdch, které se vynotuji v mysli ¢tyficetiletého hlavniho hrdiny:

»Smutné, ale je to tak. Co kdysi trvalo jen pét vtefin, prodlouZil ¢as na deset,
pak na tficet vtetin a nakonec na minutu. Ta doba se prodluzuje jako vecerni stiny.
A uz brzy nejspi§ v§echno nadobro propadne noci. Moje pamét a Naoko se od sebe
neuprosné vzdaluji. A zrovna tak i j4 se nendvratné vzdaluji od sebe samého, jaky jsem
byl tehdy. Jen ta krajina, jenom ta ffjnovi pldsi se mi zas a zas promitd v hlavé jako né-
jakd symbolickd filmovd scéna“ (Murakami 2021: 10).
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Tato pasdz uzce koresponduje se tieti ¢4sti mé price ,Silent Projection —
An Old Man’s Memories, kterd hovoti o projekci vlastnich atrzkovitych vzpominek.
Obdobn¢ Murakami o nékolik stran déle rozviji motiv chfadnoucich vzpominek:

»A presto moje vzpominky pomalu blednou. Tolik jsem toho uZz zapomnel.
Kdy?z se ted snazim v§echno po paméti zapsat, jsem ob¢as nardz velice nejisty. Hlavni
anejdulezitéjsi vzpominky jako by se mi vytrdcely. Vechno podstatné jako by se stdle
vic zasouvalo az nékam do tmy na sim kraj mé paméti, kde se vSe pomalu méni v bldto®
(Murakami 2021: 15).

Nejzdsadnéjsi pasiz se tykd konstrukce paméti a mého tématu. Autor v nf
ptizndvé, Ze se pamét neslucuje s tvar¢i imaginaci. Kde za¢ind literdrni tvorba, konéi
pamét a naopak: tam kde hodldme psdt paméti, tvofime jen pravdépodobnou a moznd
i imagindrn{ historii.

»DIifv, dokud jsem byl jest¢ mlady a vzpominky byly cerstvé, zkusil jsem je uz
nékolikrit sepsat. Nedal jsem ale dohromady ani tddku. Védél jsem, Ze mit tu jedinou,
prvni fidku za sebou, vyplynul by uz zbytek skoro sim od sebe, avsak nikdy se mi ji
nepodafilo napsat. Tak sly roky, a jd stdle nevédel, odkud zaéit. Bylo to stejné jako chtit
se vydat na cestu s mapou, kter je pfehnan¢ podrobnd. Tak podrobni, Ze ¢lovek ztrati
orientaci. Jenze ted uz v§echno chdpu. Psani uz mi — aspont myslim — nebude délat
z4dné potize, privé proto, Ze jsem toho spoustu zapomnél“ (Murakami 2021: 15).

Zpusob, kterym Murakami nahliZ{ a popisuje pamét ¢lovéka se tedy v zdsadé
ptilis nelisi od obsahu ,falesnych vzpominek“ vygenerovanych AI Neni divu — pomi-
jivost lidské paméti patii k oblibenym zopos, kterd nachdzime napri¢ historif evropského
uményi, at se jednd o antické drama, stfedovékou poezii ¢i vytvarné uméni 20. stoleti.

Misto zavéru

Murakami samoziejmé piSe o individudlni paméti, kterd je vzdy nespolehlivd a ¢asto se
prolind s osobnimi tvahami, pfdnimi a snénim. Mozn4 je ale pravé tento druh paméti
pro ¢lovéka autenti¢téjsi, protoze presnéji odpovidd zkusenosti s nasi vlastni nedokona-
losti. Objektivizovand pamét mista je oproti tomu obecné ptijatelnym kompromisem
aidedlnim aZ idealizovanym typem nadindividudlni paméti zaloZenym na historicky
doloZitelnych faktech. Psani historie kinosdlu v malém $védském mésté mize mit obé
roviny: objektivn{ faktografickou a historiografickou podobu, kter4 tvoti zdklad pro
konstrukci mista paméti, a tu subjektivni, kterd je vidy z¢dsti fiktivni a imagindrnf,
atudiz vhodnd pro umélecké uchopeni. Zdmérem vyse uvedeného experimentélniho
uméleckého projektu bylo prozkoumat moznosti generovini prévé oné fiktivn{ indivi-
dudlni historie, kterd by ndsledné mohla oZivit a naplnit novymi vyznamy do znaéné
miry vyprizdnénou a institucionalizovanou podobu regiondlnfho mista paméti.

Ukazuje se, Ze i bézné dostupné néstroje AI mohou v tomto procesu sehrivat
vyznamnou roli, zejména co do pristupnosti, rychlosti generovini a zdnlivé lidské
miry presvéd¢ivosti vystupu. DokdZou totiz ¢dste¢né piejimat doposud vyhradné
lidské role, od autora dramatického textu po hlasového herce. V tomto konkrétnim
ptipadé slo pouze o modelovini trojice osobnich pibéhu, které publiku nabidly suges-
tivni moznost identifikace s postavou, situaci a mistem prostfednictvim univerzdlné
sdilenych lidskych zkusenosti. A to i navzdory skute¢nosti, ze divéci byli v ivodu dila
s pouzitymi technologiemi podrobné sezndmeni. Lze si ale pfedstavit i komplexnéjsi
postupy, které by vzhledem ke zd4ni autenticity vystupu, mohly vést az k vytvifeni
sugestivn{ alternativn{ historie tohoto mista.
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Tento vystup vznikl v rdmci projektu M UN[/A/I479/20VZ4 Uméni, média a design:
historické promény, aktudlni trendy a vyzvy budoucnosti. Cdst 4.
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