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Abstrakt

Studie zkouma moZnosti performativniho

a narativniho pfistupu ve vyuce déjin divadla
v kontextu vysokoskolského vzdélavani.
Vychazi z teze, Ze déjiny divadla nelze
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nahlizena jako performativni a vztahovy akt,
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a dramatizacénich technik jako epistemologicky
relevantnich zpisobU prace s historickym
materiadlem. Cilem neni legitimizovat dé&jiny
divadla skrze aktudlni relevanci, ale ukazat
jejich vyznam pro rozvoj interpretacnich
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The study examines performative and narrative
approaches to teaching theatre history in
higher education. It argues that theatre history
should not be reduced to a body of factual
knowledge but understood as a dynamic
system of cultural memory, activated within
pedagogical situations. Teaching is thus
conceived as a performative and relational act
in which historical knowledge is reconstituted.
Methodologically, the study draws on
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dramatisation techniques as epistemologically
relevant modes of engaging with historical
material.
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Ostatné z riznych (innosts, jimiz se zabyvd lidsky duch, prindsi predevsim velky uzitek
bistorie. (Sallustius)

Sallustiova ivaha akcentuje vyznam historie jako prostoru lidské zkusenosti a pozndni.
V ptipadé déjin divadla tento uZitek spo¢ivd v moznosti propojit minulost se soucas-
nostf — a to jak v akademickém vyzkumu, tak v pedagogické praxi, kterd umoznuje
studentiim prozivat a interpretovat kulturni dédictv{ aktivné a tvaréim zptisobem.

D¢jiny divadelni kultury provézeji studenty divadelni védy, pribuznych uméno-
védnych obort a ¢ste¢né také studenty uméleckych vysokych skol v rizné intenzité po
celou dobu jejich studia. Zptsob, jakym jsou tyto déjiny vyucoviny, se viak v poslednich
desetiletich proménuje — a to nejen v ndvaznosti na persondlni obmény a instituciondl-
nf zdzemf jednotlivych pracovist, ale pfedevsim v souvislosti s proménou samotného
oboru: vedle tradi¢niho dtirazu na dramatické texty a chronologii inscenaci dnes vyuku
formuijf otdzky performativity, télesného jedndni, instituciondlniho rimce divadla, gen-
derovych a politickych aspektii reprezentace ¢i vztahu divadla k médiim. Vyklad d¢jin
tak jiz nesmétuje pouze k rekonstrukei fakei, ale k interpretaci kulturnich procest.

Proména koncepce vyuky déjin divadla se odehrévé v $ir$im kontextu promény
historického vzdéldvini jako takového. Dnesni vzdéldvaci rimce, napiiklad formulace
Rdmcového vzdélivaciho programu pro zdkladni vzdélivini, kladou diiraz na his-
torickou gramotnost — tedy schopnost zékt kriticky pracovat s prameny, rozliSovat
mezi myty a fakty, formulovat otdzky o minulosti a chdpat mnohodetné interpretace
historickych jevi (vice k tomu viz Havlgjovd — Najbert 2017).

Tento posun poukazuje na to, Ze cilem vyuky neni pouhé zapamatovin{ (¢i
schopnost memorovini{) chronologie udélosti, ale rozvoj dovednosti, které poméhaji
orientovat se v komplexnim svété plném medidlnich narativi a digitdlnich reprezentaci
minulosti. Historickd gramotnost zahrnuje schopnost analyzovat rozdilné perspekti-
vy, zkoumat prameny s ohledem na jejich kontext i limity a tvotit odpovédi na otdzky
o tom, jak minulost ovliviiuje pfitomnost i budoucnost.

V této souvislosti nenf proména vyuky déjin divadla dstupem historického
myslent, ale jeho reinterpretaci — ptechodem od faktografického modelu k modelu,
ktery klade dtiraz na kritické myslent, reflexi a interpretaci. To je zdsadni pravé v pro-
stfedi, kde nové medidlni formy a digitdlni mobilizace informaci vyZaduji od studen-
t1 schopnost rozliSovat mezi riznymi typy historickych narativi a jejich vyznamy.?

Historiografie se v akademickém prostiedi neustdle pretvii v zévislosti na od-
borném profilu pedagogii-badateld, jejichz védeckd ¢innost je s vyukou neoddélitelné
provézina, stejné jako na instituciondlnich prioritich a moznostech konkrétnich fakult
¢i kateder. Neméné podstatnym faktorem je v§ak proména ndroka student — jejich
zplsobi recepce, interpretace a prace s historickym materidlem.

Vyuka déjin divadla se tak pohybuje v napéti mezi badatelskou reflexi minu-
losti a zivym pedagogickym procesem, ktery je vzdy situovany, dialogicky a zévisly na
konkrétnim publiku. Stejné jako divadelni uddlost vznikd ve vztahu mezi jevistém
ahledistém, také pedagogicky akt predpoklddd aktivni dcast studentd jako spolutviir-
ct historického pozndni, nikoli pouze pasivnich ptijemct faktografického vykladu.
Prévé tento vztahovy rozmér otevird prostor pro uvazovini o vyuce d¢jin divadla jako
o performativnim procesu, v némz se historické pozndni neustile znovu aktualizuje.

V tomto kontextu vyvstévaji konkrétni pedagogické otdzky: jak studentim
ptiblizit inscenace, které existovaly pouze v situaci ,hic et nunc® a dochovaly se jen

1  Ke srovnani pojma historické mysleni a historickd gramotnost viz napf. Pinkas 2023.
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prostfednictvim fragmentdrnich prament; jak pracovat s efemérni povahou divadel-
niho artefaktu; a jak vést studenty k interpretaci materidlta v prostfedi digitdlniho
ptetlaku, kde jsou historické informace snadno dostupné, aviak ¢asto dekontextua-
lizované a interpretaéné problematické. Vyuka d¢jin divadla se tak nutné stévd nejen
pteddvinim poznatkd, ale i cvi¢enim v kritickém ¢tenf a kontextualizaci.

Jednim z vychodisek tohoto uvazovini je fenomén lidské ludi¢nosti, syste-
maticky popsany naptiklad v typologii her Rogera Cailloise (Caillois 1998), ktery
upozorfiuje na heterogenni, kulturné¢ podminénou povahu ludickych projevir a na
nutnost piekra¢ovat jednostranné interpreta¢ni ptistupy. Druhou rovinou je specific-
ké lidsk4 potteba reflexe vlastnich déjin a kulturni paméti. Pravé propojeni ludickych
strategif s historickym védomi{m umoznilo v prabé¢hu déjin vznik a rozvoj divadla jako
prostiedku sdilen{ zkusenosti, hodnot a kolektivnich predstav.

Divadeln{ praktiky — ddvno pted vznikem prvnich pisemnych dokladt —
pracovaly s mimetickym jedndnim, reprezentaci reality i fikénich svéta a s performa-
tivnimi strategiemi, které zapojovaly celé télo aktéra do procesu sdé¢lovini vyznamu.
At uz $lo o obfadni jedndni, antropomorfizaci ptirodnich jeva ¢i ritudlni strukeury,
télesnd zkusenost a imitaéni principy zde hrily kli¢ovou roli. Prvni lidskd spolecenstvi
pouzivala vedle onomatopoickych vyrazii a pozdéji slovnich struktur také popisné,
obtadni a performanéni praktiky (krom novych prouda vyzkumi performativity
vy¢nivajicich v soucasné divadelni véd¢ viz napt. Schaeftnerova definice pradivadla;
Schaeftner 1965). Tyto projevy ludického chovéni, v nichZ dominuje imaginace a par-
ticipace, zstdvaji i v soucasnosti jednim z nejuc¢innéjsich prostredki prenosu kultur-
nich vyznami — a prévé na tuto kontinuitu Ize navdzat pti tvahdch o performativice
pedagogiky v oblasti vyuky déjin divadla.

Kontinuita divadelnich déjin nespo¢ivd pouze v opakovin{ témat, ale ve
sdilené kulturni paméti. Postavy Oidipa, Antigony ¢i Hamleta nejsou nad¢asovymi
archetypy v univerzdlnim smyslu; jsou soucdsti evropské dramatické tradice, k niz se
pravidelné vracime jako k zékladnimu interpreta¢nimu rimci. Jejich ptitomnost ve
vyuce i v repertodrech divadel tak nevypovidd o neménnosti lidské ptirozenosti, ale
o kontinuité kulturni identity, kterd se prostfednictvim téchto postav ¢i dramatickych
textll je zachycujicich a inscenaénich tradic artikuluje a promériuje.

Posuny, které v poslednich desetiletich provizeji vyuku a vyzkum d¢jin diva-
dla, proto nevyvoldvaji otdzku relevance historického poznini jako takového, ale spise
zpusobu, jakym o divadelni historii uvaZujeme a jak s ni v sou¢asném vzdélivacim
kontextu pracujeme. Pozornost se ptitom ptesouvd od pouhé dokumentace minulych
jevistnich realizaci k reflexi jejich vyznamu a interpreta¢niho potenciilu v ptitomnos-
ti. D¢jiny divadla se neomezuji na pasivni zdznam faktd; jsou procesem neustdlého
znovuzptitomnovini. Historiografie divadla se ¢asto odviji od aktudlnich otdzek
a zku$enosti badatelt ¢i studentd, coZ umoznuje vytvitet smysluplnd propojeni mezi
historickymi jevy a sou¢asnou uméleckou praxi. Jednotlivé piistupy vSak nardzeji na
limity tzv. prézentismu, tedy tendence interpretovat minulost primdrné z perspekti-
vy soucasnosti. Zachovén{ historického kontextu je nezbytné: politické, spolecenské
i privni rimce minulosti formovaly zkusenosti jednotlivet a kolektivi a ovliviiovaly
vyznam i recepci divadelnich udélosti. Bez znalosti souvislosti hrozi nejen zkreslen{
vykladu, ale i nedmyslnd projekce soucasnych hodnot na minulost.

V tomto smyslu se kli¢ovym problémem stivd otdzka uchovivini a interpretace
paméti jevu, ktery je svou povahou efemérni, av§ak kulturné zdsadni. Historicky vyzkum
divadla stoji na préci s prameny, jejichz povaha je vidy zdsadné odli$nd od samotného
performativniho aktu. Rekonstrukce inscenaénich uddlosti ¢i Sirsich inscena¢nich tradic
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proto vychdzi z fragmentdrnich dokladti: dramatickych textd, archivnich zdznama,
ikonografickych materidli, scénografickych a kostymnich ndvrha, fotografii, zvuko-
vych a audiovizudlnich zdznama, rezijnich knih, hereckych poznidmek ¢i technickych
popist jevistniho provozu. Kazdy z téchto pramenti disponuje specifickou vypovédni
hodnotou a zdroven uréitymi limity, které patii ke kritické reflexi.

Préce s fragmentdrnimi zdroji nenf jen jakymsi automatizovanym sbérem
faktd, ale umoziiuje rozvijet analytické a interpreta¢ni dovednosti, schopnost zptitom-
fiovat minulost a propojit ji s aktudlni pedagogickou ¢i vyzkumnou praxi. Studenti
se tak u¢f chdpat, jak se formovaly inscena¢ni tradice, jak mohou byt reflektoviny ¢i
reinterpretovdny dnes, a zdrover kriticky hodnotit vypovédni hodnotu jednotlivych
prament i jejich omezeni. Tento proces zprostfedkovévd hlubsi porozuméni divadelni
kultufe a vybavuje studenty ndstroji pro tvari prici s historif, a to nejen na akademic-
ké, ale i na praktické Grovni. Proces rekonstrukce inscena¢ni praxe nelze chdpat jako
mechanické skliddni dostupnych informaci. Jde o analytickou a interpretaéni ¢in-
nost, v niZ se heuristické postupy kombinuji s metodologickou sebekdzni a s citlivosti
k performativni povaze divadla. Vysledkem je model dobové inscenaéni praxe, nikoli
jeji doslovnd reprodukce — historicky podminény, hypoteticky a zdroven ovlivnény
soucasnym estetickym i kulturnim horizontem badatele. Retrospektivni interpretace
navic reflektuje proménlivost divické zku$enosti a odli$nosti v recepci konvenci, které
byly dobovému publiku samoziejmé, ale dnesnimu divikovi se mohou jevit ne¢itelné.

Z antropologické perspektivy, kterou rozvijeji Roger Caillois, André Schaeftner
¢i Diane Taylor, vyplyvé nutnost chipat divadelni uddlost jako soubor kulturné vyznam-
nych praktik: performativni akt je vaimdn jako Zivd pamét, jejiz rekonstrukee vyzaduje
propojeni archivnich prament — dramatickych textd, scénickych a kostymnich nédvrha,
rezijnich knih ¢i ikonografickych a audiovizudlnich materidla - s analytickym a télesné-
-intuitivnim pozndnim. Takové propojeni umoziiuje nejen modelovat minulou praxi, ale
také porozumét kulturnim, socidlnim ¢i technologickym souvislostem, které dany jev
ovlivnily. Préce s fragmentdrnimi prameny proto vyZaduje kombinaci dedukce z materidl-
nich stop, kritické reflexe a citlivosti k performativni dimenzi divadla — a zdroven otevird
prostor pro zkoumdn{ divadeln{ historiografie jako tviir¢tho, ludického a interpretaéné
otevieného procesu, jenz podtrhuje vyznam lidské kreativity pfi utvéteni kulturni paméti.

Z hlediska teorie prament nabizi zajimavy kontext koncepce Diany Taylor,
formulovand v knize The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in
the Americas (Taylor 2003). Taylor upozornuje na skute¢nost, Ze zipadni akademické
mysleni dlouhodobé privileguje archivni pamét na ukor paméti Zivé a performativni.
Divadelni a performativni jedndn{ ptitom chdpe jako svébytny nositel kulturni paméti,
ktery nelze redukovat na hmotné zdznamy. Na tomto zdkladé¢ rozlisuje dvé komple-
mentdrni, nikoli hierarchicky uspotddané kategorie: archiv a repertodr.

Archiv (The Archive) zahrnuje soubor hmotnych, opakované dohledatelnych
prament — dramatické texty, rezijn{ zdpisy, scénografické ndvrhy ¢i ikonografické ma-
teridly — které tvoti zdklad ,,oficidln{ historie®. Jejich vyhodou je moZnost opakované
interpretace a kritické analyzy; samy o sobé¢ v8ak nezprosttedkovivaji zkusenost Zivé
divadelni kultury. Repertodr (7he Repertoire) naproti tomu zahrnuje pomijivé, télesné
zakotvené jevy, které vznikajf a zanikajf spolu s konkrétnim performativnim aktem:
herecké techniky, prici s télem a hlasem, gestiku, rytmus, zptsoby zachdzeni s pro-
storem, ritudlni chovdni ¢i profesni tradice. Tyto jevy se neptendseji prostfednictvim
hmotnych dokladi, ale skrze interpersondln{ zkusenost a praxi. Jejich interpretace proto
vyzaduje jiny typ pozndni — schopnost usuzovat z prament na dobové kddy, estetické
normy a télesné praktiky, které byly srozumitelné tehdejsim aktéram i divakam. Taylor
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zdtiraziiuje nutnost vyvézeného ptistupu, ktery uznévi jak archivni, tak repertodrové
formy védén{ jako rovnocenné. Performativni, télesné¢ zakotvené pozndni zde neni
chipdno jako doplnék ,tvrdych dat®, ale jako plnohodnotnd sou¢dst kulturni paméti.

Toto rozlisent je zvlisté¢ podnétné pro oblast vysokoskolské vyuky divadel-
nich d¢jin, kde studenti uméleckych a uménovédnych skol prindseji do vyuky vlastni
uméleckou praxi. Pedagogickd price, kterd se opird vyhradné o archivni prameny, vede
studenty spiSe ke ¢tenf a interpretaci historickych faktt nezk porozuméni divadlu jako
zivému, télesnému a spole¢enskému fenoménu. Naproti tomu propojeni archivniho
vyzkumu s performativnimi metodami — naptiklad prostfednictvim price s hlasem,
pohybem, prostorem, improvizaci ¢i rekonstrukei dobovych postupt — umoznuje zpti-
tomnit historické jevy a zprosttedkovat je jako zkusenost, nikoli pouze jako informaci.

Studenti tak nejen interpretuijf historické jevy, ale éerpaji z nich inspiraci pro
vlastn{ tvorbu. Ta muze byt velmi riiznorodd a pomahd reflektovat jejich oborové
zaméfenf; v posledn{ dobé¢ napriklad vznikly unikdtni projekty, jako scénicky prepis
Marysi s vyuzitim zrcadlového genderového pohledu, ktery reinterpretoval dobovy
text a inscena¢ni tradici prostfednictvim souc¢asné optiky. Jednotlivé intervence vsak
probihaji v rimci kriticky pojatého historického rimce: studenti jsou vedeni k tomu,
aby si byli védomi rozdilit mezi dobovou konvenci a svou interpretaci a aby se vyva-
rovali projektovdni soucasnych kulturnich perspektiv a praktik do historickych jeva.

V tomto smyslu se role badatele a pedagoga ptirozené prolinaji. Akademik, ktery
pusobi také jako pedagog, se nestdvd pouze interpretem materidlnich pramend, ale zpro-
sttedkovatelem dialogu mezi archivem a repertodrem — mezi tim, co Ize analyzovat, a tim,
co lze zdroven prozit a ztélesnit. Prévé takovy dialog mtZe predstavovat jednu z cest, jak
reagovat na proménéné studijni ndvyky soucasnych studenttt, formované technologic-
kym prostfedim, fragmentarizaci pozornosti a odli$nym vztahem k historickému ¢asu.

Pedagogickd kompetence nenf automatickym disledkem odborné erudice.
Zatimco vyzkumné dovednosti jsou v akademickém prostiedi systematicky rozvijeny,
schopnost udit vyzaduje cilenou reflexi, praxi a motivaci. Ve vyuce d¢jin divadla lze pri-
tom vyuzit obdobné postupy jako ve védeckém bdddni: analyzovat historické kontexty,
hodnotit povahu pramend, interpretovat jejich vyznam a vytvifet co nejpresnéjsi model
minulosti — vZdy v§ak s védomim, Ze obraz ztistdvé fragmentérni a ovlivnény perspektivou
soucasnosti. V poslednich letech ptitom bylo vydino mnoho inspirativnich pedagogickych
sond, které by mohly byt prospé$né i vysokoskolskému prosttedi, ptestoZe se zamétuji pri-
mérné na niz$f stupné $kolstvi (a ne vzdy jsou nutné ovlivnény predpoklady novych RVP).2

Konkretizaci vyuky podporuji razné didaktické néstroje: tematické projekty
studentt, rekonstrukce dobovych inscenaénich postupt, vyuziti multimedidlnich
prezentaci a myslenkovych map pro strukturovidni historickych dat. Inspiraci mohou
byt také pedagogické sondy zaméfené na prici s historif ve $kolnim prostfedi, napti-
klad projekty podporujici historickou gramotnost ¢i reflexi kulturni paméti, keeré Ize
adaptovat i na vysokoskolskou Groven. Zminéné néstroje umoziiuji propojit teoretic-
ké znalosti s praktickym proZitkem, aktivizovat studenty a rozvijet jejich schopnost
interpretovat déjiny divadla jako Zivy a komplexni fenomén.

Akademickd i pedagogickd price zaméfend na vyzkum déjin divadla muze
vychdzet z povahy samotného predmétu, ktery je zdrover objektem badatelského zd-
jmu i vyuky. Divadlo zde neni pouze studovanym historickym fenoménem, ale také
inspira¢nim zdrojem pro zpusob, jakym jeho historie mize byt zprostfedkovévina.

2 Viznapft. Pavel Bobek (2025). Z dlouhodobého hlediska se inovativnim postuplm vénuje ucitel
a $kolni psycholog Robert Capek, pFinasejici koncept ,liného ugitele”(Capek 2020).
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V pedagogické praxi Ize vyuzit principy a techniky divadelniho uméni: pri-
ce s hlasem, gesty a mimikou, udrzovini kontaktu s publikem, interpretace rtiznych
sdéleni nebo improvizace. Rtiznorodé postupy umoznuji zptitomnit historické jevy,
ozivit vyklad a aktivizovat studenty, a zdroven posiluji schopnost pedagoga modulo-
vat a efektivné pfeddvat informace. Divadlo tak funguje nejen jako predmét studia,
ale i jako laboratot vybizejici k uZiti celé skdly pedagogickych dovednosti, ve které se
daji testovat a rozvijet metody zprostiedkovini znalosti. Vyzkum se ptitom odehrivid
v historickych i sou¢asnych souvislostech, v dialogu s aktudlnimi odbornymi diskusemi
anapti¢ obory. Divadelni metody poskytuji konkrétni ndstroje, jak propojit teoretické
poznatky s praktickou zkusenosti a stimulovat kritické a kreativni mysleni studenta.

Jiz v zdkladnim metodologickém ramci je zidouci zohledriovat dalsi umélecké
discipliny podilejici se na vzniku divadelnfho artefaktu, stejné jako ptibuzné humanitni
aspole¢enskovédni obory, které zkoumaji umélecké projevy cloveka v jejich kulturnim,
socidlnim a historickém kontextu. Naptiklad préce s dramatickym textem mazZe byt obo-
hacena literirn{ védou o analyzu narativnich struktur, muzikologie nabizi vhled do funkce
hudebnich slozek inscenace, zatimco déjiny uméni a scénografie pomdhajf studentim
porozumét vizudlnim a prostorovym aspektﬁm jevistni realizace. Historie, antropolo-
gie a etnografie umoznuji zkoumat divadlo v souvislosti s konkrétnimi spolecenskymi
akulturnimi situacemi, religionistika osvétluje vyznam ritudlnich a symbolickych prvka,
a gender studies poskytuji ndstroje pro reflexi rolf, identit a reprezentace v inscenacich.
Takové propojeni disciplin studentim ukazuje divadlo nejen jako umélecky produke,
ale jako komplexn{ kulturni praxi — porozumét ji vyZaduje interdisciplindrni ptistup.

Z perspektivy pedagoga se zde otevird moznost reflexe vlastniho vyucovini
prostednictvim poznatki ziskanych z d¢jin divadla. Uvazujeme-li tedy o pfedmétu
naseho odborného zdjmu - divadle — nabizi se moznost vyuzit jeho d¢jiny jako in-
spiraci pro vlastni pedagogickou praxi. Privé zde se otevird paralela s Komenského
pedagogickym systémem, v némz je vzdélévini chdpino jako dynamicky, dialogicky
proces propojujici teorii s praxi. Komensky ve své Schola ludus sew Encyclopaedia
viva® zdliraziiuje, Ze uceni by mélo byt zivé, interaktivn{ a motivujici - princip, ktery
dnes nachdzi plnou aktudlnost ve vyuce déjin divadla. Studenti by neméli byt pouze
pasivnimi piijemci znalostf; majf byt aktivnimi uc¢astniky procesu, schopnymi expe-
rimentovat, improvizovat, vypravét, zkoumat a reflektovat.

Ve vyuce déjin divadla to dnes znamend, Ze studenti se zapojuji prostied-
nictvim konkrétnich aktivit. Patf{ sem zejména inscenaéni experimenty, pfi nichz
studenti zkoumaji historické inscenace vlastnim pohybem, gesty a hlasem, naptiklad
rekonstrukce kritkych scén z barokniho divadla. Narativni metody, tedy vyprévéni
ptibéht jednotlivych postav ¢i historickych uddlosti s vyuzitim improvizace, umozniuji
propojit fakta s emociondlni zku$enosti. Zajimavou cestu nabiz{ také dramatiza¢ni
cviceni, kde studenti samostatné interpretujf historické materidly na zdklad¢ archety-
palnich situaci, scénickych konfliktt ¢i dobovych konvenci. Tyto aktivity podporuji
hlubsi porozuméni kulturnim a historickym souvislostem. Pedagog zde ptebird roli
facilitdtora — podobné¢ jako u Komenského —, ktery organizuje situace, jez studentim
umoznuji najit vlastni vztah k d¢jindm, reflektovat je a tvorivé interpretovat.

Zvldstni vyzndm ziskdvd takovy ptistup v souc¢asné dobé digitdlntho zahlce-
ni a rychlého ptisunu informaci: schopnost zapojit celé télo, hlas, gesto a narativni
strukturu pomdhd studenttim sousttedit pozornost, vyhodnotit relevantni souvislosti

3 Schola ludus seu Encyclopaedia viva, hoc est Januae lingvarum Praxis comica [Skola hrou
aneb Ziva encyklopedie, to jest Procvic¢eni Dvefi jazykd na divadle] (Komensky 1947).
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akultivovat schopnost kritického mysleni. Komensky tak neni jen jakousi historickou
egidou; jeho principy Zivého, hravého a praktického uéen se stévaji cennym voditkem
pro vytvifeni modernich forem vyuky, které respektuji intelektudlni i emo¢n{ rozmér
studentd. V rdmci vyuky déjin divadla studenti naptiklad mohou rekonstruovat krét-
ké scény z barokniho divadla, kdy analyzuji dobové scénické konvence, pohyb hercti
arytmus dialogu, a ndsledné sami experimentuji s inscena¢nimi principy. Narativn{
metody zahrnuji vyprévéni ptibe¢ht konkrétnich postav z repertodru 19. stoleti s im-
provizaci, kterd umoznuje propojit historickd fakta s osobni interpretaci. V rimci té-
lesného projevu a préce s hlasem se studenti u¢i modelovat gestiku a intonaci postav,
naptiklad pti pfednesu monologti z Marysi nebo Hamleta. Pedagog ptitom organizuje
situace, v nichz studenti reflektuji vlastni rozhodnuti, hodnoti G¢innost gest a slovniho
projevu a zkoumaji vliv svych interpretaci na divickou zkusenost.

V praxi se ukazuje, Ze tento ptistup umoziiuje studentim nejen prozit minulost,
ale zdroven rozvijet vlastni analytické a interpreta¢ni schopnosti. Naptiklad ptiinscenac-
nich experimentech studenti objevuji, jak fyzickd dynamika scén a prace s hlasem ovliv-
nuje percepei dramatické situace; pfi narativnich cvicenich se u¢i strukturovat historické
informace do soudrzného ptibéhu a zéroveri reflektovat motivace a jedndni postav v do-
bovém kontextu. Dramatiza¢n{ aktivity podporuji kombinaci télesného a intelektudlniho
ucen{ - student zdrovent manipuluje s materidlem inscenace, analyzuje jej a interpretuje.

Pedagog zde muze cilené vyuzit multimoddlni ndstroje: myslenkové mapy
propojujici historické udélosti, vizualizace scénografickych plint, audiovizudlni zd-
znamy predstaveni ¢i digitdln{ rekonstrukce prostoru. Integrovany ptistup umoznuje
nejen porozumét jednotlivym historickym faktiim, ale také ukazuje, jak se razné
slozky inscenaéni praxe vzdjemné ovliviiovaly, a vytvéti prostor pro kritické otdzky
a porovndvén{ historického a sou¢asného divadelniho jazyka.

Diky témto aktivitdim studenti ¢asto reflektuji vlastni pedagogické a badatel-
ské strategie: uli se, jak propojit analytickou préci s praktickou zkusenosti, jak udrzet
rovnovihu mezi interpretaci a fakty a jak vést diskusi, kterd podporuje tvortivost, samo-
statné myslen{ a schopnost empatie. A pravé zpétnd reflexe ukazuje, Ze déjiny divadla
nejsou jen souborem fakta, ale Zivym prostorem, v némz se kombinuje historie, teorie
a télesnd zkusenost — coz je klicové pozndni nejen pro studenty uménovédnych a ume-
leckych obort, ale i pro pedagoga, ktery je privodcem a facilitdtorem celého procesu.

I'v tomto sméru nds d¢jiny divadla poucuji: divadelni vyvoj vidy tzce souvi-
sel s historickym kontextem - spole¢enskym, politickym, nibozenskym, kulturnim.
Divadlo mohlo kontext své doby negovat, inspirovat se jim nebo jej nekriticky adorovat,
ale vzdy tak ¢inilo prostfednictvim osobitého tvuréiho gesta. Podobné i pedagogickd
praxe mize hledat inspiraci v primdrnich projevech lidské komunikace. Uz ve star$ich
kulturnich spole¢enstvich hrély pti pfeddvini informaci a zkusenosti kli¢ovou roli
multimodélni formy komunikace. Zprivy, myty a ptibéhy byly sd¢loviny kombinaci
slov, gest, tance a hudby — naptiklad v ritudlnich performancich, slavnostech nebo
mytech, jez zprostfedkovivaly spole¢enské normy a hodnoty. Podobné i v antickém
divadle byly inscena¢ni praktiky télesné a hlasové zakotveny: herci pracovali s gesty,
pohybem a hlasovym vyrazem, aby zprosttedkovali charaktery, konflikty a emociondlni
situace publiku, které postrddalo jiné vizudln{ ¢i medidln{ opory.

Schopnost kombinace verbdlni a neverbdlni komunikace podtrhuje zdsadni
roli vyprévén{ a télesného projevu pfi utvifeni socidlnich zkusenosti a kulturni pa-
méti. I dnes, v prostfedi technologif, maji narativni metody a performativni aktivity
zésadni potencidl pro uéent, sdileni zkuSenosti a rozvoj empatie, a jejich vyznam nelze
redukovat pouze na ,pfendseni informaci®.
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Vyprévéni, préce s hlasem, télem a gestem patii k zdkladnim formdm zpro-
stfedkovdni zkusenosti a sdileni vyznamu. I v sou¢asném technologicky zprostted-
kovaném prostiedi si tyto prvky zachovdvaji svyj socidlni a didakticky potencidl, byt
¢asto zistdvaji v pozadi akademické reflexe. Pro vyuku d¢jin divadla to znamend, Ze
pedagog disponuje nejen odbornym obsahem, ale také vlastnim performativnim
apardtem: hlasem, mimikou, gestikou, rytmem fe¢i a schopnosti strukturovat sdé-
leni. Individudln{ a osobné¢ vtélené prostiedky — které reflektuji pedagogtv vlastni
styl, zkuSenosti a zptsob interpretace — umozsiujf studentim Iépe prozit historické
situace a souvislosti a aktivné se zapojit do procesu uceni.

Tyto individudlni prosttedky Ize dnes rozvijet $irokou $kdlou krouzkt a kurzu:
krom¢ dramatickych a improviza¢nich skupin jsou dostupné naptiklad online kurzy
price s hlasem, prezenta¢nich dovednosti ¢i neverbdlni komunikace (napt. Dalibor
Neuwirt — Zdklady prdce s blasem, 2021, YouTube?). V rimci formélniho vzdéldvini
Ize absolvovat pedagogické minimum, tiidenni Kurz pedagogiky pro vysokoskolské
ucitele (Technickd univerzita v Liberci) ¢i kurz Tipy pro aktivni uéeni na vysoké skole
(Univerzita Hradec Krilové). Také online e-learningovy kurz Teaching and Learning
in Higher Education (dostupny na Springer.com®) umoziiuje modelovat vyznam,
podporovat porozuméni a aktivné zapojovat studenty do procesu ucent. Jejich ti¢in-
né vyuziti pfedpoklidd promyslenou dramaturgii vykladu - jasnou strukturu, prici
s tempem, gradaci a rytmem — a zdroven propojuje teoretické poznatky s aktivni,
télesné zakotvenou zkus$enosti studentti.

Pravé zde se zfetelné ukazuje pranik divadelnich principt a pedagogické praxe.
Funkéni ptedndska nevznikd bez dramaturgického uvazovénia performativniho uchopeni,
v némz pedagog vystupuje nejen jako nositel informaci, ale také jako interpret a facilita-
tor védéni. Soucasné technologie, naptiklad prezentaéni ndstroje, mohou tento proces
podporovat, samy o sobé jej v§ak nenahrazuji. Kli¢covym ztstivi zptsob, jakym je histo-
rické pozndni zptitomnovino a uvidéno do dialogu se zkusenosti sou¢asnych studenti.

Aplikace principt storytellingu nabiz{ jednu z moznych odpovédi na otdzku,
jak ve vyuce a popularizaci d¢jin divadla reagovat na tlak soucasnych digitdlnich médif
afragmentarizované pozornosti. Vyprivéni zde nefunguje jako zjednoduseni odbor-
ného obsahu, ale jako strukturujici princip, ktery umoziiuje smysluplné usporddani
poznatk a jejich zptitomnéni v pedagogickém procesu. Jiz Aristotelova Gvaha o vzta-
hu diegesis (vyprévéni) a mimesis (znédzornéni) publikovand v jeho Poetice poukazuje
na zdkladni napéti mezi vyprivénim a predvidénim, které je konstitutivni nejen pro
dramatické uméni, ale i pro dalsf formy lidské komunikace (Aristoteles 2008: S1).
V divadle se mimetickd reprezentace realizuje prostfednictvim slova, gesta a télesné-
ho jedndni herce v ptimé interakci s divikem — v tom, co Otakar Zich oznacuje jako
svespolné jedndn{®, jez lze rozsitit i o dimenzi vespolného vnimdni. Platén zdroveri
upozorfiuje, Ze vypravéni v sobé vzdy kombinuje jazykové i mimetické slozky, a nenf
tedy redukovatelné na ¢isté verbdlni sdéleni (Platén 1979).

Vypravéni tak nelze chdpat pouze jako pfenos informaci, ale jako proces,
v némz se vyznam rodi v aktu komunikace a je spoluutviten neverbdlnimi, perfor-
mativnimi a situa¢nimi faktory. Richard Kearney v této souvislosti upozornuje, Ze
narace pfedstavuje jeden ze zdkladnich zptsobu, jimz lidé sdileji zkuSenost svéta a déd-
vaji ji smysl (Kearney 2001: 2008). Tento ptedpoklad nachdzi oporu i v lingvistickych

4  TamtézZ se nabizeji kurzy zamérené na prezentacni dovednosti, neverbalni komunikaci
(fec téla) atp.
S URL: https://link.springer.com/book/10.1007/978-981-15-4401-9
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akognitivnich teoriich: Noam Chomsky naptiklad poukazuje na vrozenou biologickou
dispozici k osvojovini jazyka, jez umoznuje ¢loveéku vstupovat do sdileného symbolic-
kého prostoru jiz od raného détstvi (Berwick — Chomsky 2016). V nédvaznosti na starsi
filosofické koncepce (napt. Herdera; Herder 2006) Ize tedy fici, Ze schopnost narace je
hluboce zakotenéna v lidské kognici a socidlnim byti. Narativni formy se v pribéhu
déjin proménovaly — od faktografickych sdéleni pres myty a legendy az k uméleckym
fikcim —, pti¢emz vidy ztistdvaly nositelem kulturni paméti a hodnot. Pro védeckou
a pedagogickou praxi je ptitom podstatné, Ze vypravéni nenf neutrdlnim médiem: je
vzdy neseno subjektivitou vypravéce a jeho schopnosti navézat vztah s publikem. Jak
konstatoval Karel Hugo Hilar, zdjem publika se rodi tehdy, kdyz se v prezentovaném té-
matu dokdZe rozpoznat vlastni zkusenost (Hilar 1920: 115). Tento postieh Ize vztdhnout
i na akademickou komunikaci: odborny vyklad by nem¢l pouze informovat, ale také
strukturovat pozornost, motivovat k dal$imu pozndvini a vytvifet vyznamové vazby.

Ve vyuce d¢jin divadla lze pedagogickou ¢innost chdpat jako komplexni proces,
v némz ucitel spojuje vlastni pripravu, analyticky vybér obsahu, inscenaéni strategie
a performativni pfeddvin{ informaci. Pedagog ptisobi sou¢asné jako dramatik, dra-
maturg, rezisér i herec. Jako dramatik ptipravuje pfedndsku podobné jako dramaticky
text: sestavuje osnovu, vytvari prezentace, vizualizace a rnyélenkové mapy, které pro-
pojuji historickd fakta, kontexty a kli¢ové problémy. Na tomto zdkladé vznikd ,,scéndt
vyuky®, ktery studenttim nejen predklidd fakta, ale propojuje je naptiklad s ptibéhy
osobnosti, konflikty a dramatickymi situacemi, jez mohou aktivné prozivat.

Jako dramaturg pedagog vyhodnocuije, co je nezbytnou souddsti sdé¢leni, a co
muze byt rozpracovino prostfednictvim inscenaénich experimentt, narativnich metod
¢i dramatizaénich cviceni. Rozhoduje o gradaci informaci, tempu a rytmu vykladu,
vybird kli¢ové prameny, ukdzky scén, ikonografie nebo audiovizudlni materidly, které
nejlépe zptitomnujf historicky jev a umoziiuji jeho interaktivni zpracovini. Rezisérskd
rovina spo¢ivd v inscenaci vykladu — pedagog organizuje prostor, vyuzivd vizudlni
a materidln{ prostfedky, pohyb a prostorovou dynamiku, ptizptisobuje tempo inter-
akci se studenty, pricemz aktivné sleduje jejich reakce. Vytvifi situace, ve kterych
mohou studenti vstoupit do role badateli ¢i aktéri historického déni, experimentovat
s interpretacemi a reflektovat vlastni zkusenost.

Koneéné, pedagog jako herec vyuzivd hlas, mimiku, gestiku, rytmus feci a na-
rativni schopnosti k zaujeti publika, udrzeni pozornosti a zptitomnén{ historického
déje. Aktivné naslouchd studenttim, flexibilné reaguje na podnéty a improvizuje, coz
podporuje zapojeni celého téla, mysli i emoci studentt. Integrovany pfistup propojuje
archivni a repertodrové formy pozndni s performativni zkusenosti, ¢imz studenti zisk4vaji
nejen historické znalosti, ale také porozuméni divadlu jako Zivému procesu, prozivaji
archetypdln{ situace a rozvijeji kritické mysleni, empatii a vlastni tvtr¢i schopnosti.

Soucasné vyzkumy storytellingu, vyuzivaného dnes nejen v pedagogice, ale
i v dalsich oblastech vefejné komunikace, upozoriiuji na psychologické vazby mezi sdé-
lujicim, sdé¢lenim a recipientem. Narativni struktura se ptitom ukazuje jako u¢inngjsi
ndstroj zapamatovani a porozuméni nez izolované pteddvini faketi (Aaker — Smith
2010). Vypravéni zdroven poskytuje pedagogovi kompozi¢ni rimec, ktery umoznuje
organizovat vyklad podobn¢ jako dramatickou strukturu: pracovat s ivodem, gradaci,
opakovdnim motivt a vyznamovymi paralelami az k pointé sdéleni — tedy k podtrzeni
vyznamu, souvislosti atp.

Oporu pro aktivni, performativni ptistup k vyuce lze hledat pravée i ve
vyzkumech neurovéd a oblasti zrcadlovych neuronti (mirror neural system), kte-
ré poukazuji na lidskou schopnost uceni prostfednictvim imitace a empatie
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(Rizzolatti — Sinigaglia — Anderson 2008). Lidsky mozek je vybaven mechanismy,
které umoznuji nejen porozumeét jedndni a emocim druhych, ale také je neptimo pro-
zivata napodobovat. To se projevuje v osvojovini jazyka, socidlnich vzorct1i mimetic-
kych ¢i performativnich dovednosti, coz potvrzuji i studie Vilayanura Subramaniana
Ramachandrana z Center for Brain and Cognition (UPF Barcelona).

Z pedagogického hlediska to znamend, zZe vyuku déjin divadla nelze redukovat
na verbdlni ptenos faktu: je télesné, situaéné a vztahové zakotvena. Historické jevy se
tak zptitomnuji prostfednictvim aktivniho zapojeni studentt - jejich pozorovini, pro-
zivani, narativniho vypravéni a rekonstrukce inscenacnich situaci. Pedagog zde nejen
pteddvd znalosti, ale stivd se facilitdtorem situaci, v nichz studenti skrze télesné, hlasové
ainterakéni ndstroje ziskdvajf autenticky, prozitkovy ptistup k historickému materidlu.
Vyuka d¢jin divadla se tak stdvd performativnim aktem, v némz se minulost znovu ak-
tualizuje v pfitomném setkdni pedagoga a studentt a kde empatie, pozorovin{ a imitace
podporuji hlubsi porozuméni kulturnim, socidlnim a dramatickym souvislostem.

Z perspektivy sou¢asnych humanitnich a kognitivnich véd lze pedagogické
i védecké sdileni poznatka chépat jako proces, v némz se mentélni obsah stdva sd¢-
litelnym teprve prostfednictvim télesného a behaviorilniho projevu - feci, mimiky,
gesta, hlasu ¢i postoje. Akademickd price proto nevyhnutelné vstupuje do performa-
tivn{ roviny: odborné mysleni se v okamziku prezentace proméfiuje v jedndni, kreré
je adresovino konkrétnimu publiku.

V této souvislosti Ize znovu ptipomenout Hilarovu tezi, podle niZ zdjem
vznikd tehdy, kdyzZ se adresit dokdze v tématu rozpoznat: ,Md-li nds co zajimati,
musime v tom vZdy spatfovati sebe. O ni¢em neplati tato véta tak jako o divadelnim
obecenstvu® (Hilar 1920: 115). Tento postieh nelze chdpat pouze jako aforismus; jde
o zdsadn{ princip vztahu mezi tviircem a publikem. Pfeneseme-li jej do oblasti védecké
a pedagogické komunikace, ukazuje se, ze sdileni vysledk vyzkumu vyZaduje nejen
preciznost obsahu, ale i promyslenou strukturu vykladu. Odborn4 prezentace tak zfs-
kdvd rysy dramaturgicky komponovaného sdéleni, s rytmem, gradaci a interpreta¢nim
rimcem, ktery umoziiuje adresitovi — studentovi ¢i posluchaci — se v tématu aktivné
»rozpoznat® a zapojit se do jeho porozuméni.

Jak upozornuje Ivo Osolsobé v souvislosti s pojmem ostenze, performativn{
sdélent je vidy spoluutvifeno emociondlni slozkou, jez vyznamné ovliviiuje proces
porozuméni. Emocionalita zde nefunguje jako nahodily nebo subjektivni prvek, ale
jako integrélni sou¢dst komunikace, kterd mtze posilovat t¢inek sdéleni a podporo-
vat aktivni zapojeni posluchacti. Z pedagogické praxe ptitom vyplyvi, Ze Cisté teny,
monoténni vyklad omezuje moznosti recepce, zatimco Zivé, narativné strukturovand
prezentace zvySuje srozumitelnost, zapamatovatelnost i motivaci k dal$imu zkoumdni.

Narativni forma odborného vykladu se v tomto smyslu ptiblizuje principtim,
jimiz divadelni umén{ aktivuje pozornost a emociondlni participaci publika. Prezentace
historického tématu zde funguje jako re-prezentace: pedagog znovu modeluje komu-
nikaénf situace minulosti a zptitomnuje je prostfednictv{m feci, gesta a interpretacni
volby. Vyprévéni se tak stdvd ndstrojem, ktery umoznuje pteklenout distanci mezi
historickym materidlem a sou¢asnym posluchacem.

Kreativni a zdroveri metodologicky ukotvené vyuzZivini narativnich postupt
tak umoznuje nahlizet d¢jiny divadla nejen jako soubor fakt, ale jako Zivy proces
kulturni paméti. Pedagog i badatel se v tomto rdmci stédvaji aktivnimi uc¢astniky zpti-
tomnovin{ minulosti: prostfednictvim vlastnfho hlasu, t¢la a interpreta¢ni volby
zprostiedkovévajf historické zkusenosti zpusobem, ktery respektuje védeckou ptesnost
a zdroven otevird prostor pro porozuméni, imaginaci a dialog.
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Dramaturgicko—reiijm’ koncepce soucasné vyuky musi ¢elit vyznamné vyzvé:
pedagogicky proces probihd v prostiedi zahlceném digitdlnimi médii a pfisunem infor-
macf, jejichZ objem a variabilita ¢asto presahuji kognitivni kapacity studentd. Informace
ziskdvané ,tady a ted®, naptiklad prostfednictvim internetu, mohou byt relevantni
i vytrzené z kontextu, coz klade na pedagoga vysoké ndroky na okamzité hodnocent,
zafazen{ do $ir$tho rimce a integraci do probiraného tématu. Takovy dynamicky proces
vyZaduje improvizaci, flexibilitu a schopnost reagovat na aktudlni potfeby auditoria.

Akademicky pedagog, ktery usiluje o rozvoj dramaturgickorezijni koncepce
vyuky, mize vyuzit Siroké spektrum ndstroji umoznujicich zptitomnéni historické-
ho materidlu a strukturaci predndsky ¢i semindte. Ndstroje zahrnujf nejen klasické
metody — naptiklad peclivou selekci a fazeni tematickych okruh, faktickych ¢i do-
kumentaristickych materidld, tvorbu ¢asové osy ¢i scéndie vykladu —, ale i moderni
prostiedky vizualizace a interaktivni techniky: prezentace, myslenkové mapy, grafy,
audiovizudlni materidly ¢i digitdlni modely scénografie. Kazdy z téchto ndstroju
podporuje jasné a ptehledné vymezen{ tématu a umoznuje propojit faktografii s per-
formativnim zdZitkem studentt.

Ziroven je nezbytné ptipomenout, Ze vybrané téma musi byt nutné selektivni.
Historie divadla je ptilis rozsdhld a mnohovrstevnatd, nez aby ji bylo mozné postihnout
v celé $ifi v rimci jediné predndsky nebo kurzu. Selektivni ptistup umoziiuje peda-
gogovi soustfedit se na konkrétni jevy, obdobi, autory ¢i inscenace, a tim studentiim
nabidnout hlubsi, kontextové podlozené a didakticky ucelené pochopeni daného useku
déjin. Vybérové zaméteni rovnéz nabizi efektivni propojeni teoretickych znalosti s prak-
tickymi ukdzkami, které rozvijeji schopnost kriticky chdpat souvislosti, analyzovat i
interpret9vat minulé jevy a uvazovat o jejich vyznamu pro soucasnosta budouci praxi.

Zivé, narativné strukturovand vyuka déjin divadla se muazZe stdt performanci
sama o sob¢ tim, Ze ze studentt u¢in{ aktivni uc¢astniky procesu poznini, inspirace
a tvardf reflexe. Historie divadla se skrze ndstroje zptitomnéni stévd nejen pfedmétem
studia, ale také modelem komunikace a sdileni zkusenosti, ktery odrdzi univerzdlni
lidské potieby — pozorovat, napodobovat, prozivat a pfeddvat pozndni. Jejim cilem je
kultivovat schopnost chdpat d¢jiny jako dynamicky, mnohovrstevnaty systém, ktery
neexistuje izolované od soucasnosti, ale vstupuje s nf do dialogu. Studenti se u¢i nejen
tomu, ,,co se stalo®, ale také jak se jednotlivé historické zkusenosti udrzuji, transfor-
muji a zptitomnuji v kulturnim a spole¢enském kontextu. Archiv a repertodr se zde
doplriuji: archiv uchovévd hmotné stopy kulturni identity, zatimco repertodr umoz-
figje jejich aktivni prozivini. Otevieny ptistup podporuje rozvoj kritického myslent,
schopnost argumentace a porozumén{ kulturnim hodnotdim uméni, aniz by déjiny
byly redukoviny na pouhy ndstroj soucasné relevance.

Pozitivni reflexe studentt potvrzujf G¢innost propojeni historického bddani
s performativni a narativni pedagogikou. Studenti ¢asto uvidéji, Ze vyuka jim umoznila
ptekonat bloky vici déjepisu, vzniklé z predchozich zkusenosti se strohym memoro-
vanim faktd na zékladni ¢i stfedni $kole. Diky selektivnimu, tematicky vymezenému
ptistupu a vyuziti vizualiza¢nich ¢i performativnich ndstroju se jim historické jevy spo-
juji do ucelenych souvislosti, Iépe si je pamatuji a dokdzi je aplikovat pfi hlubsi analyze.

Podobné studenti reflektujf, Ze ziskané znalosti a zkusenosti vyuzivaji i pti
zévére¢nych zkouskdch, kde konkréen{ ptiklady z pfednidsky umoznuji nejen snadngj-
$f reprodukeci faked, ale i jejich zasazeni do dobového a kulturniho kontextu. Mnozi
rovnéz ocenuji inspiraci pro vlastni tvaréi prici — schopnost ¢erpat z historickych
detaild, interpretovat je a vyuzivat jako podnét pro vlastni experimenty ¢i reflexi.
Aktuilni zkusenosti potvrzuji, Ze vyuka d¢jin divadla, pokud kombinuje rigorézni
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védecky ptistup s narativni a performativni slozkou, podporuje nejen osvojeni faktic-
kych znalosti, ale také rozvoj kritického mysleni, kreativity a schopnosti reflexe, coZ je
v souladu s cili moderni vysokoskolské pedagogiky.

Zivérem

Studium d¢jin divadla nelze chdpat pouze jako systematické sledovin{ chronologickych
uddlosti nebo soubor faktografickych znalosti. Naopak, v rimci divadelnich d¢jin se ins-
cenaéni praktiky a kulturni pamét setkdvaji s bohatou $kdlou poznatkt z mnoha védnich
oboru. Jak ukazuje koncept Diane Taylor, vyznamné je rozliSovat mezi archivni paméti,
reprezentovanou texty, scénickymi ndvrhy ¢i ikonografii, a repertodrovou paméti, kterd
zahrnuje télesné, hlasové a gestické praktiky, prendsené interpersondlné a efemérné. Prave
propojent téchto dvou forem poznani umoziiuje hlubsi porozumeéni divadelni kultufe,
protoze propojuje védeckou rekonstrukei s citlivosti k Zivé paméti a umélecké intuici.

Podobny vybér zdroji je o to vyznamnéjsi v sou¢asném kontextu digitdlniho
ptetiZeni a exponencidlniho ndraistu informac, ktery klade na pedagogiku zvlastni
néroky, protoze vyzaduje schopnost flexibilné reagovat, vyhodnocovat relevantni pod-
néty a okamzité je zasazovat do Sirstho rimce. Tento tlak ale také otevird prostor pro
rozvoj dovednosti, které jsou pro divadelni i akademickou praxi zdsadni — schopnost
improvizace, reflexe, empatie a kreativity. Vyuka déjin divadla tak ziskdvd dimenzi Zivé
kulturn{ intervence: spojuje minulost se sou¢asnosti, analytické pozndni s télesnou
zkusenosti, védeckou disciplinu s performativni angaZovanosti.

Studium dé¢jin divadla a jeho pedagogickd aplikace potvrzuji univerzdlni lid-
ské potieby — pozorovat, napodobovat, proZivat a pfeddvat zkusenosti — a ukazuji, Ze
historie neni pasivnim objektem pozndni, ale aktivnim, performativnim a sdilenym
procesem. Pedagog, ktery dokdze spojit rigordzni védecky ptistup s performativni
slozkou vyuky, vytvéti prostor pro hlubsi porozuméni kulturnim vyznamam, rozvoj
kritického mysleni, empatie a tvaréich schopnosti studenta.
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