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Abstrakt

Text pfipomina typografickou tvorbu
vytvarnika Libora Fary (1925-1988),
konkrétné jeho praci pro tfi prazska divadla
(Armadni umélecké divadlo, respektive Divadlo
D 34, Divadlo Na zabradli a Cinoherni klub).
Tato vyznamna ¢ast Farova dila — divadelni
plakaty a programy — souvisi Gzce i s jeho
volnou a scénografickou tvorbou a jednim

z jejich charakteristickych ryst je vynalézava
prace s fotografii ¢i s pismem a velmi ¢asty
princip opakovani. Ten je u Fary podminén jeho
zvlastnim smyslem pro rytmus a pro kontrast.
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Remembering Libor Fara: Repetition
as a Principle of Theatrical Graphics

Abstract

The text recalls the typographic work of the
artist Libor Fara (1925-1988), specifically
his work for three Prague theatres (Artist
Theatre of Army, or rather Theatre D 34,
Theatre On the Balustrade and Drama Club).
This significant part of Fara's work — theatre
posters and programmes — is closely related
to his painting and scenography, and one of
its characteristic features is his inventive work
with photography, with lettering, and the very
frequent principle of repetition. In Fara's case,
this is conditioned by his special sense of
rhythm and contrast.
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»VZdycky mé bude fascinovat touba, aby ta véc, kterou déldte, byla dmérnd za proé
vasi hodnoté, za drubé aby ve vasich vnitrnich kreacich deponovala do dalsich takovych
véci - jd totig rdd délam v cyklech, dlouho nic a pak ryc”(Libor Féra in Kusdk 1967: 6).

Tvorba malife, sochare, grafika a scénografa Libora Firy (1925-1988), jehoz jubileum
si letos pfipomindme, neptestdvd udivovat svou $it{ a rozmanitosti, kterou Ize rozkryvat
a objevovat snad donekone¢na. Pro divadlo m4 zdsadni vyznam, a¢ napiiklad Férovo
scénografické dilo neni svou kvantitou nijak pocetné (okolo ¢tyficeti scénickych a kos-
tymnich vyprav). Jeho hodnota tkvi v aplné nové perspektive, z niz se tento vytvarnik na
scénografii podival (dtikazem je napt. jeho vyprava ke Krli Ubu v Divadle Na zdbradli
z roku 1964, kterd se stala ikonickym prakopnikem tzv. akéni scénografie). Dulezitou
soucdst price pro divadlo pak tvoti Firova grafika, kterd je svym stylem a myslenkovym
obsahem tzce svdzdna s jeho scénografif* — loga divadel, plakity, programy, publikace,
grafickd Gprava ¢asopisu Divadlo. Firtv typograficky styl je lehce poznatelny, charakte-
ristické pro n¢j je zejména: vynalézavé uziti fotografie (mj. ve spoluprici s vyznamnymi
fotografy Miloném Novotnym, Josefem Koudelkou ¢i Miroslavem Jodasem); za¢lenéni
typické linky, kterd neztidka podtrhuje, a tim zvyraznuje napt. ndzvy; kombinace kurzivy
a zikladniho pisma; origindln{ vyuZivini minusek i na za¢dtku ndzvu a jejich kombi-
novén{s versilkami. Tyto prvky pak podléhaji onomu systému opakovini, které oviem
neni mechanickym zmnoZzovinim téhoz, ale naopak, je u Firy principem pohybu, napéti
auddvd grafickym Gpravim dynamicky rytmus, protoze se d¢je v ndpaditych obméndch,
v nékolika verzich, leckdy technikou koldze. Jan Rous napsal: ,Rozvijeni obrazového
ptibéhu nebo naopak stavba vyrazného jednoduchého obrazového symbolu piislusi
jako vyznamny rys i Firové préci s plakdtem ptevdzné divadelnim® (Rous 1999: 83).

Princip opakovini, zasahujici do vSech sfér Zivota, do vSech obor lidské ¢in-
nosti, je podminén vnimanim ¢asu a rytmu, pohybem v kruhu, ktery at chceme, nebo
nechceme, t{di nase kroky. Opakovéni souvisi i s dualitou, soumérnosti, vli k harmo-
nii, zavrSeni, ,uzavieni kruhu®. Seren Kierkegaard ve své knize Opakovdni divé tento
pojem do souvislosti s rozpomindnim a stvrzuje onu tezi o opakovini jako o neustdlém,
zivotné dtlezitém pohybu: , At si o tom kazdy fikd, co chce, tento problém sehraje
Velic§ dtlezitou tlohu v novéjsi filosofii, nebot opakovini je rozhodujici vyraz pro to,
¢im Rektam bylo ,rozpomindni‘. Tak jako oni uéili, Ze kazdé pozndni je rozpomenut,
obdobné bude novi filosofie udit, Ze cely Zivot je opakovini. [...] Opakovini a rozpomi-
ndni je stejny pohyb, jenze v opaéném sméru; nebot co se rozpomind, bylo, opakuje se
dozadu; vlastni opakovdn{ oproti tomu rozpomind doptedu” (Kierkegaard 2006: 9).2

Bésnik a psychoanalytik Zbyn¢k Havlicek to v bdsni vénované svému priteli
Férovi pojmenoval jinym vyrazem, ktery vSak do znaéné miry vyse uvedené potvrzuje:
»V$echno na svété je znovusetkdni® (Havlicek 1994: 178).

Inspirace
Féra sim, a¢ jedine¢ny a neopakovatelny, s neustdlou potfebou hledat v tvorbé nové
cesty, techniky a materidly, se rid ,znovusetkdval“ s tim, co bylo pro n¢ho inspirujici,

co, a¢ vzniklo ddvno pted nim, ho posouvalo dopfedu, dodévalo mu silu k dal$im kro-
kam. Prvnim takovym zdrojem byl Firtiv déd Vilém Hruska — romantik a vlastenec,

1 Jdeiouzivani nékterych motiv(, jako napf. o¢i v uréitém obdobi (viz Rous 1999: 84).
2  Prelozil Zdenék Zacpal.
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viestranny autodidake, zruény kreslit a malif, tvtrce bizarniho loutkového divadélka,
v némz prehrdval operni dila. K nému se Fira ¢asto odvoldval a toto rozpomindni vni-
Selo do jeho dila dimenzi vé¢nych ndvratd, vééného opakovini, kreré v raznych fizich
zivota miize ptindset do tvorby nové pohledy na touz véc, jiz pted lety mohl vaimat
a interpretovat zcela odlisnym zptisobem. ,Véci, které délal, byly tak absurdni, Ze
mé fascinovaly® (Kusik 1967), tikal Fira, pro néhoz bylo vlastenectvi (a vlastenéent)
19. stoleti ter¢em humorné nadsizky (ndrodni obrozeni nazyval opruzenim apod.).
Tuto inspiraci je v souvislosti s Firovym dilem nutno zminit, jakkoli se zdd byt véci
osobni, protoze pravé ona rozvinula vytvarnikovu pozd¢jsi ndklonnost k surrealismu
a ke spojovdn{ zddnlivé nesourodych elementti do novych souvislosti. V dalsi Zivotni
tizi totiZ pozndval skrze mezivile¢né surrealisty a krdtké prtelstvi s Karlem Teigem
kouzlo mezivile¢né avantgardy, které se otisklo do vytvarné tvorby i jinych mladych
umélct, za¢inajicich v padesdtych az Sedesitych letech 20. stoleti.

Samostatnou kapitolu o Firovych inspiracich a ldskdch by mohla tvotit kapito-
la o filmu, o némé grotesce, kterd méla velky vliv na moderni uméni 20. stoleti, mj. na
absurdni drama: ,Ném4 filmovi groteska [...] m4 v sob¢ svou snovou neobvyklost svéta
pozorovaného zvendi ¢lovékem, jenz je z jeho skute¢nosti vylouden a nic z néj nechdpe. Je
jako zly sen a ukazuje svét v neustdlém a zcela bezcilném pohybu. A stile znovu a znovu
potvrzuje, jak mocné poeticky pusobi déj beze slov a beze smyslu® (Esslin 1966: 15). Z ni
se Fira také ucil ptesnosti, na¢asovini, uméni pointy, dynamiky, rytmu, zikonu kontras-
tu, a rovnéz prévé o zdkonitostech opakovdni. Tvarci jako Buster Keaton (Frigo), Charles
Chaplin, Harold Lloyd a dalsi vynikali v§emi vyse vyjmenovanymi schopnostmi a citem,
zejména dulezity byl pro né onen kontrast pro zduraznéni komického efektu (Frigo se svou
nehnuté véznou tviti, Chaplin — drobny chudy ¢lovicek, perouci se o své misto na slunci
s obry fyzicky i mocensky neimérné vétsimi, nez je on sim..., Lloyd s vizdz{ studentika
za kulatymi brylemi, udivujici pfitom svymi nebezpe¢nymi akrobatickymi scénami).

Rytmus

Pravé groteska byla Firovi blizkd onou presnosti rytmu, vnitfni hudebnosti, ,vnitinim
jazzem®. Pfenesl to i do své volné malitské tvorby: jako zdkladni znak cyklu obraza
Rytmaus zvolil abstrahovanou postavu ¢ernosského bubenika, kterd se stala ¢astym
motivem Firovy tvorby obecné. Nalézdme ji i ve scénografii (viz rekvizita ,kostry® jedné
z postav Arrabalova Architekta a cisare asyrskébo v Divadle Na zdbradli z roku 1969).

Rytmus: na ¢em jiném je (vedle dalsich prvka) tato konstanta zaloZena nez na
opakov4ni?® Rytmus byl v dile i zivoté Libora Firy zcela védomé nejdtileZitéjsim hnacim
motorem, bez né¢ho si nedoved] predstavit zidnou tvorbu, Zddnou ¢innost. Vyplyvalo to
izjeho lisky k jazzu, k hudbé viibec (byl ostatné v mlidi zdatnym bubenikem): ,Muzika
je vSude [...], i na architektovi se poznd, jestli md nebo nemd rid muziku. Potom postavi
tfeba nerytmické schody® (Dlouhd 1976). Také z toho vyplyvd jeho cit pro kontrast,
pro funkci kontrastu v uméni, vnitin{ rytmus. U Firy to v8e bylo i souddsti jeho osob-
nosti, povahy: byl bohém, recesista, a na druhé stran¢ velky puntickar se smyslem pro
potédek — pohybovat se mezi témito dvéma pély vyzaduje velkou vnitfni silu, schopnost
zvlddat tento rozpor, ba pretavit ho v uméleckou aktivitu s pozoruhodnym vysledkem.

O smyslu pro rytmus svéd¢i i onen fakt, zminény v zdhlavi ¢linku: Féra rid pra-
coval v cyklech, a to se promitlo do jeho uZité grafiky. Za druhé svétové vilky studoval

3 Viz napft. Pokorny 2025.
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Officinu Pragensis u Jaroslava Sviba a toto viestranné skoleni v ném jeho posedlost
rytmem jesté déle rozvinulo, kultivovalo v podobé prac, z nichz nékteré se nastésti ve
Férové pozustalosti zachovaly. Vytvoril tady vedle scénografickych maket i své prvni
pokusy o uzitou grafiku — design etiket, flakond, reklamnich plakdtu. Jaroslav Svib*
mu imponoval jako tviréi clovek a pedagog, ktery ptipravil lidi na ty nejvétsi ndstrelné
riny, které je v zivot¢ ¢ekaji“ (Kusdk 1967). Fira zde studoval v letech 1942-1944, poté
uz nemohl ve studiu pokracovat, protoze byl nucen¢ nasazen. Bylo to v§ak pro n¢ho
jedno z rozhodujicich setkdni, spojeni s inspirativn{ tvorbou mezivile¢nych vytvar-
nikd, s principy jejich modern}', ndpadité knizni a plakdtové grafiky. Rous ve své stati
o Firovi konstatuje, Ze pravé Svib byl pro n¢ho patrné inspirativnéjsi nez jeho dalsi
pedagogové (Fillaa Muzika), zejména pro prici s vytvarnym znakem, s jeho pohybem.

Plakit

Jak fekla jedna z Firovych dcer, vytvarnik komunikoval pres pfredmét, ptes dilo (Isabela
Férovd in Revolver Revue 1995: 283), jeho zptisob dorozumivini se s lidmi byl zvldst
nf a jedine¢ny, skrze roztodivné metafory a ptirovndni. Vychdzelo to patrné i z jisté
zdrZzenlivosti a zdbran, z tzkosti — kterou Véra Ptickovd (1988: 239) nazvala ,,uzkosti
zbyti“ — iz pocitu, Ze fe¢ samotnd neznamend jedinou a nejlepsi cestu k dorozumeéni.
Moznd i diky této schopnosti ,,jiné“ komunikace mél dar vyjadfovat se tak pregnant-
né a srozumitelné v plakdtové grafice. (Divadelni) plakét je prvnim komunika¢nim
prostiedkem, skrze néjz se tvirci vztahuji k budoucimu divikovi, tak jako je knizni
obdlka prvnim kontaktem se ¢tendfem. Martin Maryska ptipomind, Ze princip plakdtu,
plakdtové plochy, je zaloZen na opakovini, kterd jeho vnimani doddvd na dynamice:
»Mnohokrit reprodukovany plakdt Henriho de Toulouse-Lautreca realizuje tuto kva-
ziordlni kvalitu plakdtu, tj. opakovani. Dobrd a tradi¢ni praxe ve venkovni reklamé radi
vylep nékolika plakdtt vedle sebe, aby se slozily do jakési tapety. Tato praxe md skute¢né
pozitivn{ efekt na upamatovini (tzv. recall) propagované uddlosti“ (Maryska 2021: 30).
A ddle: ,Divadelni program a plakit ptedstavuji prilezitost ke komunikaci témat jinymi
a Casto i piihodnéj$imi prostiedky. Rezisér, ktery se vzd4 plakdtu nebo programu, a ¢inf
tak dokonce navzdory divadelni konvenci, se tim zdroven vzddvid prileZitosti ke sdélent
diferencovanéjstho a presvédcivéjstho modelu reality (Maryska 2021: 98).

V souladu s tim, Ze Férova tvorba probihala vétsinou v cyklech, d4 se i jeho
divadelni grafika a scénografie rozdélit do jakychsi cykla. V divadlech, pro néZ netvoril
jen jednordzové, znamenala pro n¢j piileZitost k hlubsi spoluprdci, byl zpravidla zprvu
ptizvin jako grafik programu a plakdtd. V tomto sméru jde predevsim o tii prazské
scény, v nichz Fira zanechal hlubsi stopu.

4 Jaroslav Svab (24. 5. 1906 Hodonin — 16. 5. 1999 Praha), ilustrator, kreslit, typograf, grafik,
malit, pedagog. Po nedlouhé Grednické draze absolvoval v letech 1925-1931 Vysokou
Skolu uméleckopriimyslovou, tfidu knizni Gpravy, pisma a tisku J. Bendy a tfidu uzité grafiky
a figuralni kresby F. Kysely. Tézisté jeho prace spocivalo v ndvrzich kniznich obalek a knizni
grafice obecn&. Vyznamnym obdobim nejen pro Svaba osobné, ale i pro &eské vytvarné
uméni bylo jeho pedagogické plsobeni na proslulé grafické Skole ,Officina Pragensis”

v letech 1939-1948. Tuto soukromou $kolu zaloZil roku 1934 prazsky Némec Hugo Steiner-
Prag, kdyz z Némecka emigroval zpét do Prahy a pfi své dalsi emigraci v roce 1939 zvolil
pravé Jaroslava Svaba, aby v jeho dile pokragoval. Ten §kolu prestéhoval z Valdstejnského
nédmeésti do Dittrichovy ulice a plvodni, dosti tradi¢né, az klasicky pojaty zpdsob vyuky
prevadél na moderni tvar pedagogické prace a vytvarného naziréni. Jeho $kola byla dllezita
predevsim v dobé okupace, kdy byly vysoké Skoly uzavieny. Do zaniku v roce 1948 vychovala
mnoho vyznamnych #4ka (L. Fara, A. Simotova, V. Blaha, V. Cinybulk a dalsi). Viz Fara 1971.

158



Materialia VERA VELEMANOVA
DIVADELNI REVUHA 36 $#2/2025 (155-169)

U Emila Frantiska Buriana

V roce 1953, poté, co absolvoval vojenskou sluzbu, zacalo intenzivnéjsi propojeni
s n¢kdejsim Armddnim uméleckym divadlem (AUD), kam jej ptizval Emil Frantisek
Burian. V té dob¢ spolupracoval s timto divadlem také Firav ptitel Jan Grossman,
za¢inal zde tehdy osmndctilety Josef Topol coby archivir a posléze i dramaturg a dra-
matik a kmenovym scénografem byl v té dobé Vladimir Nyvlt. Pro Libora Féru, ktery
se jako malif teprve za¢inal na vytvarné scéné etablovat,” tvorba pro AUD (posléze
Divadlo D 34°) znamenala prvn{ soustavnou a soustfedénou praci, béhem niz nahlédl
do divadeln{ praxe. Vytvotil zde fadu plakdtii a programi a od roku 1954 také kostym-
nf n;ivrhy pro nékolik inscenaci. Styl programové a plakétové graﬁky tohoto obdobi
se jesté formuje, nedosahuje tak pddné zkratky a plného vyuZiti principu opakovéni,
jako tomu bylo v nésledujicich letech v Divadle Na zébradli a v Cinohernim klubu.
Ale dramaturgicky tah’ a odvaha témto dpravdm nechybi: napt. pro program Krysare
(1957) vyuzil fotografie ziskané z ¢asopisu Life, ktery Firova rodina odebirala a kde se
objevily autentické zdbéry z madarské revoluce a invaze sovétskych tankt do Madarska
zroku 1956. Pro program k inscenaci Sartrovy Holé pravdy (1955) Fira pouzivé vlastn{
fotograficky portret zakryty v obranném gestu rukou a okolni celou plochu vykryvé
opakujlam se ndzvem hry, jménem autora a ndzvem divadla. Cervené versilky zde
ptipominaji pozd¢jsi hru se strojopisnym pismem v nekterych programech Divadla
Na zébradli (Vyrozuméni, 1965). Ono opakovini zde md také estetlcky, »dekorativn{“
ucel. Nejvyraznéjsi z tvorby pro Burianovo divadlo je vsak patrne plakdt k Srémkové
Hagenbekovi v rezii Jana Grossmana (1954). Pro tento kus uz Féra vytvofil i kostymni
ndvrhy. Hra m4 podtitul ,,Posledni dny krvavého generla® a vraci se k tématu konce
prvni svétové vilky, konce rakousko-uherské monarchie, a k letim tésné po vilce. Fira
Cerpal pti tvorbé plakdtu ze své ddvné filmové ldsky, filmu Velkd iluze (1937) francouz-
ského reZiséra Jeana Renoira, v némz ho fascinoval zejména némecky herec Erich von
Stroheim v roli diistojnika von Rauffensteina, jehoz strnuld péza byla ptedobrazem
kostymniho ndvrhu pro postavu generdla Hagenbeka. Jak popsal Rous (1999: 73), ,do
plochy plakitu je zptsobem filmové projekce zabudovina fantomatickd titulni postava®,
oto¢end smérem k bilému prézdnému prostoru. ,Muz v distojnické uniformé, v bilych
rukavicich a s odkrytou hlavou stoji k divikovi zddy v nejednoznaéném gestu, které
jako by tikalo — ,nechci nic slySet, nechci nic vidét'. Pfestoze mu nevidime do tvéte,
ve strnulém zdtylku se koncentruje jeho drama, bolest z neporozumeéni svétu a touha
zapouzdtit se zcela do svych predstav a nehybného klidu. [...] Obraci se [...] zoufale do
hluché prizdnoty, kterd ho nevyslyél’, pouze pohlti“ (Velemanovd 2006: 43). Ostatné
tomu 0dp0v1da i replika sluzky z této hry »Coz jste si nevsiml, Ze lidi j ]sou uz ddvno
pry¢?“ (Srimek 1920: 80). Podobny motiv, i kdy? tentokrdt nijak inscenovany, ale auten-
tlcky, pochizejici z redlné véle¢né fotografie, opakuje Firaiv programu k inscenaci, kde
je tou postavou, oto¢enou zddy k divikovi, jakysi dustojnik, shliZejici na bitevni Pole
Pr1nc1p opakovinf je charakterlstlcky také pro program k inscenaci Svejk
(1954). Zde si Fira pohrévi s variantou ndzvu, uplatnéného na ptedni a na zadni stra-
né programu (tento ndpad pozdéji rozvine v grafické tpravé ¢asopisu Divadlo, i kdyz
ne s pismem, ale s fotografif): na pfedni stranu umistuje zluté psané pismo na pozadi

5  Prvnijeho vyznamna samostatna vystava byla zahéjena v kvétnu 1957 v Galerii Ceskoslovenského
spisovatele. Fara zde vystavil cyklus zatisi a Jan Grossman pronesl pfi zahajeni Gvodni slovo.

6 PavodniBurianovo ,Décko” se v letech 1951-1955 nazyvalo Armadni umélecké divadlo, poté,
v letech 1955-1960 Divadlo D 34.

7  Rous Farovu divadelni grafiku nazyva pfimo ,dramaturgickym projektem” (Rous 1999: 71).

159



Materialia VERA VELEMANOVA
DIVADELNI REVUA 36 #2/2025 (155-169)

¢ernobilé fotografie znaku rakouské monarchie, na zadni strané uz je ndzev psdn Cer-
nou barvou na prizdném bilém podkladé¢, pouze se Zlutym pdsem tirdze. Vybérem
zluté a éerné, tedy barev rakousko—uher§ké stdtnosti, Fdra zdroven naznacuje historické
obdobi, do n¢hoz Hasek zasadil svého Svejka. Opakovini jako graficky princip byl pro
Féruvychodiskem i v Gpravé plakitu kvinscenaci Shakespearovy komedie Cokoli cheete
v Divadle D 34 v roce 1957: postava Saska se tu objevuje v dudlni podobé¢ — v zrca-
dlové obricenych dvou variantich, z nichz jedna, s tvifi mladého klauna, m4 kostym
pojednany formou zvétseného fotografického rastru, ¢ernobily; zatimco druhd, zcela
¢ernd, je jakoby stinem té prvni, navic s obli¢ejem starého klauna.

ARMADNI UMELECKE DIVADLO

Obr. 1. Libor Fara, program k inscenaci Svejk (AUD, 1954, rezie Emil Franti$ek Burian).
Sbirka NIK — Divadelni tstav Praha.

Divadlo Na zdbradl{

V roce 1958 uz se Féra natrvalo s Burianem rozchdzi, stejné jako nékteti dalsi jeho sou-
putnici — Jan Grossman, Josef Topol a Vladimir Nyvlt ¢i reZisér Frantisek Stépdnek.
Fira se stdvd aktivnim svédkem vzniku nové prazské scény — Divadla Na zébradli, pro
néz vytvéti logo, které pretrvalo s malym pferyvem az do soucasné doby. Bilé minusky
v ¢erném poli, jimiZ je psdno slovo ,,zdbradli“ evokuji tvar skute¢ného zébradli tim, ze
jsou navzdjem propojeny a linie protazeny do okraju ¢erné plochy. Navrhuje programy,
mj. k zahajujicimu ptedstaveni Pantomimy Na zdbradli (1959), vytviii plakity. V roce
1962 ptichdzi do divadla coby ¢erstvy $éf ¢inohry Jan Grossman, Féra se stévd kmenovym
vytvarnikem scény a vedle grafiky navrhuje kostymy a posléze, od roku 1964, celé vypravy.

V kvétnu 1964 mé premiéru inscenace Jarryho absurdni grotesky Kril Ubu v rezii
Jana Grossmana. Libor Fira vytvatijak program a plakdt, tak scénickou a kostymni vy-
pravu. Plakdt je jakymsi kongenidlnim prologem vytvarného feseni vypravy, kterd vychdzi
z »idey smetisté a odpadu®, jak ji jako zdklad celé inscenace vyty¢ili Grossman s Firou.
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Obr. 2. Libor Fara, program k inscenaci Hold pravda (D 34, 1955, rezie FrantiSek étépének).
Shirka NIK — Divadelni Gstav Praha.
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Plakit ke Krdli Ubu, jeho vznik, budi v badatelich stile otdzky, protoze nevéii
zcela prostému vysvétleni. Napt. Tereza Melenové pod vlivem kunsthistorického vy-
kladu Josefa Kroutvora — ,,plakdt pro Krédle Ubu, na némz se objevi struktura jakoby
odstfiZend z Boudnikovy grafiky ¢i Medkova obrazu® (Kroutvor 1991: 133) - pi3e,
ze wnavrhl plakdt, vychdzejici z detailu struktury, kterou si vyryl do dfeva“ (Melenova
2024: 64). Tento plakdt v8ak vznikl prostsim zptisobem: na letitém kreslicim prkné,
zbrizdéném po letech pouzZivini ryhamia fleky, jez vytviteji ptirozené zvldstni struk-
turu, nastiikal Fira pfes Sablonu masivni ¢erné pismo, podobné tomu, jaké se sttikalo
na dfevéné prepravni bednicky s ndpisy firem ¢i s informaci ,fragile®. Vysledek nejenze
odpovidd onomu prostiedi smeti$té a odpadu, do kterého cheéli tviirci situovat tohoto
Krdle Ubu, ale navic svou robustnosti, monumentalitou evokuje i hlavni postavu, jak
ji ztvdrnil Jan Libi¢ek.® Princip opakovin{ se zhusta objevuje spiSe v samotné vytvarné
koncepci scény nez v grafice pro tuto inscenaci; nicméné jeho ptitomnost je patrnd
i v tvodu predstaventi, kdy pred bilou oponou - na niz je promitdn motiv z plakdtu
spolu s prvni strinkou programu - ¢te Ladislav Klepal Prolog, jakousi podobu Jarryho
pfedpremiérového projevu ke své hie, ¢imZ onu propojenost vsech slozek inscenace,
tedy i té grafické, jaksi stvrzuje, opakuge.

vdclav havel

ztizena
moznost =~
soustredéni

—

DIVADLO NA ZABRADLT

Obr. 3. Libor Fara, plakat k inscenaci Krdl Obr. 4. Libor Fara, plakat k inscenaci Ztizend
Ubu (Divadlo Na zabradli, 1964, rezie Jan moZnost soustredéni (Divadlo Na zabradli,
Grossman). Soukromy archiv. 1968, rezie Vaclav Hudecek). Sbirka NIK —

Divadelni Gstav Praha.

Krdl Ubu, praotec absurdniho dramatu, absurdniho divadla, v némz je jed-
nim z hlavnich principt pravé opakovini (replik, vystupti), se stal zdroven prologem
k dal$im inscenacim her absurdn{ dramatiky v Divadle Na zdbradli. V prosinci 1964
zde mély premiéru jednak dvé aktovky Eugena Ionesca, Plesati zpévacka a Lekee,

8  Tuto informaci mi potvrdila Anna Farova, s niZ jsem Gzce spolupracovala pfi textaci diplomové
prace a posléze monografie Libor Fdra. Dilo.
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jednak Cekdni na Godota Samuela Becketta, vie v reii Viclava Hude&ka. Pro programy
a plakdt (jeden pro ob¢ inscenace) zvolil Fira rovnéz feseni s robustnim ¢ernym pis-
mem, tentokrit typu Falstaff, které u obou plakdti takika vykryvalo piskové okrovou
zékladni plochu. Toto robustni pismo oznaduje ptijmeni dramgtikﬁ ajejich dila jsou
vetknuta drobnymi versilkami do mezer v pismenech C a E. Cervené versilky jsou
pouzity pro nézev divadla, ktery zdroveri tvoii délici ¢dru mezi obéma velkymi népisy.
V programech k témto inscenacim Fira pouzivd (podobné jako pfedtim v programu
k Havlove Zahradni slavnosti z roku 1963) ndpad s priznanymi korekturnimi znac¢kami,
kombinuje strojopisné pismo s tiskovym, ¢ervenou barvu pisma s ¢ernou, a doddvd
tak programiim punc pracovni pomucky, jesté nehotového tvaru. Tim také stvrzuje
experimentdln{ povahu Grossmanovy vize divadla. Podobny charakter m4 i program
k Havlovu Vyrozuméni (1965), vyuzivajici tzv. Havlovy typogramy — opakujici se ndzvy,
vykryvajici plochu a evokujici jazyk ptydepe, ktery je jednim z hlavnich ,hrdina“ hry.®

S Véclavem Havlem Féru pojilo celoZivotni pritelstvi, rdd proto spojoval své
plakdty k Havlovym hrdm s detaily osobniho rizu - tak to bylo i v ptipad¢ ZtiZené
moZnosti soustvedéni (1968), kde opakuje motiv dvefti (ktery je ostatné dileZity i v samotné
hte) a vetkne do plochy plakdtu fotografii dveti bytu Véclava Havla spolu s jeho rukou.

Program ke Gillarové inscenaci hry Fernanda Arrabala Architekt a cisar asyrsky
(1969) uz ptipomind, ze se Féra blizil k obdobi, v némz do volné tvorby i do plakdtové
a programové grafiky zakomponovdvd motiv odi, zranitelnych i sledujicich. Zaroveri
uZ je na tomto programu patrny piiklon ke koldzovitému vyuziti fotografie, portrétu
aminusek v kurzivé, podtrzenych silnou linii. Motiv opakovdni, zmnozovini, ktery se
v tomto programu také objevuje, pak souvisi se samotnym obsahem hry, v nfZ vystupuji
pouze dvé postavy, jez si vyméfiuji své role a repliky, opakuii je v jinych souvislostech
av jiné konstelaci nez druhd postava, potézkivaji jejich vyznéni v tstech. Na tvodni
stran¢ programu jako kdyby tyto postavy splynuly v jedno télo, ale jejich portréty a oci
jsou zobrazeny z nékolika thld, z nekolika pohleda.

Motiv o¢i, zopakovany na jedné plose nékolikrit, je typicky pro pozdéjsi
plakity, jako napt. pro Racka (Divadlo za branou, 1972), kde se tento motiv opaku-
je prostiednictvim proti sobé obricenych oéi dvou hlavnich predstavitelt — Libuse
Safrinkové (Nina Zare¢nd) a Otomara Krej¢i ml. (Konstantin Treplev). Podobné je
koncipovén i plakdt k Ifigenii v Aulidé (Divadlo Na zdbradli, 1984), kde Ize rozpoznat

o¢i Libuse Geprtové.

Cinohern{ klub

Od roku 1965 se Féra soustfedi na spoluprici s novym divadlem, Cinohernim klubem,
kde nalézd spolecenstvi tviirc konvenujici jeho pohledu na divadlo, na uméni: velké
tatelstvi uzavird s Josefem Abrhimem, s nimz ho pojil silny vztah k jazzu, uz od
zalitku 60. let se priteli s Pavlem Landovskym, lidské i pracovni spojenectvi ho vézZe
k Janu Kacerovi, atd. Nejprve je ptizvin zakladateli Jaroslavem Vostrym, Ladislavem
Smockem a Janem Kacerem ke grafické prici, ale po emigraci scénografa Lubose Hruizy
v roce 1968 zde zadind pusobit i jako scénograf. Pro scénu vytvéti, podobné jako pro
Divadlo Na zdbradli, do dnesnich dnt pouzivané (i kdyz posledni dobou zdeformo-
vané) logo, tu¢nymi minuskami psany nizev divadla, orimovany dvéma linkami.

9  Jako autor plakatu k pfedstaveni je vSak uvadén, na rozdil od programu, Boris Soukup.
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V Cinohernim klubu u plné vyuzivd vynikajicich fotografif Miloné¢ Novotného
a Miroslava Jodase, jak v plakdtové a programové grafice, tak i ve scénografii. N¢kde
fotografii stile podrobuje technice koldze, kterd je pro n¢ho prostfedkem k vysledné-
mu obrazu; jinde ji nechdvd ptisobit pouze prostfednictvim opakovini, zmnoZovini,
variant, zvyraziiuje jeji icinek. V plakdtu k dramatizaci Dostojevského Zlocinu a trestu
od Aleny a Jaroslava Vostrych (1966) si pohrévi s portrétem Raskolnikova (Jan Kacer),
ktery zopakuje v n¢kolika vertikdlnich pdsech riizné Sitky, z nichz ten nejuzsi obsa-
huje mnoho malych stejnych portrétu, které se v uréitém bod¢ jakoby limou, sypou.
Plakit ke Gogolové Revizorovi (1967) zase sestdvd z koldZzovité hry s vertikdlné rozpa-
lenymi portréty hlavnich postav — Chlestakova (Vladimir Pucholt) a Hejtmana (Pavel
Landovsky), pod nimiz je umistén horizontdln{ pds s tisnicimi se figurami vedlej$imi,
podtizenymi. Onomu opakovini je pak podroben portrét Jittho Halka, ktery sehril
hlavni postavu ve hie Aleny Vostré Na ost#i noge (1968). Hlava, kterd se na plakdce
opakuje ve tfech verzich, je ndznakové ,pretata® ¢ernou linkou.

Diky reziim Jana Kacera, Evalda Schorma, Ladislava Smocka a dalsich a také
diky silnému hereckému souboru se inscenace Cinoherntho klubu takika jedna jako
druhd vyznacovaly uvolnénou atmosférou, a ptitom silnou vypovédi. V dobé¢ po invazi
vojsk Var$avské smlouvy, kdy panoval obecné odpor i ke klasickym ruskym titultm,
nékteré z nich presvédcily diviky o tom, Ze aktudlnost téchto dél naopak pravé v této
dob¢ muzZe jesté vzrast na sile. Visriovy sad (1969) v rezii Jana Kacera byl jednou z téch
inscenaci, které se staly ikonickymi jak pro sviyj hofk}’fv humor, tak pro herecké kreace
a rovnéz pro scénografické fesent, které vychdzelo z Cechovovy scénické pozndmky
z posledniho, ¢tvrtého déjstvi hry, kdy vse je sbaleno ke stéhovini a k odjezdu. Fira
»zabalil“ do bilych prostéradel i kiehké kminky stromka, vse bylo jaksi ,provizorni*,
pted trpkym koncem, melancholickd atmosféra byla umocnénd tim, co méli divici
»za zddy® — tedy okupaci. Tomu odpovidal i plakit — genidln¢ jednoduchy, ale vys-
tizny: ve tfech horizontélné orientovanych pruzich se opakuje tatdz fotografie celého
souboru v kostymech z Viszového sadu. Postavy jako kdyby se shromdzdily k zdvérec-
nému foceni. V hornim pruhu pak sedi ¢i stoji na pozadi prizdného bilého prostoru,
prostiedni pds zachovévd alespon ¢dst ze scény k inscenaci a dolni pds zachycuje celou
scénu i s lustrem, pochopitelné obalenym hadrem a ptipravenym ke st¢hovini. Mané¢
se pfipomene krutd situace rodiny ruského cara, vlikané do sklepa k ,,fotografovini“
a posléze odsouzené k zastfelen. .

Velmi specifickou hrou je v kontextu Cinoherniho klubu a her Ladislava
Smocka Kosmické jaro (1970), jakdsi ,vicehlasd hudebni kompozice® (Stépanek 1970).
Je to hra o umirdni, o védomi, Ze jsme jen malou soucdsti vesmirus; je to ale také tragi-
komick4 groteska o lidech, z nichZ vétsina si radéji onen vyssi fdd nepripousti. Libor
Féra ptevzal scénografickou ¢dst po Lubosi Hruzovi. Jeho plakit je opét zaloZen na
zrcadlovém opakovini koldZovité (ne)usporidanych fotografii, v centrilnim vertikdlnim
pisu je portrét hlavni postavy — umirajictho Pdna domu, kolem né¢ho pak schodiste
ahem?zici se figurky téch, ktefi se utdpi v kazdodennim pinozeni. Technika koldZe velmi
uc¢inné podporuje zdkladni myslenku Smockovy filozofické hry a inscenace, v niz je
prave opakovém’ a kontrast mezi stereotypem a jedineénostl’ mottem, prostupujicim
textem i jeho realizaci.

Zcela zvldstni se stala pro Firu i z hlediska scénografického inscenace Gorkého
Na dné (1971), na niZ spolupracoval s reZisérem Janem Kaderem. Pt tvorbé se inspi-
roval scénami z fotografického cyklu Zdeiika Tmeje, potizeného za druhé svétové
vilky v totaleinsatzu ve Wroctavi. Fotograf, sim obét nucenych praci, zde zachytil
rozlehl¢ haly (dfive tane¢ni sily vedle vefejného domu) s pohdzenymi matracemi
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a mens$f mistnosti pfeplnéné palandami stlu¢enymi z hrubych prken, podobajicimi
se kotctum pro kraliky. Nasnimal také uvlicené, bidné lidské trosky, nucené piezivat
v téchto podminkdch, které byly jen o néco lepsi nez ty v koncentraénich tdborech.
Féra nechal maly, mélky prostor Cinoherniho klubu zaplnit podobnymi palandami,
vytvofil atmosféru, kde nikdo nemd potfebné soukromi, moznost pohybu, a kde se
maly koutek ,,pro sebe® scvrkdvd na par centimetrt na palandé. Na plakdtu, vytvote-
ném na zdklad¢ cernobilé fotografie Milon¢ Novotného, potizené ptimo z inscenace,
Féra nijak onu fotografii nedeformuje, nesttihd, nevytviii koldz. Nechdvi ji pasobit
tak, jak je, pouze kompozici ,stlacuje“ k dolni poloviné plochy, ,na dno“. Skupina po-
stav, sedicich u masivniho stolu ¢i polehdvajicich na palandéch, pod lampami, jez byly
podobné tém, které Fira vyuzival ve svém ateliéru, ptipomind mnoho z Tmejovych
fotografif z totdlnfho nasazeni. Jde tedy opét o rozpomindni, reminiscenci, o jakési
déja vu, posunuté do nové vytvarné kvality.

MAXIM GORKL) / neew dné®

Obr. 5. Libor Fara, plakat k inscenaci Visriovy Obr. 6. Libor Fara, plakat k inscenaci Na dné
sad (Cinoherni klub, 1969, rezie Jan Kacer). (Cinoherni klub, 1971, reZie Jan Kac&er). Sbirka
Shirka NIK — Divadelni Gstav Praha. NIK — Divadelni ustav Praha.

Naopak dalsi z inscenaci, pro kterou Fira zdroven vytvoril scénu, Andrejeviav
Ten, ktery dostdvd policky (1977) v rezii Miroslava Machdcka, svym charakterem a pro-
stfedim, ve kterém se odehrdvala (cirkus), opét vybizela ke koldZovité prici s fotografii
(Miroslav Jodas). Na plakdtu ji jako vytvarny vyjadfovaci prostiedek Fira vyuZil, stej-
né tak jako ono opakovini — zejména v horni poloviné plakitu, kde nechdva hlavni
postavu Tena (Josef Somr) z klaunského postoje postupné padat do propasti n¢kde
v utrobdch zdkulisi. Mnohokrét zopakovand fotografie tak jednoduchym, pidnym
zpusobem vyjadiuje metaforu celého nestastného pribéhu cirkusového klauna. Opét
se tedy jednd — citujeme-li znovu Jana Rouse — o grafiku coby ,,dramaturgicky projekt*
(Rous 1999: 71). V tomto plakitu zdroven Fira rozehrél, na rozdil od predchozich
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ptipadu, také barvy — velmi uméfené, ale presné (Cerveny klaunsky nos, jeden z past
v hnédém odstinu). Forma koldzZe, kterd byla jednou z vytvarnikovych oblibenych
technik jiz od rané fize tvorby, zde ptesné odpovidd i koldzovitému, fragmentirnimu
charakteru Andrejevova textu, a zdroveri samotnému cirkusovému tématu: Fira tim
evokuje dynamicky, aZ klipovity pohyb cirkusovych ptedstaveni. V programu pak
vyuzil opét principu opakovini, tentokrit starych figurdlnich perokreseb ze 17. stoleti
na oranzovém podklad¢, vztahujicich se ke komediantskym vystoupenim a rytmicky

se zde opakujicich v nékolika pohybovych variacich.

imehernt iuh
e / STATN] DIVADELNI STUDIO ¥ PRAZE  leonid andrejeo

TER)/
KTERY DOSTAVA
terven /1969

malé scény: y, semafor
divadlo jdry cimrmana
lasica a satinsky aj.
dialog s tvanem vyskocilem
prond vyddni — schmid:

o tom jak ona

brook: prdzdny prostor

CIRQUE LIMPK GIREVS

Obr. 7. Libor Fara, plakat k inscenaci Ten, ktery Obr. 8. Libor Fara, graficka Uprava ¢asopisu
dostdvd policky (Cinoherni klub, 1977, rezie Divadlo — predni a zadni strana obalky, 1969.
Miroslav Maché&cek). Sbirka NIK — Divadelnf{ Shirka NIK — Divadelni Gstav Praha.

Ustav Praha.

Odlisnosti v ptistupu k plakdtové a programové grafice, k principu opakovini
z hlediska jednotlivych divadelnich scén jsou u Firy dané predeviim dobou, stupném
vyvoje jeho tvorby, v némz se ta kterd price nachdzela. Diky tomu je lze velmi dobte
rozeznat, definovat. Shrneme-li tedy tuto kapitolu, mizeme rozdélit Firovu grafiku
pro tato tfi divadla ndsledovné:

V Armddnim uméleckém divadle, respektive D 34, kde se s divadeln{ praxi
setkdvd jako tvurce poprvé, teprve ohleddvd moznosti divadelni grafiky, a také proto
md i vyvoj této konkrétni vytvarné etapy svou vnittni dynamiku. Opakovini uplatiiuje
zpotitku prostfednictvim symbold, jejich sttidinim a barevnou modifikacf (orlice
v plakdtu ke Svejkovi). Postupné vice a vice pracuje s fotografii, jiz prozatim nechdvi
promlouvat tak, jak je, nijak ji nedotvari. Pouze hledd jiné verze téhoz (postava v pla-
kdtu a v programu k Hagenbekovi) a vybird si ¢im ddl oprosténéjsi typ pisma.

Na sflu fe¢i pisma sdzi v grafice pro Divadlo Na zdbradli v ndsledujici etapé
Sedesdtych let. Ono opakovin{ se déje bud prostfednictvim robustntho pisma (Kra/

Ubu, Cekdni na Godota, Plesatd zpévacka), nebo pisma strojopisného, inspirovaného
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Havlovymi typogramy (Vyrozuméni, Zahradni slavnost), kde jsou ndzev a dalsf informace
k inscenaci opakoviny ,,do omrzeni, a tento stereotyp vytvéfi zvlaStni napéti, nepfi-
jemny pocit z ndtlaku. ,Pouhym® pismem taka;ira dokdze vyjadrit zneklidiujici pocity.

Pozdéji, kdyz uz spolupracuje také s Cinohernim klubem, se i do plakétti a pro-
gramt Divadla Na zdbradli dostédvi fotograﬁe. Pravé jeji uziti je vak charakteristické
ptedevsim pro plakdty a programy Cinoherniho klubu, kde svuj princip opakovini
Féra zavr$uje ndpaditym a az dramaturgicky promyslenym zptisobem (poloviny tvafi
Vladimira Pucholta a Pavla Landovského — Chlestakova a Hejtmana v Revizorovi -
spojené v jeden zdeformovany obli¢ej ¢i tiikrdt se opakujici stdle tdZ fotografie celého
osazenstva v plakdtu k Visriovému sadu, pticemz postupné na dalsf z fotografii mizi
pozadi a rekvizity a nakonec ztistdvd jen soubor na bilém pozadi). Zpusob, jakym si
Féra pohrdvé s t¢inkem fotografie, odpovidd do jisté miry tomu, jak ptiblizné od polo-
viny Sedesdtych let graficky upravuje ¢asopis Divadlo a jak i v ném pracuje s fotografii.
Charakteristickym prvkem tohoto obdobi je také bﬂ)’r obdélnik, ktery pouzivd, kdyz
ohranicuje vytezy fotografii ve svych plakdtech pro Cinoherni klub, a ddle také pti préci
s grafickou tpravou ¢asopisu Divadlo. Bily obdélnik se prolind celou jeho tvorbou, vr-
choli pak cyklem koldzi Situace bilého obdélniku (z po¢itku osmdesdtych let 20. stoleti).

Dodatek prvni: ¢asopis Divadlo

Plakdtii a programi pro divadlo Fira vytvoril dalsi dlouhou fadu (spolu s vynikajicimi
filmovymi plakity), tyto zminéné vsak ndleZeji k tomu nejvyraznéj$imu, co je potieba
reflektovat a co souvisi s tématem opakovini, pro Firovo dilo tak typického. Jeho
tvorba pro divadla se prolinala a souvisela s dalsi grafickou praci — vedle dvivadelnl'ch
publikaci (kromé Déjin ceského divadla napt. publikace Véry Prickové Ceskd scéno-
grafie XX. stoleti a mnohé dalsi) také s grafickou dpravou ¢asopisu Divadlo od roku
1958. V roce 1960 ptichdzi Fira s ,revoluénim feSenim®, kdyz prosté oto¢i formét BS
»nalezato® a vznikne atypicky, nezaménitelny tvar. Podobné jako v plakdtové grafice
zde vyuzivd ¢im ddl markantnéji uc¢inku ¢ernobilé fotografie, coz vyusti ve druhé
oloviné Sedesdtych let v pozoruhodny ndpad, kdy se na ptedni strané obélky objevi
detail fotografie z inscenace, jejiz ,dopovézeni®, zopakovini na zadn{ stran¢ spocivd
v otidtén{ celé fotografie s bilym obdélnikovym vyfezem v misté onoho detailu, vyu-
zitého na prvni strané obdlky.
Jeho ndpad vychdzel z dikladné znalosti divadla, dramatu, z velké ndklonnos-
ti k nému a z toho, Ze v jeho bohatém svété uvazovini, snéni, hrélo velkou roli préve
wvnitini divadlo®, ,vnitfni film®.

Dodatek druhy: Epilog

Libor Fira vjednom z rozhovorti (Kusik 1967) hovot{ o partnerstvi s vécmi, se kterymisi
vzdjemné diveétuje a nezndsiliiuje je. Podobné by se dal pojmenovat jeho vztah k jevistni
prici, potazmo k tvorbé¢ grafické, kterd nebyla n¢jakym ,,zmocnovinim se“, naopak,
vychdzela ze hry, z az détsky hravého pohledu, ktery Sel znovu a znovu ke koteni. Proto
i tato tvorba nepfestdvd vzruSovat a je nutno ji znovu a znovu, 0p¢z/€0wmé objevovat.
Vratme se na zévér ke Kierkegaardové pojeti opakovéni: celou jeho knihou
se prolinaji tvahy o problému obecného a jednotlivého, jedine¢ného, ktery je nutno
brit na zfetel, zabyvime-li se fenoménem opakovini. Zdroveii Kierkegaard definuje
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opakovini a rozpomindn{ v jejich dialekti¢nosti i jako vé¢nou potiebu kazdé indivi-
duality: ,,Dialektika opakovini je snadnd; nebot to, co se opakuje, bylo, jinak by se
to nemohlo opakovat, ale privé to, Ze to bylo, ¢inf opakovini novym. [...] Nemd-li
¢lovek kategorii rozpomindni nebo opakovini, rozptyli se pak cely Zivot na prizdny
a bezobsazny hluk“ (Kierkegaard 2006: 41).

Prostfednictvim Libora Firy, jeho osobnosti i dila, Ize dobte pochopit hlu-
boky smysl téchto Gvah. Fira, v némz se svifelo bohémstvi a ona tzkost, touha po
harmonii, potddku a vlastn¢ tak i jistém stereotypu, Fira, pohybujici se ve své tvorbé¢
stile na struné opakovédn{ a rozpomindni, pravé proto, aby dosihl jisté rovnovihy
a harmonie, aby tuto rovnovihu doptil i onomu ,,souziti“ zddnlivé nesourodych
prvki ve svych dilech, byl zéroven v tomto svém kondni neopakovatelny a vyjimecny;
ukdzal, jak také Ize nahlédnout na grafickou dpravu divadelniho plakdtu a programu:
se znalosti dramatického a inscena¢niho tvaru, v jednoté se scénografickou podobou
inscenace, v neustdlém spojovini zddnlivé neslucitelného a s hojnym vyuZitim prin-
cipu opakovdni — fenoménu, ktery vndsel do jeho grafiky harmonii, dd, ale zdroveri
i prekvapeni a rytmus takitka jazzovy.

Recenzovany odborny clanek vznikl na zdikladé instituciondlni podpory dlouhodobého
koncepcniho rozvoje vyzkumné organizace poskytované Ministerstvem kultury.
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