PERSPEKTIVY
TEATROLOGIE 2025

Kviti roste nejlépe na mistech,
ktera zartstaj

OTTO KAUPPINEN

Pitd edice prehledové divadelnévédné konference Perspektivy teatrologie prob¢hla
14.-16. kvétna 2025 v Konviktu Univerzity Palackého v Olomouci - ve stejnych pro-
stordch, ve kterych se v roce 2018 konal druhy ro¢nik. Ten byl shodou okolnosti prvnf
akademickou konferenc{ v Ceské republice, na které jsem v po¢dtku svého doktorského
studia prezentoval ptispévek. Protoze jsem v inoru 2025 obhdjil disertaéni préci a muj
ptispévek na pdtych Perspektivich byl shrnutim jejich zdvérd, stal se pro mé tento ro¢-
nik také jakymsi sklenutim zkusenosti s dosavadni akademickou sebeprezentaci. Mezi
organizdtory konference ostatné byli zdstupci aktudlné nejmladsi generace pedagogti
Katedry filmové a divadelni védy na UPOL, Eliska a Tom4s Kubartovi, jejichz kontakty
s nejmladsi ¢eskou badatelskou generaci a otevienost jejim novym postuptim byly patrné.

Muj ¢as na konferenci byl omezeny, navstivil jsem pouze ndsledujici bloky:
14. kvétna jsem se zucastnil kulatého stolu ,,Achilovka d¢jinnd*, 15. kvétna pak sekce
»Soucasné Ceské a slovenské divadlo®. Ndsledujici den jsem stihl panely ,,Kuritorstvi
performativnfho uméni®, ,Propojeni kulturniho managementu, politiky a plinovéni:
Perspektivy sou¢asného teatrologického vyzkumu® a také dal$f dvé programové sek-
ce: ,Némeckojazy¢né perspektivy® a ,,Prezentace databdzovych a edi¢nich projektar®.
Z vétsi ¢asti programu jsem tedy spise posbiral jen nékolik postiehi, které snad presto
mohou byt relevantn{ pti pfemysleni konkrétné nad panelem ,, Kurdtorstvi performa-
tivnfho uméni®, ve kterém jsem sim vystoupil s ptispévkem a na jehoz konceptu jsem
se ¢dste¢né také podilel.

Planety a ¢erné diry
Kulaty stul ,,Achilovka déjinnd“ iniciovaly Jifina Hofmanov4, Nada Satkovd a Andrea
Jochmanovi z Kabinetu pro vyzkum divadla a dramatu na JAMU. Hosté diskuze,
Luk4s Kubina a Pavel Dribek, popisovali své zkusenosti s vyukou historie divadla na
univerzitich. Coby hlavni téma z debaty vzesla uméld inteligence konkurujici ptisoben{
pedagoga. Podle Elisky Kubartové napt. néktefi studenti pii vyuce preferuji komu-
nikaci s Al kterd na né¢ neklade takové ndroky a z jejich pohledu je podporuje, pred
socidln{ interakef s ¢loveékem, coz vede k mensi mife dialogi¢nosti vyuky a obtizngjsi
kontrole drovné vzdéldni.

Pavel Drabek pfiznal, Ze si s timto fenoménem nevi rady, ptesto hodld délat
vie podle ptini studentd jakoZto zdstupct generace za¢inajicich divadelnich teoretiku.
Proti tomu ostte vystoupil David Drozd, podle kterého by vysokoskolsti pedagogové
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naopak neméli ustupovat zdédnym formdm ulehéovini studia, protoze tlevy vedou ke
snizovdni vzdélanosti. Diskutujici se shodli na tom, Ze Al je fenoménem, se kterym se
divadelni pedagogika (a pedagogika obecné) zatim nedokdzala vyrovnat, a je nezbytné
v tom sméru pedagogy soustavné vzdéldvat.

V bloku ,Soucasné ¢eské a slovenské divadlo® reZisérka Olga Krdsa-Ryabets
prezentovala spolu s teoretickym fyzikem Markem Liskou, ktery byl pfitomen online,
performativni projekt, v rimci néhoz workshopovou metodou vytvorili v obyvacim
pokoji konceptudlni ¢ernou diru. Tento vysostn¢ zajimavy umélecky projekt byl
vak prezentovin natolik ,,chladné® a s ptilisnym soustfedénim na metodiku, Ze jsem
citil, jak muj zdjem o néj postupné opadd, tiebaze ndmét od pocitku upoutal mou
pozornost. Tvurci mluvili pfedev$im o konceptu a vynechali praktické aspekty, kte-
ré by zprostiedkovaly zkusenost nepoucenym poslucha¢tim. ,,Setkdvaji se vitbec na
konferenci planety praktikujicich umélcii a divadelnich teoretiktil?“ béZzelo mi hlavou.

Jediné stanovisko ke stavu sou¢asné kulturni politiky v CR jsem zaregistroval
v panelu ,,Propojeni kulturniho managementu, politiky a plinovani: Perspektivy sou-
¢asného teatrologického vyzkumu®. Kdyz Magdaléna Hruska mluvila o ptilezitostech
pro posileni spoluprice kulturniho sektoru a méstské samosprévy, zminila nutnost
potfeby udrzovat dobré vztahy svﬁfedniky. Martina Musilovd v tom sméru vyjddtila
skepsi, jiz mnoz{ v sdle ptitakali. Zddné dalsi kritické hlasy, které by se zvedly v souvis-
losti s kontroverznimi vlidnimi rozhodnutimi posledni doby (minimdln{ dsili vloZené
do uspéiné implementace zékona o statusu umélce), jsem nezaznamenal.

Podvratné Zivly soucasné teatrologie

Bloku ,Performativita architektury a urbanismu“ jsem se zti¢astnit nestihl, ale mel
jsem moznost pozdéji diskutovat s jednim z prispévatelt, Martinem Maryskou. Jeho
ptemysleni o souc¢asném sméfovani ¢eské teatrologie se mi zdd podnétné. Maryska
mél v piispévku tematizovat divadelni plakdt. Ne v$ak z historiografického hlediska,
jak byvd obvyklé. Razil tezi, ze pokud je divadlo komunikaci o komunikaci, tim spise
to plati pro plakdt. Ten je podle néj extenzi divadelni inscenace a toho, nakolik chce
byt vidéna. Maryska tezi vykrouZil az do jakési metaroviny hyperbolizujici divadelni
premysleni o komunikaci ad absurdum. Na funkci plakdtu napasoval teorie Osolsob¢ho,
Zicha, Watzlawicka a dalsich, jez tak zdroveri zrelativizoval tim, Ze netematizoval dil¢i
problematiku védecké discipliny, ale zda obstoji mimo obvykly kontext. Provokace?
Snad. Ale co kdy?z jediné pfes takovito radikdln{ zpochybriovini Ize zavedené teorie
skute¢né posouvat a piekracovat?

O aktudlnim hleddni podvratnych néhledt na klasické badatelské postupy
vypovédel i panel ,Kurdtorstvi performativniho uméni®, na némz kromé mé coby
Cerstvého absolventa JAMU participovali doktorandi Divadelni fakulty JAMU Marika
Smrekovd a Matéj Nytra, doktorandka DAMU Anna Chrtkové a doktorandka Katedry
divadelnich studii na FF MUNI a spoluvedouci ateliéru Volného uméni I na UMPRUM
Amdlie Bulandrovd. Panel byl motivovin snahou vymezit se vidi klasickému konfe-
renénimu formétu a témata jednotlivych prispévka vychdzela z diserta¢nich vyzkuma,
jez spojovala tendence zpochybnit dosavadni praxe — mezi jinymi také v oblasti divické
participace. V té souvislosti jsem oteviel panel pfedndskou a performativnim gestem
za asistence Amélie Bulandrové. Pfedndskovou mistnost jsme pfedem upravili: z la-
vic jsme vybudovali ¢tvercovy stul, zabirajici asi tfetinu mistnosti. Usadili jsme se po
jeho obvodu spole¢né s vétsinou poslucha¢t. Béhem mé predndsky umistila Amalie
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na stal kvétiny, jeZ jsem v ivodu predstavil jako spolupanelisty: hrachor, pryskyinik
plany, pivoriku atd. Amdlie z nich pak za¢ala aranzovat kvétinovou vézu, k ¢emuz byli
vyzvaniiposluchaci. Aranzovini a dal$i drobné ,,hry“ s kvétinami probihaly po celou
dobu trvini panelu, dokonce né¢kolikrdt vtipné zarezonovaly s obsahem piispévka.
Vyslednd kytice byla na zévér preddna jako dar organizdtorim konference.

Ztetelné se projevila potieba vymezit se vii¢i zavedenym principtim profe-
siondlni praxe, které jsou leckdy adoroviny jen kvili své ,,zavedenosti“. Sim jsem se
v ptispévku dotknul jednoho z nejrozsitenéjsich konceptt fungovéni performativity:
zpétnovazebni smycky Eriky Fischer-Lichte a triadické koluze Klause Lazarowicze.
Ti dle mé interpretace dostate¢né nezohlediuji subjektivitu aktérar a divaka, jiz se
na fungovin{ smycky podileji. Performativnost divéka, ktery vstupuje do interakce
s performery — at uZ jako aktér, ¢i ptijimatel —, pritahuje pohledy druhych. A to di-
vikovi miaze byt ptijemné, nebo naopak. Jeho jedndni je oviem také ovlivnéno timto
prozitkem. Modely Fischer-Lichte a Lazarowicze jako by fungovaly ve vakuu." Skrze
»psycho-fyzickou ndro¢nost® divické participace i dalsf jeji aspekty (fyzicky vykon
pti participaci; souvislost aktu fyzické participace s tématem inscenace; divadelnost;
politickd mnohohlasost) 1ze pak podle mé metody do ur¢ité miry rozkli¢ovat, nakolik
je ten ktery model divické participace manipulativni.

Slova tvoti novy svét

Na muyj piispévek navizala Amiélie Bulandrovi, kterd od aranZzovini kvétin volné
pieslak pfedndseni o aranzoviniv divadelni praxi. Mluvila o situovaném, ztélesnéném
a afektivnim pojeti scénografie a jeho socidlnich a politickych dasledcich. Nejprve
vymezila pojem scénograficnost, odvozeny od pojmu scénografie. Rozdil odkazuje na
ne-viedni (extra-daily)? povahu konkrétnich, i neuméleckych projevii scénograficnosti,
které maji za cil nastavit pravidla vaimdni svéta, na rozdil od scénografie, kterd slouzi
»pouze“ k orientaci na misté (ve svét€). V ptipadé scénograficnosts jde tedy o projevy,
wkteré orientuji intervenéni akty svétondzoru“.® Autorka teze Rachel Hann sledovala
svoji partnerku ptizahradni¢eni a pfirovndvd strategie, které pti tom uzivala, ke scéno-
grafickym metoddm. Pravé takové zaujeti pozornosti poklddd Bulandrové za ,vtélené®
vnimdni scénografie — scénograficnost, tedy akt spojeny s konkrétnim prosttedim alid-
mi, ktefi se v ném vyskytuji. Pojem svétovdni, rovnéz uzity v ptispévku Bulandrové,
odkazuje prévé k takovému novému ustavovdni pravidel svéta.*

1 Sezajmem o subjektivni pocitovani interagujicich aktérl jsem se v ¢eském prostredi
naopak setkal v pfemysleni zminéného Martina Marysky. Viz napt. jeho esej Uméni
predvddét se: Co kdyZ si na divadle Iécime svd narcistickd zranéni?, ve které
interpretuje inscenace Love Bombing a BodyBodyBodyBody zhlédnuté na festivalu
4+4 dny v pohybu jako terapie mezi divaky a performery, pfi kterych by mohlo dochazet
k Ié¢eni emociondlnich zranéni z détstvi. Dostupné zde: https://www.se-s-ta.cz/
umeni-predvadet-se-co-kdyz-si-na-divadle-lecime-sva-narcisticka-zraneni/

2 Bulandrova prejima termin extra-daily z publikace Beyond Scenography Rachel Hann (Hann
2018:9), kterd v ni cituje anglickou verzi Slovniku divadelni antropologie (Barba — Savarese
1991: 18). V Eeské verzi je termin prelozen jako ne-vSedni (Barba — Savarese 2000: 17).

3 Angl. origindl: ,[...] which orientate interventional acts of worlding” (Hann 2018: 14). Preklad
Amalie Bulandrova v jejim pfispévku ,Péstovat stin — prostfednictvim zahrady kuratorovat
scénografii?” na Perspektivach teatrologie 5.

4 Pojem svétovdni, anglicky worlding, je aktualizace Heideggerova pojmu Welten antropolozkou
Kathleen Stewart (Stewart 2014: 119). Déale o pojmu napt. zde: https://newmaterialism.eu/
almanac/w/worlding.html
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Dal$im panelistou byl dramaturg Mat¢j Nytra, ktery podle vlastnich slov ,, pustil
Jen video a k tomu odpocival . Video zpracovivalo nékolik fizi vzniku performativniho
projektu s mladymi ukrajinskymi uprchliky Nez vilka skonéi (2024-2025), na kterém
se Nytra podilel jako dramaturg. Ci spise kurdtor, ktery pouze jemné ptipravil situaci
a nechal d¢astniky samostatné fungovat. Zvoleny formdt videoptispévku mél zpro-
stfedkovat zkusenost sebeupozadéni v pozici dramaturga/kurdtora. Takové sdéleni
nakonec nejpusobivéji odprezentovali samotni Géastnici-spoluautofi projektu, ktefi
na videu popisovali vlastni a ¢dste¢né i Nytrovu perspektivu.

Anna Chrtkovid je scénografka pusobici nejen v Divadle X10, kde s kurdtorem
Petrem Dlouhym potddd Y Events, akce na pomezi performance art a scénografie.
Ve svém ptispévku, ktery byl kvili jeji neptitomnosti precten kolektivné, se obsdhle
vénovala procesu, jakym Y Events vznikaji, a pojmenovala okamziky, kdy se price scé-
nografa prolind s praci kurdtora. Teoreticky se primdrné optela o Dirka Vise a Bruna
Latoura. Jeji teze zni: kurdtorsky proces lze vnimat jako akt performance s tim rozdi-
lem, Ze performera zastupuje scénografie. Sta¢f vnimat prostor jako aktéra a ptdt se,
co vidim kolem sebe, co mohu pouzit, co (to) umi ¢i maze umét, kdo je tu se mnou.
Anebo v jaké pozici vzhledem k ostatnim se nachdzim a co k sob¢ pasuje ¢i nepasuije.

Posledni panelistkou byla divadeln{ reZisérka a performerka Marika Smrekovi,
kterd prezentovala téma parent-friendly culture, o jejiz rozsifeni v CR se sama z velké
¢4sti zasazuje. Smrekovd navdzala na koncept zahradniceni Am:’ilie Bulandrové a ptirov-
nala k nému kurétorsky festivalovy projekt vénujici se souziti Cechir s mensinami Um
Um, ktery potiddala ve Staré Ilubovni na Slovensku mezi roky 2012 a 2022. Koncept
parent-friendly culture pfedstavila v souvislosti s kurdtorovanou transformaci vztaht
mezidruhovych, interkulturnich i mezigenera¢nich. Zdkladni myslenkou parent-
-friendly culture je to, aby méli rodice i nerodice navstévujici kulturni akce moznost
stfetdvat se s diverzni komunitou, kterd nikoho (nejen kvuli détem) nevy¢lenuje, a vést
aktivnéjsi kulturni i spolecensky Zivot. Symptomatické na ptispévku Smrekové bylo
to, Ze se konference zt¢astnila pouze online z domova — péée o jeji dvé déti ji nedo-
volila osobni{ ti¢ast.

To uz tu bylo?

Vymezovini se vici zavedenym principim zde za¢ind na ,amatérské, DIY drovni.
Popsané vystupy jednotlivych predndsejicich tradi¢ni postupy alternovaly jednoduchy-
mi akty zaloZenymi na kazdodennosti a participaci, a tim je zpochybnily. Jejich apel Ize
shrnout jako voldni po komunitnosti a prézentnosti smétujici k posileni jedine¢nosti
a neopakovatelnosti samotného formdtu konference.

Tato tendence se mi na esteticko-politické roviné propojuje se sméfovinim
ke scénograficnosti vychdzejicim z mysleni britské teoreticky Rachel Hann. Stoji
za nim snaha rozsitit vaimdn{ price scénografa k Zivéjsimu uméleckému aktu, ve
kterém autor nenf odkdzdn pouze na divadelni provoz (a jeho ekonomické zizemy),
ale muZe otevienéji komunikovat s celym ekosystémem vytvarného svéta. Podobné
jako v Britdnii v osmdesdtych letech vznikl pojem /zve art, aby zasttesil rizné formy
uméni spojené s tehdy nejaktudlnéjsimi esteticko-politickymi postupy, propojuje
scénograficnost divadlo s vytvarnym uménim a nabizi redefinici vytvarnych postupt
v soucasném divadle.

Jev, ktery jednotlivé ptispévky poslednich Perspektiv teatrologie spojoval, by se
tak dal ptirovnat k principu post-praxe, vyuzivanému v sou¢asném vytvarném uméni.
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V eském kontextu® jej praktikuje vizudlni umélec Radim Labuda, ktery jim oznacuje
uméleckou fizi, v niZ se vzdal sebeprezentace a vytvafeni uméleckych dél a ptiklonil se
k aktaim, kterym uméleckou hodnotu ptiddvé az to, Ze je provozuje umélec — napf. va-
feni polévky. U Labudy jde zérovei o sebeparodicky protest proti diirazu na vykonnost,
(pseudo)individualitu a sebeprezentaci v uméleckém prostiedi. To vlectems ptipomind
tendence, které se ve vytvarném uméni zacaly objevovat jiz pocdtkem devadesdtych let
a které francouzsky kuritor a teoretik Nicolas Bourriaud pojmenoval jako vztahovou
estetiku. Tento koncept vychdzi ze situacionismu konce Sedesdtych let a transformuje
jeho ideu situace jako politického eventu k prolomeni kazdodennosti kapitalistického
spektdklu na vytvéteni tzv. mikro-utopii ve formé uméleckych dél, pricemz ucastnik
muze po dobu trvini eventu zazit jiné fungovini spole¢ensko-ekonomického tidu.
Samoziejmé ale pouze poté, co si koupi listek. Jde tedy o umirnénou verzi situacionis-
tickych praktik vhodnou pro pouziti v podminkdch kapitalismu. V tom také spocivd
nejvetsi kritika vztahové estetiky: jednd se pouze o jiné pojmenovéni socidlné angazo-
vaného uméni, které jiz m4 svou tradici a reprezentace (Baker 2003).

Uskali prezentace uméleckého vyzkumu

Stejné jako z myslenek Bourriauda, i z letosniho ro¢niku Perspektiv byla patrnd vira
a nadéje v nové svéty. Pfizna¢nym je pro néj citdt z Bruna Latoura, ktery zaznél v pti-
spévku Anny Chrtkové: ,Kladivo kritiky mtiZe zvitézit jen tehdy, kdyZ se za pomalu
rozebiranou zdi zddni nakonec odhali zdsvéti skute¢nosti. Kdyz ale za ni nenf nic
skute¢ného, kritika se jevi jenom jako dal$f pobidka k nihilismu. Jaky je i¢el bourdni
iluzi, kdyz se za nimi neskryvd nic, co by bylo pravdivéjsi?“ (Latour 2010: 475).

S touto myslenkou nelze nez souhlasit. Neptichdzi viak potom na fadu otdzka,
jaky je smysl budovani onéch iluzi? Umélecko-politicky zimér metody sizenf fialek
v tddku podél ptistupové cesty k domu, aby pfi ptichodu ovonély odév ptichozich a pri
odchodu prodloutily ¢as striveny s blizkymi, je jasny a funkéni. Kdyz ale pfirovndme
sekdni okraji trivniku ke scénografii, jak zaznélo v jedné z panelovych prezentaci,
jako bychom presko¢ili kontext. Copak md sekdni trivniku bezprostfedn{ spojitost
s tvorbou uméni? Ve svéte, kde svétovdni tohoto typu jiz probéhlo, je to snad mozné.
Jenze stejné funkéni ptirovndni bychom patrné nalezli i v prici pekate nebo strojafe.
Kde se tedy bere jistota, Ze meritu véci porozumime? Neméli bychom v dobé¢, kdy je
populisty ohrozovina samotn4 existence uméni, pouzivat spiSe ptirovndn{ konkreti-
zujici projevy umeéni nez takovd, kterd jej ¢inf abstrakengjsimi? Svét, keery témito slovy
vytvdiime, nebude totiz obyvin pouze umélci.

V ramci konference Perspektivy teatrologie 5 pro mé panel ,Kurdtorstvi perfor-
mativniho uméni® jednak symbolizoval generaéni vzdor, voldni po hleddni jedine¢nych
aindividudlnich ptistupt v prezentacii praxi, jednak mé ptivedl na téma distance mezi
vyzkumniky z neuméleckych a uméleckych vysokych skol. Artistic research neboli umé-
lecky vyzkum je stdle nedostate¢né definovany pojem. Performativni pojeti prezentace
¢i lecture-performance maze pomoci predstavit ideu uméleckého vyzkumu, kterd jinak
pti béiné prezentaci mnohdy zanikne. Zminény panel byl pokusem oprostit format
konference prévé od té ,,profesiondlni, hierarchické konvence, jiz chce rozvoltiovat

5 Napt. v Polsku je pak koncept vniman vice ve spojeni s aktivismem, jak plyne z rozhovoru
o aktivismu v sou€asném polském vytvarném uméni s Gregorym Sholettem a Kubou
Szrederem, dostupného zde: http://mezosfera.org/postartistic-practices-in-the-age-of-total-
spectacularization-interview-with-gregory-sholette-and-kuba-szreder/
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také formdt lecture-performance. Byl to vsak pokus nedotazeny. Nékteré postupy sice
fungovaly jako zprostfedkovini jiného mista i mysleni (zahrady), ale pro ndro¢nost
ptispévkt bohuzel mnohé zajimavé koncepty zanikly a leckdy nezbyl ¢as ani na diskuzi.

S problémem prezentace se poji také otdzka, zda prezentovat metodologii
uméleckého vyzkumu technicky, jak svou prezentaci pojali Krisa-Ryabets a Liska, nebo
se naopak oprostit od technického, ,,suchého® popisu a pokusit se evokovat kontext
vyzkumu a jeho smysl naptiklad tim, Ze prezentaci nahradime filmovym zdznamem
a nechime vyzkum mluvit sim za sebe (jako v ptispévku Matéje Nytry). Jedine¢nd
DIY alternativa, kterd se formuje v opozici viéi klasickému modu prezentace, je svym
zptsobem védomé ,amatérski“. Mozn4, Ze az bude umélecky vyzkum metodologicky
ukotvengjsi, vytiibi se i formy jeho prezentace.

Bibliografie

BAKER, George. 2003. Relations and Counter-Relations: An open letter to Nicolas Bourriaud.
In Yilmaz Dziewior — Isabelle Graw (eds.). Contextualise. Zusammenhdnge herstellen.
Katalog k vystavé v Kunstverein Hamburk. Kolin nad Rynem: DuMont, 2003.

BARBA, Eugenio — SAVARESE, Nicola. 1991. The Dictionary of Theatre Anthropology: The Secret
Art of the Performer. Londyn: Routledge, 1991.

BARBA, Eugenio — SAVARESE, Nicola. 2000. Slovnik divadelni antropologie: O skrytém uméni
hercd. Praha: Divadelni Ustav a Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000.

ERLICH, Gabor — SZANYI, Agnes. 2022. Postartistic Practices in the Age of Total
Spectacularization — Interview with Gregory Sholette and Kuba Szreder (online). Mezosfera
¢. 11, z&fi 2022 (cit. 16. 7. 2025). URL: http://mezosfera.org/postartistic-practices-in-the-
age-of-total-spectacularization-interview-with-gregory-sholette-and-kuba-szreder/

HANN, Rachel. 2018. Beyond Scenography. Milton Park: Taylor & Francis Ltd, 2018.

LATOUR, Bruno. 2010. An Attempt at Writing a Compositionist Manifesto. New Literary
History 41,2010, &. 3, s. 475.

MARYSKA, Martin. 2024. Uméni predvddét se: Co kdyZ si na divadle Ié¢ime
svd narcistickd zranéni? (online). Centrum choreografického rozvoje
SE.S.TA. 26.2.2024 (cit. 16. 7. 2025). URL: https://www.se-s-ta.cz/
umeni-predvadet-se-co-kdyz-si-na-divadle-lecime-sva-narcisticka-zraneni/

PALMER, Helen — HUNTER, Vicky. 2018. Worlding (online). New Materialism. 16. 3. 2018
(cit. 16. 7. 2025). URL: https://newmaterialism.eu/almanac/w/worlding.html

STEWART, Kathleen. 2014. Tactile Composition. In Penny Harvey and Eleanor Casella (eds.).
Objects and Materials. New York — Londyn: Routledge, 2014.

MgA. Otto Kauppinen, Ph.D. Otto Kauppinen je ¢esko-finsky drama-
Janédckova akademie muzickych uméni turg a piekladatel zabyvajici se angazova-
Divadelnf fakulta nym uménim. V dnoru 2025 obhdjil na
otto.kauppinen@seznam.cz Divadelni fakulté JAMU v Brné diserta¢ni

préci na téma politi¢nosti participa¢niho
divadla. Ptsobil v Divadle Feste, Divadle
Continuo a aktudlné je ¢inny v Divadle
Liska. Prelozil do ¢estiny osmndct fin-
skych divadelnich her, za preklady opako-

vané ziskal Cenu Evalda Schorma.

Toto dilo Ize uZit v souladu s licenénimi podminkami Creative Commons BY-NC-ND 4.0 International
@ @ @ (https://creativecommons.org/ licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode). Uvedené se nevztahuje na dila &i prvky
v No ND (napf. obrazovou &i fotografickou dokumentaci), které jsou v dile uzity na zakladé smluvni licence nebo

vyjimky &i omezeni pfislugnych prav.

214


http://mezosfera.org/postartistic-practices-in-the-age-of-total-spectacularization-interview-with-gregory-sholette-and-kuba-szreder/
http://mezosfera.org/postartistic-practices-in-the-age-of-total-spectacularization-interview-with-gregory-sholette-and-kuba-szreder/
https://www.se-s-ta.cz/umeni-predvadet-se-co-kdyz-si-na-divadle-lecime-sva-narcisticka-zraneni/
https://www.se-s-ta.cz/umeni-predvadet-se-co-kdyz-si-na-divadle-lecime-sva-narcisticka-zraneni/
https://newmaterialism.eu/almanac/w/worlding.html
mailto:otto.kauppinen@seznam.cz
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/



