in High Putinism created the space of
ethical challenge and dissent discourse
that interferes with unitary accounts of
Russian society. The question of whether
these practices amounted to meaningful
resistance or only simulated it, whether
temporary autonomous Zones within au-
thoritarian structures actually threaten
them or stabilise them by holding dissent
within their own systems, is open and not
necessarily competently answered in the
book. This irresolution can be the most
truthful evaluation available: theatre in
totalitarianism is conducted in uncertain
terms, with an effect that is difficult to
define or categorise as complicit or op-
positional, impotent or transformative.
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V publikaci s nendpadnou obélkou a la-
konickym ndzvem Socialisticky realismus

(2025) se Libor Vodic¢ka dtikladné a mno-
hostranné zabyvd uméleckym a zdroven

ideologickym smérem, od n¢hoz se kul-
turn{ i odbornd vefejnost nejednou dis-
tancovala a jehoz aktéram a produktim
se n¢kdy dokonce vysmivd. Socialisticky
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realismus je sice jiZ uzavienou kapitolou
uménovednych déjin, to viak neznamend,
jak autor dokazuje, Ze by byl badatelsky
vycerpdn. Vodicka se k pfedmétu svého
dlouhodobého zdjmu, jemuz se véno-
val uz ve své diplomové préci obhdjené
vroce 1998, vritil v roli kurdtora vytvarné
sbirky Divadelniho odd¢leni Ndrodniho
muzea. Pfedev$im scénografickd sekce
taméjstho inventdte pfinesla impuls po-
jednat o daném fenoménu znovu a kom-
plexné, a to za pomoci tif do zna¢né miry
samostatné stojicich studif.

V prvnf ¢4sti nazvané ,Sorela
ve vytvarné sbirce Divadelniho oddélen{
Niérodniho muzea: Tvife a masky se au-
tor mimo jiné vyrovndvi s az ptekvapivou
nejednoznaénosti zikladnich pojma (srov.
subkapitoly ,,PotiZe se sorelou®, ,Potize
se scénografii“). Socialisticky realismus,
socrealismus nebo sorela, jak sledovany
fenomén bez hodnoticich konotaci promis-
cue nazyvi, vymezuje jak ze stylotvorného,
tak z axiologického hlediska, tedy nejen
historicky a obsahov¢, ale i funk¢né. S vé-
domim kotentl v sovétském umeénf{ tticd-
tych let, vazeb na mezivile¢nou levicovou
avantgardu i reziduf béhem tzv. normali-
zace je akcent polozen na léta povile¢nd,
pfedevvél’m na etapu mezi roky 1948-1956,
kdy v Ceskoslovensku socialisticky realis-
mus vrcholil. Metaforické pojmy ,tvire®
a ,masky“ v ndzvu studie poukazuji na
mnohdy nejednoznaénou povahu tviréich
projevi spojovanych se socialistickym rea-
lismem, spocivajici v napéti mezi spontdnni
kreativitou a pozadavky stdtn{ (stranické)
zakdzky. Autor tak vedle tvaroslovi ko-
mentuje i spolecensko-politicky kontext
tvorby a pragmatiku uméleckého provozu.

S védomim, ze pro mnohé aktéry
byl socialisticky realismus pouze ptechod-
nou, margindlni ¢i nejednoznac¢nou ten-
dencf, se pak Vodic¢ka sousttedi na vybra-
né tvurce, zejména na vytvarniky. Zabyvi
se scénografickym dilem Emanuela
Famiry, Jana Slidka, Jana Rajlichaa Karla
Cmirala, pticemz poukazuje spiSe na roz-

dily v jejich koncepcich, odvislé hlavné od

nesrovnatelnych Zivotnich a uméleckych
drah. U mnohostranného Famiry zdu-
razniuje avantgardni (konstruktivisticky)
charakter scénické architektury a ndsledné
ptipomind jeho pozoruhodné loutkdr-
ské dilo. Slddkovy préce jsou — navzdory
autorové ndlepce ,klasik sorely — pro
svou expresivni dynamiku, ndznakovost
a symbolickou zkratku ptedstaveny jako
méné jednozna¢né. V piipad¢ predstavi-
telt mladsi generace Rajlicha a Cmirala
Vodicka popisuje razné strategie, jimiz
bylo mozné pozadované atributy socreali-
smu modifikovat, at uZ vzhledem ke kon-
krétn{ dramatické ldtce, nebo v disledku
autentickych autorskych preferenci.

Z pasdzi vénovanych uvedenym
tvircam vyplyvd, Ze obecné vymezent,
podle né¢hoz je ,,typickym znakem scéno-
grafie socialistického realismu [...] snaha
jevistnim vytvarnictvim vybudovat co
nejptesvéd¢ivéjsi divadelni iluzi ve formé
vérné népodoby prostiedi, v némz se ode-
hravi déj hry“ (29), obstoji toliko rimcové.
Konkrétni realizace totiz tuto definici ¢asto
ptekraduji. Jednu z pti¢in lze najit v para-
doxu, na n¢jz Vodicka upozornuje v zdvéru
tvodni studie: ambice zachytit skute¢nost
je u socrealismu vzdy pouze deklaratorni
a iluzorni, protoze jeho pohled na Zivot
a redlnd fakta je principidlné tenden¢ni,
tedy a priori zkresleny a stylizovany.

Druhy vhled do problemati-
ky s ndzvem ,,K historické poetice ¢es-
kého dramatu socialistického realismu:
Typologie postav (1945-1956) se zam¢-
fuje na strukturni a funk¢ni aspekty dra-
matického déje. S materidlovou oporou
v konkrétnich dobovych hrich Vodic¢ka
prezentuje typické hrdiny a hrdinky, po-
jmenovdvd jejich dominantni charakterové
rysy, jakoz1ijejich roli v ptibéhu. Typizace

gur jde ptitom ruku v ruce s fabulaénim
schematismem, ktery vykresluje urcity
model kyzeného spole¢enského (komunis-
tického) uspotdddni, ¢ialespon ,nejlepsi“
cestu k nému. Jak je z ptikladii patrné, v di-
lech socialistického realismu pievazovaly
jasné vyprofilované postavy, at uz kladné,
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¢i zdporné, poptipadé ambivalentni, ob-
dobn¢ jako naptiklad v commedii dell‘arte.
Vodicka tyto typy (masky) nazyvi nésle-
dovné: vad¢f aktivista, pamétnik, viha-
vec, tiidni nepfitel a obét. NejduleZitéjsi
postavou socrealistickych dramat je idajné
aktivista — ,mlady charismaticky muz,
ptipadné starsi a zkuseny muz, vétsinou
funkciondt komunistické strany, délnicky
¢irolnicky predk, mravni autorita, dosa-
zend komunistickym vedenim* (93). Zvldst
se pak piSe o zenskych hrdinkdch, které
jsou ovsem — navzdory snaze evokovat
rovnoprdvnost mezi pohlavimi zobraze-
nim mimotddné vykonnych jetdbnic, sou-
struznic, druzstevnic apod. — pravidelné
pojimdny v duchu ptevazujicich patriar-
chilnich vzorcti. Podstatnou roli m4 v této
kapitole, ostatné jako v celé publikaci, ob-
razovy doprovod, ktery vyklad doplnuje
fotografiemi herct v ptislusnych rolich.

Posledni ¢dst nazvand ,Drama
a politické soudni procesy: Dramatick4
fikce a historickd skute¢nost (Nosztelé 7ddu
a Vysoké letni nebe Miloslava Stehlika)“ se
podrobnéji zaméfuje na dramatické dilo
Miloslava Stehlika, jednoho z nejzndméjsich
divadelnich aktérii ¢eyticdtych az Sedesi-
tych let. Prostfednictvim textovych, zejmé-
na tematickych a motivickych analyz, a se
zohlednénim dobového kontextu Vodicka
koriguje zaZitou ptedstavu o vyznamu, ge-
nezi a tehdej$im efektu Stehlikovych her.
Obecné historické souvislosti uptestiuje
ptipominkami pozapomenutych dil¢ich
¢ilokdlnich okolnosti, nezbytnych pro po-
chopeni recepéniho nastaveni soudobych
¢tendtt a divikt. K pramentm se zde ve
vét$i mife priddvajf archivni dokumenty,
véetné dobového tisku.

Drama Nositelé Fadu (prem. 1953),
tematizujici alkoholismus, redlné spole-
¢enské nerovnosti, manzelské krize nebo
medidln{ cenzuru - tedy problematiku
ve své dobé tabuizovanou — se v tomto
svétle nejevi jako souddst pozvolné reform-
ni snahy zapti¢inéné politickym tinim.
V ndvaznosti na aktudlni dénf je naopak
interpretovino jako specificky obraz

vnitrostranickych ¢istek. Hru je podle
Vodicky nutno &ist ,jako dobovou agitku
par excellence®, ptitemz ,kazdé ptipadné
spojovani se snahou reformovat socrealis-
ticky model a ozivit ho néjakym problémo-
vym tématem k pravdivéjsimu zobrazen{
skute¢nosti by bylo falesné. Justi¢ni vrazdy
politickych procest tak bezdééné prispély
k inovaci schematismu® (153).

Obdobny zévér se tykd i dals, po-
né¢kud odlehéenéjsi Stehlikovy hry. Také
v ptipad¢ Vysokého letniho nebe (prem.
1955) dramatik udajné ,,ztvérnil dobovd
témata v duchu oficidlni propagandy, a ko-
medie tak pfimo odrdz{ tehdejsi novinové
narativy, aniz by k tématu ptiddvala ja-
koukoliv hlubsi myslenku® (162). Vodictka
zde celkem presvédcivé doklidd, Ze pra-
lom do socialistického schematismu po
roce 1953 ,,nebyl zprvu viibec motivovin
snahou o uméleckou, ¢i dokonce etickou
obnovu, nebyl ani vysledkem politického
tini ¢i védomého ustupu od ptuvodnich
pozic, ale ,,byl pfimym dtisledkem plnén{
stalinistickych direktiv, tedy dusledkem
onoho kopirovéni aktudlnich politickych
akcentt a ptimych objedndvek® (141).

Vodickav ,ptispévek k diskusi,
kterd se u nds prili§ nevede (jak autor
knihu sim oznaduje), je erudovanym,
materidlové podlozenym a diferenco-
vanym vhledem do problematiky soci-
alistického realismu v ¢eském dramatu
a divadle. Pfednosti publikace je nejen
bohaté vytézeni zminéné muzejn{ sbir-
ky, zptitomnéné velkorysym obrazovym
doprovodem uzce provdzanym s jednot-
livymi studiemi, ale i $ife dramatické-
ho materidlu, ktery autor bere v potaz.
V daném obdobi ostatné vzniklo a bylo
alespon jednou uvedeno na dvé sté soc-
realistickych her. Vedle dramatiky ptebi-
rané ze sovétského bloku se v knize pise
naptiklad o hrich Vaska Kini (Parta
brusice Karbana & Patroni bez svatozdre),
Miloslava Stehlika (napt. Vesnice mladd,

Jarni hromobiti, Nositelé Fddu & Vysoké
letni nebe), Vojtécha Cacha (Duchcovsky
viadukt, Pevnost na severu), Milana Jaride
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(Prisaba, Inteligenti), Ladislava Bublika
a Milana Fialy (Velikd tavba), Karla
Dvotika (BoZenka prijede) nebo Viclava
Jelinka (Skanddl v obrazdrné).
Diisledné zohledniovin{ kultur-
niho i celospole¢enského kontextu umoz-
fiuje nahlédnout socialisticky realismus
v dramatu a divadle jako mnohovrstev-
naty fenomén s fadou paradoxti a prekva-
pivych souvislosti. Publikace tak mtze
byt podnétem nejen k dal$imu bdddn{

vyjimky &i omezeni p¥islusnych prav.

v dané oblasti, ale i k tvahdm o moZnych
analogiich s jinymi socidlné a politicky
angazovanymi uméleckymi proudy.
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NOVA SKOLA
DURRENMATTA

GISI, Lucas Marco - WIRTZ, Irmgard M. (eds.). Wirklichkeit als Fiktion -
Fiktion als Wirklichkeit. Neue Perspektiven auf Friedrich Diirrenmatt.
Gottingen: Wallstein Verlag, 2024. 504 s. ISBN 978-3-8353-8593-1.

Meno $vajéiarskeho ,apokalyptika®, ,,pro-
roka modernych katastrof“ ¢i ,diagnosti-
ka svojej doby* Friedricha Diirrenmatta sa
obvykle spdja s celym radom populdrnych
privlastkov. Kazdy z nich v$ak dodnes
vykresluje iba velmi ¢iastkovy aspekt jeho
srenesan¢éného® intelektudlneho profilu.
Paradoxne k tomu prispieva aj samotny
Diirrenmatt. Na jednej strane ide o mi-
moriadne transparentného spisovatela,
ktory svoje ndpady a texty komentoval
v pocetnych esejach, rozhovoroch a poeto-
logickych tvahdch. Jeho diela si na druhe;j
strane napriek mnozstvu doplnkovych,
paratextovych materidlov stéle zachovi-
vaji vysokd mieru nejednoznacnosti a in-
terpreta¢nej mnohoznaénosti. Tdto likavi
kombindcia podnecuje akademicky pries-
tor, kde sa rimec vykladu Diirrenmattovej
tvorby v si¢asnosti neustdle rozsiruje.

2

y

4

V diioch 11.-13. novembra 2021
sa vo gvajéiarskom literdrnom archive
v Berne - institdcii, ktorej vznik je tizko
spity s osobnostou Friedricha Diirrenmatta
a ktord spravuje aj jeho literdrnu pozosta-
lost — uskutoc¢nila medzindrodnd kon-
ferencia pri prilezitosti stého vyrocia
narodenia a tridsiateho vyro¢ia umrtia
autora. Prispevky z tohto podujatia ni-
sledne vysli v recenzovanom zborniku
vydavatelstva Wallstein pod ndzvom
Wirklichkeit als Fiktion — Fiktion als
Wirklichkeit. Neue Perspektiven auf
Friedrich Diirrenmatt [Realita ako fik-
cia — fikcia ako realita. Nové perspekti-
vy na Friedricha Diirrenmatta]. Jeden
z editorov publikdcie Lucas Marco Gisi
v predslove ozrejmuje ambiciu jubilejné-
ho konferen¢ného stretnutia ako pokus
premysliet ¢itanie Diirrenmatta v sic¢asnej
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