ADAPTACE JAKO OPAKOVANI

Nekolik tezi k teorii adaptace
v divadle
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Abstrakt

Teorie adaptace se z podstaty opira o jevy
znamé a rozpoznatelné — tedy ty, které uz
znamé opakuji. Obsahem sdéleni takové
teorie je pochopitelné néco nového: inovace,
variace, posun. A pfesto se teorie stéle vraci

k tomu, co je znamé a co se opakuje. Jinymi
slovy, vychodisko predurcuje vysledek. Neni

to zadsadni problém pouze z metodologického
hlediska, ale i z hlediska epistemického. Jak
totiz Ize studovat adaptaci a psat o ni, aniz

by to teorii uzaviralo v logocentrickém rdmci

a umoznilo, aby teorie vzesla nikoli z opakovani,
ale z jedine¢nosti tvlréiho aktu adaptace?
Tato studie na zakladé konkrétnich divadelnich
priklad(l adaptace predstavuje nékolik tezi,
které adaptacéni teorii sméruji k tomu, co je pro
divadlo jedine¢né: konkretizace uméleckého
dila pfi pfedstaveni samotném.
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Adaptation as repetition: A few suggestions to
the theory of theatre adaptation

Abstract

Theory of adaptation, by definition, rests on
the known and the recognizable —i.e., on what
is being iterated. The semantic focus of such

a theory is logically the new: the innovation,
the variation, the shift. And yet, theory keeps
returning back to what is known and what is
repeated. In other words, the point of departure
determines the result. This is a fundamental
problem not only methodologically, but also
epistemically. How can we analyse and
discuss adaptation without enclosing the
theory within a logocentric framework, and
instead allow the theory to derive not from

the iteration but from the unique creative

act of adaptation? On several case studies
from contemporary theatre practice, this
essay offers a few suggestions that refocus
adaptation theory towards what is unique in
the theatre: the concretization of the art work
in the performance itself.
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»1f their bee nothing new, but that which is,
Hath beene before, how are our braines beguild,
Which laboring for inuention beare amisse

The second burthen of a former child?

[Kdyz nového nic nenf, a to, co je,

uz bylo, jak hlavy mime pomylené:

ve snaze o invenci vyvrhnem

druhotny plod - dit¢ uz narozené!]“

William Shakespeare, Sonet 59 (1609), pracovni pieklad PD
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Obr. 1. Arcadia (zkouska), 25. 5. 2021, University of Hull, foto Pavel Drabek.
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Uvod

Teorie adaptace se potykd se zdsadnim problémem. Z povahy poznini a viibec z povahy
jazyka vyplyvi, Ze se teorie bude opirat o jevy zndmé a rozpoznatelné, tedy ty, které uz
znidmé opakuji. Obsahem sd¢leni takové teorie je pochopitelné néco nového — tedy
inovace, variace, posun —, a pfesto se teorie stdle vraci k tomu, co je zndmé a co se ve
variacich opakuje. Zd4 se tedy, Ze teorii adaptace nevyhnutelné uréuje to, co se opa-
kuje (paradigma), a jeho variace jsou pouhé akcidentilie. Jinymi slovy, vychodisko
ptedurcuje vysledek. Neni to zdsadni problém pouze z metodologického hlediska, ale
i z hlediska epistemického. Jak totiz Ize studovat adaptaci a psdt o ni, aniz by to teorii
uzaviralo v logocentrickém rdmci, a umoznit tak, aby teorie vzesla nikoli z opakovi-
ni, ale z jedine¢nosti tvtréiho aktu adaptace? Jak — slovy Shakespeara — dosihnout
toho, aby teorie adaptace nepohliZela na tvorbu (Shakespearovu nvenci) jen jako na
drubotny plod: derivit, odvozeninu, ¢i ,druhé porozeni uz diive narozeného ditéte®
(second burthen of a former child)?

V této studii se na zdklad¢ konkrétnich divadelnich prikladti adaptace pokusim
ptedstavit nékolik tezi, které adaptaéni teorii — teorzi (Bewpia) jako ndbled na véc — sme-
ruji k tomu, co je pro divadlo i uméni obecné jedine¢né: konkretizace uméleckého dila
v ¢ase a prostoru. V ptipad¢ divadla jde tedy o sméfovini k novému tvaru a k pfedstaveni
samotnému. Soustiedim se zde na oblast divadla, ackoli se pfesahy do jinych umélec-
kych obor jisté nabizeji. Jedine¢nost divadla jako umélecké formy je zde podstatn:
jde o bezprostfedni (nezprostfedkovanou) a sdilenou zkusenost uméleckého dila — di-
vadlo vznikd, zakous{ se a zdroveri zanikd jako spolec¢ensky akt tady a ted. V souladu
s duchem této studie, kterd se snaz{ vymanit z deduktivniho uvazovini (tedy ilustrace
zavedeného konceptu na konkrétnim vyskytu), teze formuluji co moznd induktivné:
vychdzim z analyzy konkrétnich ptikladt a poznatky zobectiuji do nové teorie.!

V této studii také navazuji na predchozi ¢linky, které se o néco podobného
snazily: o pfesun téZist¢ od predlohy k prekladu, k adaptaci a viibec k samostatnému
dramatickému dilu, které vzdy z nééeho a odnekud vychdzi, ale jeho kritické hod-
nocen{ musi v prvni fad¢ vyjit z n¢j, a nikoli z uvédoméni jeho odvozenosti, netkuli

1 Rad bych tu podékoval obéma anonymnim recenzentiim/recenzentkdm za cenné pfipominky,
které tu s vdécnosti reflektuji. Jeden z posudk(l navrhoval rozsifit tuto studii do oblasti
novych médii a integrovat teorie Henryho Jenkinse, zejména jeho koncepty konvergentni
kultury (convergence culture) a textudiniho pabérkovdni (textual poaching), ktery pfejiméa od
Michela de Certeau. (K témto teoriim viz Jenkins 2006a: 2—-3 a 2006b: 39-40.) Jakkoli bych
si takovou studii také rad precetl, bohuzel ji musim nechat na jindy. Jednak bych tak otevrel
zcela novou tematiku — problematiku adaptace jako opakovani v medialnich uménich, nikoli
v nemedidlnim, bezprostfednim divadle; jednak bych k tomu potfeboval znalosti a zkuSenosti,
které v dostateéné mire postradam (pocitacové hry, streamovaci seriély, transmedialni
vypravéni, fan culture atd.). Dovolim si tu jen stru¢né konstatovat, Ze fan culture:

(1) se védomeé odehrava v jiném kulturnim prostoru a médiu nez predloha;

(2) je uréovana snahou prozivat znovu a znovu zkuSenost predlohy, a to v zintenzivnéném
citovém prozitku, zatimco adaptace jako takova se vibec nemusi takto citové, fanouskovsky
ke své predloze vztahovat;

(3) priznané a nutné vychazi ze slavné predlohy, kterou pretvafi pro potfebu vlastni komunity
a jejiho prozitku, a tedy spiS nez do oblasti adaptace patfi do oblasti parodie (ve smyslu
parodie oslavné, ne nutné posmésné; k tomu viz Osolsobé& 2007).

Zcela stranou ponecham problematiku fandom jako komunitniho pfivlastriovani
(appropriation), tedy replikovani kulturniho kapitalu marginalizovanymi skupinami (Jenkins
2006b: 40—45, 111) a vytvareni novych odnoZzi v prostoru, ktery tyto skupiny ovladaji. Tim
bychom se dostali do oblasti sociologické a politické, nefkuli do problematiky kapitalu,
kapitalismu a kolonidlniho a postkolonialniho diskurzu. Takto zeSiroka pojednava adaptaéni
teorii napfiklad The Routledge Companion to Adaptation (Cutchins et al. 2018) &i The Oxford
Handbook of Adaptation Studies (Leitch 2017).
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sekunddrnosti. Jde predevsim o studii o centralismu shakespearologie, kterd az ptilis
¢asto puvodni tvorbu redukuje na derivity del velkého Shakespeara (Drébek 2023),
a o dramaturgii shakespearovskych libret (Drdbek 2022a). Vracim se také metodo-
logicky ke konceptu dvoji etymologie, kterou jsem navrhl nejprve v Divadelni revui
(Drdbek 2009) a pozdgji rozved! (Drébek 2014).2

Ziroven si pti kritické praci kladu otdzku, k ¢emu takovi teorie bude — kro-
mé autotelické hodnoty, kterd tkvi v pojmenovdni svéta, ve kterém Zijeme. Kdo mysli
v roviné opakovéni? Jak ,zivotni“ je to ivaha? Nenf to jen matrice — teoretickd ab-
strakce na drovni logického kalkulu? Jak muZe takovd teorie podnitit tvorbu tady
a ted, a nikoli jen rozsifovat logocentricky archiv poznatkti? Jak teorii pfesmérovat
a formulovat, aby méla blizko k umélecké praxi a zbyte¢né neprohlubovala propast
mezi nf a teoretickou reflexi{?

»Stard slova v novém hdvu®

Propast mezi teorif a praxi je v adaptaci obzvld§t markantni.* Z povahy véci se praxe sou-
stfedi na vysledek — u¢innost a uc¢inek vysledného dila — nikoli na vztah s pfedlohami.
V televizi pry plati pravidlo ,Money is in keeping old ideas fresh“ (penize jsou v tom,
udrzovat staré ndpady svéZi), jak kdysi shrnul producent Tom Atkinson.* Prohldsit, Ze
divécky zdjem vyvold novota, by byl ptili§ zkratkovity zdvér. Tento zdjem se musi opirat
o0 néco jiz zndimého: miZe to byt véhlasny herec, divadelni spole¢nost, slavny prostor
nebo zndmy piibéh ¢i herni princip v novém hdvu (napf. mytus o ldsce, které neni
ptdno, mytus hrdiny, ktery sim stoji proti v§em, nebo talentové a védomostni soutéze,
které se v novych hdvech opakované vraci). Marvin Carlson ve své knize The Haunted
Stage: The Theatre as Memory Machine (2001) v tomto smyslu pouzivd duchatskou
metaforu: divadlo je stroj na pamét a jejimi médii jsou dramaticky text, hercovo télo,
divadelniinscenace i divadelni dim samotny. Tato média obyvaji duchové: proto nelze
inscenovat Hamleta, Noru nebo Fausta, jako by to byly libovolné nezndmé hry — jak
se fikd: na zelené louce. Klasické hry maji auru a kazdy divék k nim bude pfistupovat
s védomim ¢i povédomim o jejich kultovnim statusu. Podobné zndmi herci v sobé¢
nesou kulturni pamét predchozich zdzitka, které minulym obecenstviim zprostied-
kovali: kdyz na jevisté vstoupi Judi Dench, Pavla Tomicov4 nebo Ivan Trojan, vznéseji
se kolem nich duchové minulych roli - jejich celebrita.

Toto je metafora, kterou kultivuje Carlson, kdyzZ studuje divadlo jako repo-
zitdt kulturn{ paméti. Stejnou mérou Ize tuto teorii vyuzit i v teorii adaptace: novy
divadelni artefakt adaptuje nejen predlohu (Hamleta, Noru nebo Fausta), ale adoptuje
aadaptuje i jiné zndmé veli¢iny. Produk¢ni praxe s timto béZné operuje a opird inovace
o kulturn{ kapitil zndmych komodit — naptiklad v nové dramatizaci Frankensteina
vystoupi celebrity Benedict Cumberbatch a Jonny Lee Miller, dramatizace Zivota

2  Vpfriprave je jesté dalsi studie, ktera vychazi z plenarni prednasky ,Cultural Reception as
Culinary Recipes: Critical Macaronism and Intercultural Dialogues. A keynote ad honorem
Professor Bohuslav Manek”, prednesené na anglistické konferenci Hradec Krdlové
Anglophone Conference na Univerzité Hradce Kralové dne 27. bfezna 2025.

3 Vtéto studii se zaméfim jen na divadelni adaptace, ale vétSina postfehi a zjisténi plati
stejnou mérou pro adaptace v jinych oblastech.

4 Bylo to na pfednasce na Univerzité v Hullu 29. bfezna 2017.
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Hany Benesové se odehraje ve vile Stiassni, takZe souddsti site-specific predstaveni je
i ndv§téva kulturni pamidtky.®

Teorie adaptace se naopak z povahy véci zamétuje na studium vztahii nového
dilas pfedlohami. Pfesun zdjmu z artefaktu na kulturni pamét jde ruku v ruce s n¢kolika
cili teoretické reflexe: popsat a tim fixovat v ¢ase Zitou realitu. Zéroven takto formulo-
vand teorie stavi na tom, co je ¢tendfi znimé — tedy ony ptedlohy a uznané kulturni
komodity. TudiZ usiluje-li teorie o pfekondni pomijivosti a zachyceni nestdlého jevu,
pak bude - z povahy véci — pfedsouvat do popiedi svého zdjmu pravé jevy, které maji
trvalejif existenci nebo hodnotu. V pfipravované studii o recepci anglického divadla
v ¢eskych zemich jsem se opiel o metaforu kulindrni: pfedlohy, ze kterych se vychdzi,
jsou jako recepty, ze kterych pak umélec tady a ted vytvéti pokrm. V této metafote
je zjevné, kde a v ¢em tkvi uméni, a také kde se toto uméni uskuteciuje. Kritickou
reflexi adaptace a jeji d¢jiny ovSem nepiSeme o prchavych hostindch, ale o spojnicich —
receptech: to jsou ty stopovatelné, trvanlivé invarianty, které transcendujf jednotlivé
pomijivé zdzitky.°

To md pro kritické pozndni a uzndn{ ¢asovych uméni — a zejména divadla
aperformance — dalekosihlé dusledky. Je to dalsi ptiklad, kdy logocentrismus nadrzuje
disciplindm, které maji materidlni nebo medidlni zdklad (tedy jejich artefakty maji jistou
trvanlivost), a upozaduje uméni a obory vychdzejici z nehmotnych ¢innosti (veskerd
umén{ kolektivn{). Epistemicky upfednostiiuje trvalé pted pomijivym a takovi teorie
adaptace pak zvyraziiuje opakované, nikoli jedine¢né.

Autority v oboru operuji obecné ve dvou metodologickych subzdnrech:

(1) Mapovdni kulturnibo kapitilu a problematizace

Do této kategorie patii naptiklad kniha Julie Sanders s ndzvem Adaptation and
Appropriation (2005, 2016), kterd pojedndvd jednotlivé typy vztaht, odliSuje vérnéjsi
adaptaci od volnéjsi apropriace a problematizuje vztahy mezi predlohou a novym
dilem. Terminologicky se tu pracuje nejen se $irokym pojmem adaptace, ale také
s problematickym konceptem apropriace (tedy ptivlastnéni), ktery jest¢ ddle zdkladni
vztah hierarchizuje: nové dilo si pro své potteby priviastiiuje kulturni kapitil. V tom-
to duchu se vyvinula celd disciplina appropriation studies (viz naptiklad Desmet et
al. 2020, Desmet — Sawyer 1999, ptip. internetovy ¢asopis Borrowers and Lenders:
The Journal of Shakespeare and Appropriation). Metodologicky tato kategorie studif
vychdzi nejen z literdrni védy, ale i z kolonidlni logiky: adaptitor se chopi kulturniho
kapitdlu a ptivlastni si ho pro své vlastni uéely — bud je predloze vérny (adaptace), nebo
je autonomni (apropriace). V tomto subZzdnru vzniklo mnozstvi dil¢ich studii. UZ jen

5  Odkazuji tim k nasledujicim inscenacim: Frankenstein v Royal National Theatre v Londyné
(adaptace Nick Dear, rezie Danny Boyle, premiéra 5. 2. 2011); Hrdinky smireni'v divadle
Mikro-teatro, Brno (namét Veronika VSianskd, scénar Patrik Bousek, Veronika VSianska a Eva
Lietavovd, rezie Eva Lietavova, uvedeno 9. 7. 2024 ve vile Stiassni v Brné); Benesovi v Brné,
inscenace pro festival Meeting Brno (scénar a dramaturgie Markéta Spetikova, reZie Michal
Zetel, uvedeno 9. 7. 2024 ve vile Stiassni v Brng).

6  Spojitost mezi kulinarnim uménim a divadlem neni tak nahodil, jak se mliZze na prvni pohled
zdat. Rada divadelnik(i na t&chto sty&nych bodech stavi. Tim tematizuji divadelni umé&ni
a upozorfuji na vlastni divadelni zaZitek. Viz k tomu nasi komorni operu Dyriovy démon ve
vegetaridnské restauraci (hudba Ondrej Kyas, libreto Pavel Drabek, rezie Tomas Studeny,
uvedl Ensemble Opera Diversa v divadle Reduta 30. 10. 2010). Synoptickou historii 20.
stoleti zpracovala Athéna-Héléne Stourna v knize La cuisine d la scene: Boire et manger au
théatre du XXe siécle (Stourna 2011). KratSi referaty v angli¢tiné uvadi Stourna 2018 a 2023.

13



Studie PAVEL DRABEK
DIVADELNI REVUA 36 #2/2025 (9-25)

zjejich ndzvii je ovsem zfejmé, Ze jakkoli tato teorie problematizuje studované ptiklady,
centralisticky se stdle vraci k ptedlohdm - ke kulturnimu impériu toho kterého klasika.”

(2) Adaptacni strategie
Druhy subZinr tvori studie zabyvajici se adaptaénimi procesy — strategiemi, které umélci
pouzivaji pti prici s pfedlohou. Vedle préce s textem je to i védomd price s médiem,
rodukénimi hledisky i spole¢enskou ptileZitosti adaptace. V tomto duchu koncipu-
je svou klasickou knihu 4 Theory of Adaptation (2006, 2013) komparatistka Linda
Hutcheon.® Jeji kniha vyznamné pfesouvd pozornost na samotny proces adaptace.
Pojmenovavd, co béhem néj vstupuje do hry — az do té miry, Ze hrani¢i s prakticistnim
manudlem ,,jak adaptovat®. Pfesun pozornosti z predlohy na strategie oviem znamend
také pfesun z jednoho typu trvalosti na jiny. Invariantem se v tomto piipadé stivd
strategie — bezmala algoritmus, kterym nové dilo vznikd.

Kdy?Z pomineme dil¢i studie zamétené na konkréeni piipady (kazuistiku), pak
vétsina syntetizujicich, systematizujicich teoretickych praci spadd do jedné ze dvou
uvedenych kategorif, pfipadné se je snazi pteklenout — naptiklad kniha Adapturgy:
The Dramaturg’s Art and Theatrical Adaptation od Jane Barnette (2018), kterd za¢ind
typologii (co je adaptace a co je dramaturgie, v ¢em se stykaji) a na ptikladech drama-
tizac literdrnich predloh ilustruje, jaké adaptaéni modely se v praxi nachdzeji a jak se
naopak praxe inspiruje existujicimi adaptaénimi teoriemi. Obé¢ vyse uvedené kategorie
ovsem epistemicky smétuji k esencialismu — identifikaci a pojmenovén{ invariantd.

Denné nové i staré: od opakovini k jedine¢nému

Jak tedy o teorii adaptace psdt, abychom se vymanili z logocentrické pasti? To neni
otdzka novi. Shakespeare sim se ji zabyval v nékolika svych sonetech. Vedle sonetu 59,
ktery uvidim v zdhlavi této studie, je to zejména sonet 76. Pro jeho relevanci ho ocituji
cely i s pracovnim prekladem:

76
»Why is my verse so barren of new pride?
So far from variation or quicke change?
Why with the time do I not glance aside
To new found methods, and to compounds strange?
Why write I still all one, euer the same,
And keepe inuention in a noted weed,
That euery word doth almost sel my name,
Shewing their birth, and where they did proceed?
O know sweet loue I alwaies write of you,
And you and loue are still my argument:
So all my best is dressing old words new,
Spending againe what is already spent:

For as the Sun is daily new and old,

So is my loue still telling what is told.*

7  Tuto teorii jsem rozvedI a ilustroval na pfipadech v Drabek 2023.

8 Hutcheon se vénuje komparatisticky fadé médii, nejen divadlu. V oblasti divadelni adaptace
by jako pfiklad této kategorie mohla poslouzit kniha Vincenta Murphyho Page to Stage:
The Craft of Adaptation (Murphy 2013).

/
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[Pro¢ jsou mé verse prosty nové médy?
Tak vzdilené vii variaci a proméndm?
Pro¢ se ¢asem nepoohlédnu jinam
k podivnym novotvarim a novitorskym metoddm?
Pro¢ pi$u potdd totéZ a pordd jedno
a tvorbu uchovdvim v zndmém hévu,
a7 kazdé slovo skoro proddvd mé jméno,
predvédi, jak se zrodilo a odkud?
Lésko, véz, Ze potdd piSu o tobé
aty a ldska jste mi nimétem:
nanejvys$ zmuzu $atit stard slova nove,
znovu utrdcet uz ddvno utracené:
Tak jako slunce je denné nové i staré,
tak i md ldska vypocitdvi, co je spocitané.]

Mluv¢i Shakespearova sonetu se pozastavuje nad tim, Ze pti tvorbé jen opakuje uz
ddvno vytvofené a starym sloviim jen ddvd nové $aty. V intencich anglického sonetu
zévére¢né dvojver$i prindsi vtipny zvrat, bezméla pointu anekdoty, ale vyhybd se
pojmenovat blize, v ¢em tedy spocivd jedine¢nost tvorby. Jako je slunce denné nové
i staré, tak i md ldska vypocitdvd ¢i pocitd, co uz je spo(‘,l’tamé.9 Podobné jako je tomu
u chiastickych (ptekiizenych) obratt vypolitdvd uz spolitané a utrdci uz utracené,
operuje sonet sylogicky i se slovem /dska: Ldsko, véz, ze potdd piSu o tobé | a ty a ldska
jste mi ndmétem... | tak i md ldska vypocitdvd uz spocitané. Tim sonet vytvaii kolem
slova ldska aporii: odkazuje nejen k oslovenému adresdtu bésné, ale vedle toho i k Zdsce,
kterd je spolu s adresdtem bédsnikovym nimétem.'® V zédvére¢ném versi pak slovo ldska
odkazuje k sile, kterd vypoéitdvd (¢i li¢f) uz vypocitané (¢ vylicené).

V ¢em tedy v této aporii spo¢ivd jedine¢nost poezie? Vylozim-li raciondlné
uvedené indicie, pak jedine¢nost zjevné tkvi v oné aktualizaci — v dennodennim,
opakovaném obnovovin{ a zhmottiovin{ diive zazitého. To, co je uchovino pouze
v paméti (vzpominka na zndmou véc, na jedno a totéz), se tim stdv4 Zitou skute¢nos-
tf tady a ted. Shakespearova aporie — zcela v duchu mystické via negativa (mazZeme
hovotit jen o tom, co Btih nenf a jak je nepoznatelny) — tu slouzi pravé k tomu, aby
¢tendfe vymanila z oné slovni pasti. I diky uvédoméni si veskeré zdvislosti na star$ich
vzorech a ptedlohdch tu vznikd nové zakousend bdseri — slova jsou vzdy stard, ale
logicky paradox aporie i uzitd chiasmata vyfadi ze hry onen raciondlni vyklad a nuti
¢tendfe aktualizovat své porozumeéni na zdkladé¢ vlastni zku$enosti. Pokud md sonet
néco znamenat — kromé thledného naplnéni dobfe znimé a uz za Shakespeara zasta-
ralé sonetové formy —, musi ¢tendf vydat néco ze sebe a vloZit do oné zdhadné aporie

9  Tady bych rad poznamenal, Ze by bylo mozné zavérecny vers preloziti jinak: slovo telling
mUze také odkazovat k li¢eni ¢i vyprdvéni — jak je to bézné v soucasné angli¢tiné. Metaforika
sonetu je ovSem penézni: kazdé mé slovo proddvd (sell) mé jméno; utrdci (spending) znovu,
co uZ je utraceno (spent). Proto v pracovnim piekladu volim plvodni, starsi vyznam slova tell,
tedy pocitat, vypocitdvat.

10 Slovo argument je literarni termin, ktery znamena nejen ndmét, ale také Gvodni shrnuti
déje a paki to, o€ se hraje. Shakespeare ve svych hrach pouZziva obrat argument, kde jeho
soucasnici pouzivaji plot ¢i plat: tedy scénosled, rozvrzeni déje hry do scén. V tomto versi je
tedy argument onen invariant (hamét), ke kterému se basnikova tvorba neustéle vraci.
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zity smysl."! (Timto uvédoménim zdroveri zpochybiiuji pfesnost vlastniho vykladu:
svym raciondlnim vykladem jsem jen identifikoval dal3{ paradigma, ale to samo o sob¢
nenf vyznam sonetu 76.)

Jak tedy psdt o adaptaci, abychom i s védomim veskeré zdvislosti na starsich
vzorech a ptedlohdch studovali onu Shakespearovu /dskx tady a ted, a nikoli jen ma-
povali vztahy s etablovanymi predlohami nebo identifikovali adapta¢ni mechanismy
a strategie? Na zdklad¢ analyzy konkrétnich ptikladii nabizim dva mozné piistupy.
Oba se n¢jakym zptisobem vyrovnévaji s onou shakespearovskou aporif — jak studovat
néco, co se pozorovinim a popisem promén{ v mrtvou hmotu (staticky logos), a zdro-
ven sdélit néco netrividlniho o jedine¢nosti.

Myty, kterymi Zijeme: rytmy kulturni paméti

Prvni ptistup by se dal s nadsizkou oznacit za kulturné antropologicky. Kazdy novy
divadelni artefakt na mnoha rovinich navazuje na ptedchozi praxi a jevy — at uzje to
repertodr, archiv, zavedené praktiky vlastni i pfejaté, ¢i (na drovni zcela elementérni)
hereckd $kola, uméleckd tradice, literirni poetika. MtiZe viak jit i o spolecenské rejstiiky
chovini, vystupovini, mluvy. K tomu patfi i kulturni a estetické normy a hodnoty,
keeré se pfi umélecké tvorbé¢ aktualizujf a zhmotnuji.*? K aktualizaci téchto norem
a hodnot ¢asto slouzi inscenovini klasickych dél - na nich se obnovuijf a viiéi nim se
inscendtoti i obecenstvo vymezuji.

Uvedu tfi piiklady:

(1) Fascinace jinymi, exotickymi duchovnimi hodnotami

Cely jeden historicky evropsky divadelni subzdnr dramatizoval okouzleni mimoev-
ropskym svétem — zejména orientdlnim, ale patii sem i hry z amerického kontinentu
¢i vzddlenych ¢dsti Asie a Ocednie. Prototypem jsou neséetné dramatizace Tassova
Osvobozeného Jeruzaléma (Gerusalemme liberata, 1581). Mezi né patfi razné verze
ktizického ptibéhu o Armid¢ a Rinaldovi — at uz ¢inoherni, nebo jesté ¢astéji operni.
Tasso ovsem nestoji u zrodu tohoto subzidnru. Kromé¢ mytologie o ktizickych vypravich
se zjevné inspiroval i klasickou historif, naptiklad verzemi Plutarchova liceni Caesarova
tazeni do Egypta a osudového setkdni's krdlovnou Kleopatrou. V mytologickém jidru
tohoto subZinru je konfrontace ¢estného, ptipadné ,,svatého® hrdiny-dobyvatele (muze)
s exotickou a charismatickou knéZnou (Zenou). Na hrdinové milostném okouzleni
muzeme jako divici spolu s protagonistou zpytovat hodnoty a spravedlnost nasi civi-
lizace, ale také péstovat vytrvalost poslini a ochotu obétovat city, okouzleni a osobni
zalibeni vys$simu cili. Kazdé nové divadeln{ dilo tohoto Zinru v novych kulturnich,
spolecenskych i politickych okolnostech rozehravd takov4 dilemata.

11 Ani Shakespeare nebyl prvni, kdo psal takto aporetické, mystické sonety. Jeho zjevny literarni
vzor sir Philip Sidney (1554-1586) svij sonetovy cyklus Astrophil a Stella (tiskem 1691)
otevira sonetem o basnickém bloku: piSe sonet o tom, Ze nemUze napsat basen. Posledni vers
zni: ,Blazne, fekla mi Muza, pohlédni do srdce a piS.” To ostatné basnik udélal, kdyz napsal
sonet o svych pochybnostech a autorském bloku.

12 Tady se volné opiram o estetiku Jana Mukarovského, jmenovité o jeho stat ,Esteticka funkce,

norma a hodnota jako socialni fakty” (Mukafovsky 1936).
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(2) Femme fatale

S dramatickymi verzemi o Kleopatie souvisi dal$i subzdnr: hry o osudové Zené, kterd
stdvajici svét protagonisty povétsinou uvede v zihubu. To je ptibéh setkini Caesarova
ndstupce Marka Antonia a egyptské Kleopatry — ale stejnou mérou sem patfi verze
ptibéhu o Médei a jeji varianty. Mezi ty bychom mohli zatadit naptiklad skupinu her
o Titu Andronikovi s Tamorou jako femme fatale, které byly populdrni na prelomu 16.
a17. stoleti v Anglii a v germanském prostoru (Nizozemi, Némecko, Skandindvie). Sem
také patif hry o baktrijské $lechti¢né Roxané, osudové manzelce Alexandra Velikého
(napt. tragédie Nathaniela Leea Krdlovny sokyné, The Rival Queens, 1677). V tomto
subzdnru nehraje dobyvini svéta a svaté poslani zésadni roli — mytologickym jidrem
je souzitf mezi manzeli, ktet{ pochdzeji ze svétr protikladnych hodnot.

(3) Ldska pies propast

Do této kategorie her patti Shakespearova tragédie Romeo a Julie (kolem 1595) a jeji Cetné
varianty — napiiklad tragikomedie Lopeho de Vega Kastelvini a Montesové (Castelvines
y Monteses, kolem 1615) nebo tragédie Francisca de Rojas Zorrilly Veronské klany (Los
bandos de Verona, 1640). Pfed dramatizacemi ptibéhii o veronskych milencich ze sbirky
novel Mattea Bandella sehrévaly jejich kulturni roli hry o Pyramovi a Thisbé, ptipadné
Héré a Leandrovi ¢i Aucassinovi a Nicoletté. V nékterych divadelnich kulturich ve-
ronsky ptibéh viibec nefiguroval — ve Francii se stdle hraly verze o Pyramovi a Thisbé.

Podobnych subzinri je mnoho (naptiklad hry o hrdinovi éelicimu bezpravi,
jako jsou Elektra, Hamlet &i Lorenzaccio) akulturni role, kterou sehrévaji, je pravé tim
pojitkem, z né¢hoz miiZe teorie adaptace vychdzet. Vychodiskem pro studium tedy
nen{ etablované klasické dilo (Osvobozeny Jernzalém, Médea, Romeo a Julie atd.), ale
kulturni a spolec¢enskd hodnota, kterd se vjednotlivych divadelnich dilech aktualizuje.
Jestli v tom divadelni hra adaptuje Tasstv epos nebo nékterou jinou verzi Rinalda
¢i Armidy, ptipadné Shakespearovu tragédii, nebo jestli kontaminuje riazné zdroje,
spojuje tassovsky mytus s antickym ptibéhem ¢i shakespearovsky piibe¢h s etnickym
napétim zdpadnich predmésti New Yorku, zda ptejmenovévi postavy nebo piesouvd
dgjisté do jinych svéta (napt. film Avatar, Gnomeo a Julie nebo Lvi krdl 2) - to uz je
volba tvirct. Podstatné je, Ze se na hfe béhem divadelniho predstaveni aktualizuje
akonfrontuje ona spole¢enskd hodnota a ujastiuji spole¢enské normy, a to plati nejen pro
novi dila, ale stejnou mérou i pro jakékoli jejich textové predlohy. Tasso i Shakespeare
ostatné adaptovali starsi ptedlohy, netkuli Euripides a Seneca ve svych verzich mytu
0 Médei. Z tohoto pohledu se adaptace podfizuji rytmu kulturni paméti, kterou je
zapotiebi obnovovat a — slovy Toma Atkinsona — udrZovat sveézi.

Tento prtistup k teorii adaptace m4 blizko ke kulturn{ antropologii a na jed-
notlivych divadelnich predstavenich studuje, jak to které dilo skrze myty obmysli
a aktualizuje spole¢enské a kulturni hodnoty, na kterych spole¢nost stavi. Podstatné
tu je, Ze tim teorie zUstdvd v oboru - tedy v kolektivnim umén{ vespolného jedndni
(fe¢eno se Zichem 1931: 47) — a zdroveri vlastnim teoretickym zkoumanim predmét
studia neuzavird a nefixuje. Myty jako konstituenty spole¢nosti ziistavaji nehmotnou
a nepsanou kulturni paméti — onou aporif — a na limindlnich zdZitcich v divadle se
vtéluji a stdvaji sdilenou, kolektivni zku$enosti.
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Predloha jako spoustéc: oblak nevédéni kulturni paméti

Druhy ptistup, ktery nabizim, je GZeji dramaturgicky a formuluji ho na zdklad¢ pozo-
rovani divadeln{ praxe cizi i vlastni. Takto v praxi probih4 jeden typ adapta¢ni préce.
Otdzkou ziistdvd, jestli je mozné tento typ popsat tak, aby tvaréi proces nefixoval do
podoby mechanizované adaptaéni strategie, ale aby naopak podnécoval heuristické
obnovovini tvorby s ohledem na okolnosti tady a ted.

Opét uvddim tfi priklady:

(1) Arcadia

Koncem jara 2021, béhem rozvolnéni po covidovych uzavirkdch, jsme se studenty
ptipravili experimentdln{ ¢tyficetiminutové predstaveni s ndzvem Arcadia a zjara
anapodzim 2025 jsem v men$im métitku podobny experiment zopakoval.®* V obou
ptipadech $lo o zvld$tni typ dramatizace romdnu sira Philipa Sidneyho Arcadia v jeho
prvni verzi (napsané kolem roku 1582). Zaddnim obou projektii nebylo inscenovat
Arcadii, ale vytvotitsituace a hru, kterd z romdnu vychdzi. V prvnim kroku jsem s herci
probiral zdjmy a témata, jimiz se zabyvaji a jeZ je tripi. Z toho se vyvinula diskuse —
asoubor za¢al vinimat sebe jako celek i jako jednotlivee s riznymi nédzory a pohledy na
véc. V druhém kroku jsem herciim prevypravel ¢dst déje Sidneyho Arcadie. S nékterymi
epizodami herci rezonovali a poukdzali na né. V dal$im kroku vybrané situace v malych
skupindch improvizovali — nejprve komicky, pak vjiném obsazeni vizné. Vysledny tvar
byl svym zptisobem improvizovanou adaptaci romdnu, ale nebyl motivovin snahou
o vérnost nebo zprosttedkovini Sidneyho dila jako takového: Arcadia poslouzila jako
pouhy spousté¢, ktery ddval divadelnikiim herni metaforu a odstup - ptilezitost vlozit
do vytvorenych scénickych situaci pravé ony zdjmy a témata pojmenovand v prvnim
kroku: vysledn¢ ovSem promyslend divadelnim uvazovinim i posunutd v souhfte
s kolektivem. Pozoruhodné na projektu bylo mimo jiné i to, Ze béhem improvizaci
herci na nékolika mistech prisli s formulaci, kterd ptesné korespondovala se Sidneyho
ptedlohou - aniz by ji pochopiteln¢ znali. Podobné ptekvapivé bylo, kdyZ se improvizace
jedné dramatické situace ndpadné ptibliZila estetice a nimétu jiného dila, jmenovité
Mechanického (isnika Harolda Pintera — hry, kterou nikdo ze souboru neznal. Jako by
se tu divadlo diky katalyzitoru rodilo nanovo z ducha souhry. Arcadia poslouZila jako
pouhy pretext-ziminka pro divadlo jako hru s kolektivnimi z4jmy a tématy.

(2) Hrozmy hnévu

V Horickém divadle Jihlava inscenoval rezisér Ondtej Stefatidk s dramaturgyni Birou
Vicenikovou svou adaptaci Steinbeckova romdnu Hrozny hnévu (The Grapes of Wrath,
1939).* Zkouseni zacalo na zdkladé¢ ptipraveného scéndfe, ale ten se béhem zkousek
proménoval a slouzil jen k udrzZeni struktury celé inscenace. Odkazy k rominové
ptedloze, ptipadné jejimu filmovému zpracovini z roku 1940 (rezie John Ford), nebyly

13 Prvni projekt probéhl se studenty 3. ro¢niku oboru BA Drama and Theatre Practice na
University of Hull, odehrano 27.-28. 5. 2021. Druhy projekt byly tfi ptldenni dilny student(
2. ro¢niku herectvi na Divadelni fakulté JAMU v Brné 29. 5., 30.9.a 1. 10. 2025. Dilen na
JAMU se zucastnili Eliska Jelenova, Katetina Jirova, Jan Karola, Patricie Moravcova, Michal
Stransky, Jakub Syrovétka, Alzbeta Stubfiova, Thea Votavova, Erik VSeti¢ka a David Wimmer,
a za pedagogy Katefina Jebavéa, Simona Kurska, Monika Svétnicova a Michal Zetel. Prvni
projekt jsem kriticky pojednal v Drabek 2022b.

14 John Steinbeck, dram. Ondtej Stefanak, Hrozny hnévu, Horacké divadlo Jihlava,
premiéra 14.9. 2024.
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podstatné — pokud nékdo ze souboru knihu ¢etl nebo vidél film, nebylo to na skodu,
ale sezndmeni s pfedlohami nebylo do zkouseni zahrnuto.'® TéZistém zkouseni byla -
slovy Ondfeje Stefaridka (kterd zvyraznuji kurzivou) — prdce s hmoton. Vstupoval do
nii prvelf nihody a pak ctvrtd souradnice, tedy kontext, ve kterém se tvori.

Stefandk mluvi o vnit#nim pnuts, které vnimd vici dilu. Po prvnim precteni mu
v paméti vytanulo n¢kolik obrazt, které ¢lovek tusi a které postupné vystupugi z mihy.
Do tohoto procesu zaostfovani vstupuji socidlni inklinace a obecné povédomsi — nejen
o dile samotném, ale pravé o rezonancich, které jednotlivé obrazy i dilo jako celek vy-
voldvaji. Onéch nékolik obrazii — tédové tii az pét — pretrvavd jako pocit nebo predtucha
a postupné se z nich stdvd zdklad budouciho scénografického feseni. DuleZitou roli
v tomto procesu hraje intuice, kterd stavi na vlastni zku$enosti a podf‘izuje se rytmiim,
jako by inscenace tvotila hudebni skladbu.

V otdzce autorstvi (inscenace byla inzerovéna jako dilo autort John Steinbeck,
Ondtej Stefanidk) rozhodné neslo o mechanické zpracovini predlohy. Stefaridk o pred-
loze uvazuje jako o zez7, ke které adaptace vytviiti dialogickou antitezs: je to plastickd
odpovéd ¢i riposta na puvodni dilo. Poznamendvd, Ze nendvidi otdzky ohledné cténi
autora, a podotykd, Ze jako oteviend spolecnost nehrajeme na zidnou nedotknutelnost
klasického dila. Inscendtor md v nakldddni s pfedlohou volné ruce, muzZe tedy tvofit
svobodné, s plnou uméleckou i myslenkovou licenci. 3

Je pozoruhodné, Ze romdn Hrozny hnévu (ktery Stefandk pti ptipravé inscena-
ce etl n¢kolikrét) a filmovd adaptace (kterou naopak nevidel) sehrély druhotnou roli.
Ptedloha poslouzila jako metafora — nositel vyznamu, ktery se aktualizuje na scéné béhem
piedstaveni a ktery do hry vstupuje z kontextu tady a ted. Klasické dilo se tedy opét do-
stivd do pozice katalyzdtoru, od n¢hoz se vlastni divadelni artefakt odrdzi, ale za vysledné
dilo ruéf inscendtoti, jejich scénické obrazy a déj koncipovany jako hudebni skladba.

(3) Nutkdni Emmy Rice

V knize rozhovora Theatre and Adaptation: Return, Rewrite, Repeat (Laera 2014)
se Martin Welton dotazuje rezisérky Emmy Rice z britské divadeln{ spolecinosti
Kneehigh na jeji tviréf metodu. Kapitola s rozhovorem se ptiznaéné nazyvd ,,Zddné
fixn{ vzorce neexistuji“ (There Are No Formulas). V tomto duchu popisuje i svij
rapsodicky zpusob prace:

»1 think that there are lots of principles and voices that I listen to but there’s ne-
ver a formula. The minute you try to make a formula it falls down. The simple thing
that binds all these projects together is that I wanted to tell ‘that’ story. I call it the itch.
It’s that moment when you wake up and think about Steptoe. You think, “Why am
I thinking about Steptoe all these years on?” Like a detective, you start to analyse what
that itch is and what you're thinking about. And the next question is, “‘Why at that
moment do you want to tell that story?” and then the rest follows. The best pieces of
work are the ones where at that moment of my life I wish to tell that story. If you can
answer the question why, pretty much everything else falls into place in some shape
or form, but there’s no formula“ (Emma Rice in Laera 2014: 229).

[Myslim, Ze existuje mnoho principt a hlast, kterym naslouchdm, ale zidny
fixnivzorec neni. Jakmile se snazZite vytvotit vzorec, rozpadne se to. VSechny mé projekty

15 Zatyto informace dékuji Kamile Zetelové, predstavitelce postavy mamy Joadové, a Ondreji
Stefarakovi, se kterymi jsem proces konzultoval 15. 2. 2025 a 14. 8. 2025.
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spojuje jen to, Ze jsem zrovna chtéla ,,to néco #ct. 28 R fkdm tomu nutkdni / resp. svrbéni/.
Je to ten moment, kdy se probudi a ptemyslis o Steptocovych /sitcom Steptoe and Son
z260. let/. A tikd$ si: ,Proc¢ po takovych letech premyslim o Steptocovyich? Jako detektiv
zaéne$ pdtrat, co je to za nutkdni a o ¢em premyslis. A ptijde dalsi otdzka: ,,Pro¢ zrovna
v tu chvili chees to néco Fict? — a odtud se odviji zbytek. Nejlepsi véci jsou z okamziki
v zivoté, kdy chci to néco fict. KdyZz umi§ odpovédét na otdzku pro¢, pak prakticky
cely zbytek n¢jakym zptisobem zapadne do sebe, ale zddny fixni vzorec neexistuje. ]

Rice tu mluvi o nutkdni & svrbéni (the itch) — fyzické aZ erotické metaforte po-
tfeby pracovat na néjakém konkrétnim materidlu. Timto vyrazem si formuluje aporii,
kterou podrobuje zkoumdni, a nalézané divadelni odpovédi nabizeji konkrétni feSent,
jak toto nepojmenované ¢i nepojmenovatelné zndzornit. Nad timto metaforickym
vyrazem bych se rdd pozastavil, protoze se v ném uchovavid Zivelnost tvorby. Zdroven
se tim odkazuje k nelogocentrickému uvazovini - k védomé, ale predpojmové tvuréi
¢innosti, kterd se odehrdvd mimo sféru jiz zformovanych konceptu. Slovy muzikologa
Teda Gioii: je to ¢innost, kterd si uchoviva magsz tvorby, a nent to jen tvirdi matema-
tika (Gioia 2019: 48-52, 54-60).

Na prvni pohled se muze zddt, Ze tu Rice operuje zcela subjektivné — ono
nutkdni je osobn{ a mizZe se jevit az solipsisticky. Soucdsti tviréiho procesu je ale
zvefejnéni a rozsiteni tohoto nutkdni na vétsi spole¢enstvi. Rice tak pfi tvorbé mysli
s jinymi — mentalizuje s nimi.'’ Spole¢né nalézand zndzornéni se pak uz ptimo vézou
na rovinu mezilidskou, kolektivni:

»I'he minute I decide I'm going to work on a story I keep it very, very simple.
I’m very careful about what influences I let in. So the questions that I'm very rigorous
about, are along the lines of “What do I remember?’, “What do I feel?’, “What do I think
my parents might feel?’, then I begin to extend to the actors, what they might feel and
what their experiences might be, so that those things are very, very tangible® (230).

[Ve chvili, kdy se rozhodnu, Ze na né¢em budu pracovat, jdu na to velmi, vel-
mi jednoduse. Dbdm o to, ¢im se nechdm ovlivnit. TakZe otdzky, které si kladu velice
rigorézné, se pohybuiji v intencich ,,Co si pamatuju?®, ,,Co citim?“, ,,Co si myslim, Ze
by mohli citit mi rodi¢e?, a pak zahrnu herce, co oni by mohli citit a jak by to mohli
zazivat oni, tak aby vSechno bylo velmi, velmi ndzorné.]

Na ptipadu Emmy Rice je také pozoruhodné, jak mdlo se k predloze vztahuje
ajak volné s nf nakldd4. Ono nutkdni maze vzejit i z doslechu nebo z kolektivni paméti.
Takto Rice popisuje, jak se zrodila idea jeji prvni slavné adaptace, inscenace The Red
Shoes (Kneehigh 2000)*® podle povidek Hanse Christiana Andersena:

»Bill [Mitchell] said, “Well if you were to direct a show what would you direct?’
And I'said, “The Red Shoes’. Now I promise you that I had never seen the film, and
I couldn’t have told you what the story was. My mouth opened and the words came
out. They said, ‘Brilliant, you’re doing it next year!” I think I had heard the David
Bowie song so that was probably my best reference, but the first thing I did was watch
the Powell and Pressburger film [1948]. I thought, “What have I done? This is the
most complicated, massive, operatic show!” [...] I went to the library and got the Hans

16 Védomé prekladam slovo story (které Rice dava do uvozovek) vyrazem to néco. Obrat
tell the story se v angli¢tiné pouziva mnohem volnéji nez jeho slovni ekvivalent v ¢estiné.
Rozhodné nejde jen o pfibéh jako takovy.

17 K pojmu divadelni mentalizace, tedy zakou$et a myslet divadlo s jinymi, viz Drabek 2024 a 2025.

18 Bohuzel se nepodafilo vyjednat prava na otisténi fotografii zinscenace. Archiv divadla
Kneehigh spravuje Univerzita ve Falmouth a materidly o Red Shoes jsou dostupné na strance:
https://thisiskneehigh.co.uk/item-categories/the-red-shoes/.
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Christian Andersen out and I wept at the amazing relevance to me at that time. My
marriage was breaking up, I was bursting with a volcanic energy as a person, and it
became a directorial energy. I was bursting out of my skin and here’s this story which
is about female passion and the expression of it, and also about what rules have to
be broken to feed this passion and what the price of it is. [...] it was an extraordinary
explosion of passion, but it’s really my guiding light because of that instinctive edge
which I hadn’t even put a context around, which Thadn’t even named, but that came
out of my mouth, and I caught it. It’s a really good map to remember how raw that
piece of work was. When I knew I was going to do it, man, I knew I was going to do
it, it was a very clear vision. There’s something about that instinct that I feel very, very
protective of, but it’s harder and harder to explain® (234).

[BillvMitchell se mé zeptal: ,A kdybys méla néco rezirovat, co by to bylo?“
A jd na to: ,Cervené stievicky.“ Prisahdm, Ze ten film jsem do té doby nevidéla a ani
bych vim nefekla, jaky je d¢j. Oteviela jsem pusu a vysla ze mé tato slova. A oni na
to: ,Perfekt, takZe to budes délat ptisti rok!“ Myslim, Ze jsem do té doby slysela piseri
Davida Bowicho, a to mi poslouzilo jako nejlepsi voditko, ale pak jsem hned zhlédla
Powelltiv a Pressburgertv film /z roku 1948/. A doslo mi to: ,,(;0 jsem to udé¢lala?
Tohle je naprosto $ilené¢ sloZité, obrovitinské, velkolepé dilo!“ ... Sla jsem do knihov-
ny, vypujcila si Hanse Christiana Andersena a tekly mi slzy, jak moc to pro mé tehdy
bylo relevantni. Rozpadalo se mi manzelstvi, jako ¢lovek jsem byla k prasknuti plnd
sopecné energie, a z ni se stala energie rezijni. Mohla jsem vylitnout z kiiZe, a najednou
jsem pred sebou méla ptibéh o Zenské vasni a tom, jak se projevuje, a také o pravidlech,
kterd je potieba porusit, aby tu vdseri ¢lovék ukojil, a jakou cenu musi zaplatit. ... Byla
to neuvéfitelnd erupce vdsné, ale bylo z toho moje svétlo na cestdch a zatim jsem si ho
ani nijak nedala do kontextu, ani jsem si ho nijak nepojmenovala, ale vyslo mi z dst
azachytila jsem ho. Je to dobrd mapa, kdyz si ¢clovék vzpomene, jak syrovy ten $pil byl.
A kdyZ midoglo, Ze to mdm délat, tak to vim feknu, védéla jsem, Ze to prosté udéldm:
ta vidina byla naprosto jasnd. Ono na tom instinktu, ktery jd si velmi, velmi stfezim,
néco je, ale je ¢im ddl tézsi o vysvétlit.]

Emma Rice se pro tuto inscenaci rozhodla na zdkladé intuitivniho impulzu, aniz
by ptedlohu znala. Podobné jako v ptipadé Arcadie i Hrozni hnévu lze tict, ze predloha
zde poslouzila jako pouhy spousté¢ - katalyzdtor, ktery pomohl iniciovat a pohdnét tvuréi
proces a ddt prichod a vyuziti té tvuri energii, kterou rezisérka zmitiuje. Onen instinkt,
ktery si stfeZi, to je ono nutkdni néco vyprévét a realizovat. DuleZité je, Ze v tviréim
procesu stoji tento zdpal na prvnim misté a pfedlohy jako katalyzitory jsou druhotné -
jen nabl’zj materidl, ktery se jako metafora muZe stit nositelem divadeln{ tvorby.

Stefandk hovoti o vnitrnim pnuti, v ptipadé nasi Arcadie jsme uvazovali o svych
zdjmech a tématech, co nés tripi, a Emma Rice hovoti o nutkdni & surbéni (the itch):
vechny tyto pojmy sehrély roli oné ustfedni aporie — dotazovini, ke kterému se tviiréi
proces vztahuje a na kterém se v prabéhu hry (jak na zkouskdch, tak pfi pfedstavent)
schdzi nejen soubor, ale i obecenstvo. Piedlohy se stévaji druhotnym hri¢em — pouhou
metaforou, fikcf, kterd hru rimcuje.
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Obr. 2. Hrozny hnévu (Horackeé divadlo Jihlava, 2024). Tomas Slabifidk (Tom Joad) a Josef
Kundera (Winfield). Rezie a scéna Ondrej Stefanak. Archiv HD_J, foto Igor Stan¢ik.
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Obr. 3. Hrozny hnévu (Horacké divadlo Jihlava, 2024). V popredi Barbora Bezakova (Rose
Joadova), Petr Sindler (Kazatel Casy), Tomas Slabifiak (Tom Joad), Franti§ek Marak (Tata Joad),
Kamila Zetelova (Mé@ma Joadova), Matéj Poléak (Al Joad). V pozadi: Josef Kundera (Déda) a Lucie
Sobotkova (Babi). Rezie a scéna Ondrej Stefaniak. Archiv HD_J, foto Igor Stancik.

Obr. 4. Hrozny hnévu (Horacké divadlo Jihlava, 2024). Tomas Slabiridk (Tom Joad), Barbora
Bezakova (Rose Joadova), FrantiSek Manak (Tata Joad), Josef Kundera (Muley), Kamila Zetelova
(M&ma Joadova) a Lucie Sobotkova (Ruthie). ReZie a scéna Ondrej Stefanak.

Archiv HD_J, foto Igor Stancik.

23



Studie PAVEL DRABEK
DIVADELNI REVUA 36 #2/2025 (9-25)

Z4vér

Nabizené dva ptistupy mohou poslouzit teoretiktim i tviircim jako moznd vychodiska,
teze pro dal$i zkoumdn{ - divadelnévédné i divadelni. V obou se pracuje s jistym typem
aporie, epistemického dotazovini, které miZe podnitit umélecké hleddni. V prvnim
typu jde o kulturné antropologické tizdni po mytech vstupujicich skrze klasickd dila
do divadelni tvorby, kterd se vzdy néjak dotykd meznich (limindlnich) situact a zazitka.

V typu druhém jde o nefesitelné otdzky, které zazivaji tviirci samotni. Resenim se stivd
vytvoten{ kolektivniho divadelniho dila. V duchu péstovini ob¢anské spole¢nosti pak
v rimci inscenace vytvéfeji metaforickd spolecenstvi, kterd si tyto nefesitelné otdzky
vytknou jako své kolektivni posldni. Oba typy aporie jsou komplementdrni, ptedevsim

o v/

ale nemechanizuji vlastni tviré{ proces, ponechdvaji jeho spontdnnost nesesnérovanou
a upinajf pozornost na samotny akt kolektivni tvorby v divadle.

Presmérovin{ kritické pozornosti, které v této studii pojmenovdvim, hraje
dalezitou roli nejen kvili abstrakenim metodologickym a epistemickym vyhraddm, jez
jsem vznesl v prvnich ¢dstech studie. Zacileni na heuristiku a pfedpojmové (prekoncep-
tudln{) vnimdni je duleZité i jako soucdst koevoluce naseho pozndni v pravé probihajici
medidln{ zméné. Troufdm si tvrdit, Ze nékdejsi diraz teorie adaptace na identifikaci
kulturniho kapitilu a adaptaénich strategif se odsouvd stranou. Cilem téchto analyz
bylo rozpozndni autorit a zdroju nasich kulturnich hodnot a pak mechanizace procesi
s vyhledem na replikaci a uplatnéni v dal$f praxi. Tyto noetické jevy se dnes presouvaji
do sféry umélé inteligence (AI). Ta generuje novy obsah prévé na principu opakovini,
replikace a variace. S védomim této delegace ¢dsti nasi mentdlni ¢innosti na stroje je
zapotiebi se zaméfit na to, co je jedine¢né lidské a mezilidské. Tedy na vtélenou heu-
ristiku — kolektivni, mezilidskou aktualizaci Zitych kulturnich a estetickych norem
a hodnot v konfrontagi s bezprostfednim kontextem. Privé ona je tou ¢tvrtou sou-
tadnici, o které mluvi Stefandk a kterou divadeln{ dilo ru¢i za své misto na vefejnosti.
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