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Podnétem k rozvijeni tvahy se pro mé stala otdzka z vyzvy pro autory a autorky to-
hoto tematického ¢isla ¢asopisu Divadelni revue: ,,Jak se tyto déjiny udit, ptipadné
jak tyto déjiny ucit?“ Coby pedagozka Katedry divadelnich studii Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity se uz nékolik let pokousim studenstvu predat nejen faktogra-
fické informace, ale pfedev$im s nimi rozvijet mozné koncepty uvazovini o proméndch
d¢jin ¢eského divadla od druhé poloviny 19. stoleti aZ po soucasnost. Soustfedim se
na ,,déjiny ¢eského divadla®“, ovsem v poslednich letech stéle vice pocituji nedostatec-
nost tohoto oznaceni. Vychdzelo z dfivéjsiho ¢lenéni ndplné vyuky na d¢jiny éeského
a svétového divadla a teorii; s kazdym dal$im oducenym predndskovym cyklem siale
stdle vice uvédomuji, Ze toto oznadeni ¢inf dé¢jiny divadla ptili§ statickymi a omezuje
moznosti pfechdzeni mezi jednotlivymi nirodnimi kulturami. Prvni snahou o ,,zdy-
namizovini“ uvazovini o daném predmétu bylo vetknuti slova ,,promény* do jeho
ndzvu. Snazim se ndpln pfedmétu koncipovat tak, aby sledovala kauzalitu déji nejen
v diachronnim, ale také synchronnim vyvoji, a aby zviditelnovala souvislosti a vazby,
které se pti vykladu vedeném po velkych jménech, vyznamnych hrich a inscenacich
ztriceji. Béhem letos$ni vyuky pfedmétu Promény ¢eského divadla ve druhé poloving
19. stoleti se mi definitivn¢ potvrdilo, Ze vztaZeni k ,,éeskému® divadlu je v jistém
ohledu nedostate¢né: opird se o romantizujici institucionalizovanou ptedstavou déjin
méstanského typu divadla s jedingm dominantnim jazykem, tedy ¢estinou.

Ve svych ptedndskdch totiz nemluvim pouze o institucionalizovaném divadle,
prestoze vykladovy rimec tohoto obdobi déjin v ¢eskych zemich by mohl pomérné jedno-
duse ndsledovat linedrni koncepci ¢eskych obrozenct smétujicich k vystavbé Ndrodniho
divadla coby prvni profesiondlni vylu¢né ¢eskojazyéné scény. Jenomze uz poéitky kurzu
vénované literirn{ a divadelni tvorbé Josefa Kajetdna Tyla, stejné jako piekladové a adapta¢-
ni tvorbé Josefa Jitfho Koldra a jeho podilu na formovéni romantického individualistického
herectvi, tematizuji nemoznost uzaviit tyto predndsky do ¢isté ¢eského rimcee.

Divéctvo dané doby neformuji pouze profesiondlni inscenace v ¢estiné.
Vyznamnd jsou také ptedstaveni raznych performativnich tviirct v letnich aréndch,
hostovén{ souboru Meiningenskych nebo velkych hereckych osobnosti ze zahrani¢i.
Cesky (a ¢asto také némecky) mluvici herci vyjizdéjf na hostovini do celého svéta.
Kosmopolitni smysleni generace lumirovei zastoupené Jaroslavem Vrchlickym a Juliem
Zeyerem se setkdvd s nepochopenim politické i umélecké reprezentace, kterd vold po
Ceském vlastenectvi. Prvnf feditel Ndrodniho divadla v Praze Frantidek Adolf Subert
ptivazi svétové operni premiéry a cely soubor naopak vyvdzi na Mezindrodn{ divadeln{
a hudebni vystavu do Vidné roku 1892.
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Jinymi slovy, d¢jiny nejen druhé poloviny 19. stoleti jsou predevsim dé¢jinami
pohybu, déjinami vzdjemného kulturniho obohacovini se, inspirovini se. A to jak
v roviné psané¢ho slova (diky prekladiim a adaptacim), tak v rovin¢ divadelni (hostujici
zdjezdy, vyjezdy do zahranidi, vzdjemné hostovin{ umélct atd.). Tyto kulturni vymeény se
ve stiedn{ Evrop¢ odehrévaji v rdmci jednoho politicky homogenniho celku Rakouského
cisafstvi, pozdéji Rakouska-Uherska, nicméné z etnického, kulturniho nebo lingvistic-
kého hlediska se jednd o oblast heterogenni a vrstevnatou. Tyto priklady by nds mély
vést k rozsiteni uzce teatrologicky koncipovanych déjin k interdisciplindrnim koncep-
tam zahrnujicim performativni studia, kulturni translatologii a kulturni antropologii,
sociologii nebo literirni védu. Cilem této tivahy je navrhnout moznosti, jak se od d¢jin
nérodni ,vylu¢nosti a jedine¢nosti®, v nichz jsme se v souladu s ndrodné obrozeneckymi
snahami 19. stoleti snazili ,,¢eské déjiny vyclenit z historického rimce (nejen) stfedni
Evropy, posunoutk déjindm ,v¢lenovini a zaclefiovani® a vritit se k uvazovini o vyssich
nérodnich celcich a déjinnych vrstvich, jichz jsme byli sou¢dsti. Tuto zménu paradig-
matu od ndrodné koncipovanych déjin k transkulturné pojatym déjinim povazuji za
nezbytnou predeviim v sou¢asném obdobi vzristajicich politickych nacionalistickych
tendencf a voldn{ po jedinecnosti Ceské, slovenské, madarské kuleury (jak to sledujeme
ve slovech slovenské ministryné kultury Martiny Simkovi¢ové nebo nové jmenovaného
¢eského ministra kultury Oty Klempite). Dekadentni spisovatel Jit{ Kardsek ze Lvovic
si ptiznaéné uz v obdobi nastupujici moderny pted vice nez sto lety kladl otdzky, které
rozporovaly moznosti jednotlivych nirodnich uméni: ,,Co tedy z toho, ze dobr4 polovina
nasich bdsnik{ imitovala a imituje Victora Huga? Na¢ zazlivati nejmladsim, Ze se $li u¢iti
k Verlainovi nebo Mallarméovi? Ceskost a nirodnost literatury neni dar s nebes. Neni to
vzorek, stiih, fasona, kterou by bylo lze bez asistence ciziny, podtaji, n¢kde v zapadlé dilné
sestrojiti. [...] Je to [literatura] Zivy, ménici se organismus, dany a ur¢ovany podminkami,
jez jeho byti zptisobily, rostouci a chabnouci s nimi“ (Kardsek ze Lvovic 1927: 25-27).

Moznou proménu paradigmatu se pokusim naértnout ve tfech tematickych
oblastech — bude se jednat skute¢né jen o ¢rty, které mohou nabidnout varianty me-

todologickych ptistupt na vybranych prikladech.
Crta prvni: Splacen{ historiografického dluhu

Ke své vyuce historiograficky zamétenych predmét z déjin ¢eskych zemi pouzivim
ptedev$im primdrn{ zdroje, které ale pochopitelné doplnuji také zdroji sekunddrnimi.
V komplexnosti faktografické¢ho zpracovini, mnohdy podléhajiciho pozitivistické redukei,
zatim nemame rozsdhlejsiho dila, neZ jsou tzv. akademické déjiny. Dilo siln¢ ideologicky

odminéné nim zatim pordd prindsi duleZity zdroj pozndni Ceskych déjin — se viemi
vyhradami, které mazeme oprévnéné mit. Prednosti dila i divody k jeho kritice ve svém
piispévku s ndzvem K problematice studia déjin Ceské divadelni kultury pojmenovala v roce
2008 teatrolozka a historicka Margita Havli¢kova. Ve svém textu ptedestiela pfedstavu,
jakym smérem se maji vydat teatrologové, ket by si dali za cil dokon¢it mapovin{ historie
divadla na nafem tzemi po roce 1945": ,Ceskou teatrologii ne¢ekd v budoucnosti jen
kol doplnit kone¢né ony vybrané kapitoly déjin ¢eského divadla o vytésnéné a zamléené
pasize, ale bude muset obséhnout fadu dalsich okruht problému. Pfedev$im bude muset

1 Zavolna pokradovani v mapovani déjin po roce 1945 mizeme povazovat dila kolektivu autor(
pod vedenim Vladimira Justa (Ceskd divadelni kultura 1945—-1989 v datech a souvislostech,
1995; Divadlo v totalitnim systému: Pfibéh ¢eského divadla (1945-1989) nejen v datech
a souvislostech, 2010). Dal$im kli€¢ovym dilem pro poznavéni divadelnich dé&jin ¢eskych zemi
je projekt Kabinetu pro studium &eského divadla (NIK) Ceskd divadelni encyklopedie.
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byt mnohem otevienéjsi a citlivejsi viici oblastem, které se dosud jevily jako souc¢dst d¢jin
divadla nikoliv ¢eského, tj. jediného domdciho, nybrz predevsim sttedoevropského, tj. do
této chvile vnimaného jako déjin divadla zahrani¢niho. Tato otevienost vyzaduje uZiti
metody kompara¢ni, kterd nevymezuje jeden jev vii¢i druhému, nybrz pométuje jednot-
livé jevy, hledd mezi nimi souvislosti a odlisnosti, a to vZdy v rimci ur¢ité¢ho kontextu.
A je to prévé komparaéni metoda, kterd pracuje cilené s kontextem jako se zdkladnim
spole¢nym prostorem déni zkoumanych jevtr (Havlickovd 2009: 159).2

Margita Havli¢kovd navrhuje kompara¢ni metodu porovndvajici vybrané di-
vadelni jevy — v ptipad¢ efemérnich a ¢asové podminénych divadelnich nebo perfor-
mativnich pfedstaveni se jednd o disciplinu o néco niroénéjsi nez v ptipadé¢ literirnich
artefaktt.® Uz samotny komparativn{ pfistup umoziluje rozruSovdni pfedstavy unikdt-
nosti a puvodnosti dila, které nikdy nevznikd v ¢asovém a prostorovém vzduchoprizdnu,
ale by v ¢asto inspirovdno (at védomé nebo podvédomé) dily jinymi. Autorka zdroven,
moznd nevédomky, ptekracuje komparatistickou metodu a priblizuje se ve svém uva-
zovén{ konceptim transkulturnim: ,,Jsem ptesvédcéena, Ze je naprosto nezbytné, aby
byla kone¢né provedena dukladnd analyza specifického mnobovrstevnatého utviteni
¢eské divadelni kultury, protoze bez ni nelze na koncepéni otdzku studia déjin divadla
ziejmé vibec odpovédét” (tamtéz, kurz. IM). A déle tento piistup implicitné zminuje
ve své kapitole o d¢jindch brnénské divadelni kultury: ,,Privé tehdy [polovina 18. stoleti]
se poprvé vyznamné projevilo propojeni videriského divadelniho Zivota s brnénskym
némeckym divadlem, které pokracovalo i ve stoletich ndsledujicich. Nejednalo se pfi-
tom vzdy jen o pasivni piejimdni v/ivi, ale vétsinou to byla spise vzdjemné se inspirujici
spolupréce, at uz jednotlivc, nebo celych soubort (Havlickova 2020: 350; kurz. IM).

Zminénd ,mnohovrstevnatost“ utvifeni ¢eské divadelni kultury ptiblizuje zcela
ptirozené konstruovdni divadelniho dénf, které se nikdy neodehrdvd v jedné vrstve, ale je
syntézou — ptipadné lze pouzit piirodovédny termin symbidzou - ruznych vlivi, inspi-
raci, adaptovdni nimétt a motivu. VSechna tato bézné uzivand slova v kontextu tvorby
autort a autorek mZeme zahrnout do sémantického pole terminu ,transkulturn{ diva-
dlo“ (obecnéji, transkulturni piistup ke studovini divadla nebo déjin divadla). Ten pro
obor teatrologie definoval Guinther Heeg v ptispévku Das transkulturelle Theater (2017).
Pro vysvétlen{ divadelnich vrstev transkulturniho divadla pouzivd ptiklad umeéleckého
artefaktu Ai Weiweia vystaveného v roce 2014 v Martin-Gropius-Bau v Berliné. Jednalo se
0 osm vézz obdobi dynastie Han, kterou zminény umélec pretiel autolakem, ¢imz vytvotil
»casové vrstvy“ dvou rozdilnych kultur.* K této vrstevnatosti ptispivd opakované oZivovdn{
a obnovovdni niméti, které vede k jejich neustdlému variovini a udrZovini v kulturn{
paméti, jak uvedl Julius Zeyer: , Mds-li tvurci dar, smi$ si vypujcit od jinych i dobré véci,
kdyz je tim obnovujes a zachrariuje$ od zapomenuti“ (Vobornik 1936: 145; kurz. IM).
Bésnikova slova ném mohou otevirat cestu k uvaZovini o déjindch obnov zcela v duchu
adaptacnich procest, které jsou souédsti umélecké tvorby od poédtku veki. Prikladem

2  Soustreduji se ve svém textu primarné na koncept velkych akademickych dé&jin vénovanych
¢eskému divadlu po roce 1945 a k tomu volim vhodny metodologicky komentar Margity
Havli¢kové. Stranou mé pozornosti tak zistavaji dila, ktera jsou ddlezitym pfispévky k Eesko-
-némeckym divadelnim vazbam (napf. Ludvova 2012; Ture¢ek 2001). Neni mym cilem nabidnout
komplexni a kritické zhodnoceni stavajici inter- €i transkulturné koncipované odborné literatury.

3 Ztéto oblasti pfipomerime peclivou komparatistickou praci Karla Eysselta-Klimpélyho Némecké
drama let devadesdtych na Eeském jevisti a jeho viiv na drama &eské (Praha, 1926), které se
nevénuje pouze porovnani dramatickych textd, ale zahrnuje také soudobou divadelni praxi.

4 Podobné& bychom mohli uvazovat o metafore divadelniho palimpsestu — kazda nova
inscenace hry mize byt nahliZzena jako prepisovani jeji inscenaéni tradice, jakymsi typem
vrstveni interpretaénich vyznama.
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z dramatické tvorby Julia Zeyera se niZe pokusim nastinit proménu konceptu ,,ptvod-
niho dramatu® v koncepty ,variaci niméta“, ptipadné zikladnich déjovych morfémau.

Crta druhd: Hled4n{ puvodniho dramatu versus hleddn{ ndmétovych morfému

Déjiny 19. stoleti se nejen v literdrnévédnych, ale také v teatrologickych publikacich
mohou jevit jako dé¢jiny hleddni ptivodniho velkého nirodniho dramatu. Napii¢
ruznymi zdroji nepanuje shoda, zda hledime dé¢jiny ptivodniho dramatu s origindl-
nim ¢eskym ndmétem, nebo zda touzime po velkém bdsnickém dramatu po vzoru
Shakespearovych nebo Schillerovych her (ve 2. poloviné 19. stoleti tato touha souvisf
s narustajici ptekladovou tradici téchto dramatickych autort). Kritériem néhledu
na hry Jana Nepomuka Stépdnka, Karla Simeona Machacka nebo Viclava Klimenta
Klicpery tu byla pvodnost. Soudobd dramatickd tvorba se vztahovala k niroktim na
bésnickou tvorbu ustanovenych Josefem Jungmannem ve Slovesnosti (1820). Podle
Vladimira Stepanka takové velké basnické drama vzniklo jiz rok po vyddni Slovesnosts —
jednalo se o hru Angelina Frantiska Turinského (Stepanck 1959).° Neni rnyrn cilem
posuzovat spravnost nebo chybnost Stepankovych z4vér, za pozornost stojf rizno-
rodost perspektiv a charakteristik, skrze které autoti pavodni ¢eskd dramata hleda]

Pro dramatika a feditele Ndrodniho divadla v Praze Frantiska Adolfa Suberta
je timto prvnim pavodnim dramatikem Viclav Kliment thpera, ktery na rozdil od
Théma, Stepanka nebo Tyla ¢erpd opravdu puvodni, nepfevzaté niméty z ¢eské histo-
rie nebo soudasnosti (Subert 1906: 10). O velké bésnické drama usiloval také Josef Jit{
Koldr, jehoz Magelonu povazovali naptiklad Jakub Arbes nebo Jaroslav Vrchlicky za
nepiekonané dilo a u niz Jan Neruda ocerioval dramatickou vystavbu textu (Klosovd
1969: 87). Stejnou snahu projevoval také Vitézslav Hélek, jehoz dramata vsak u soudobé
kritiky propadla a byla odsuzovéna pfedevsim pro svou neptivodnost. Ta byla vytykd-
na koneckoncti také Koldrovi, naptiklad v dramatu Monika: ,Koldr byl pozdéji jeste
mnohokrét nucen obhajovat své pojeti pvodnosti a ¢elit obvinénim z plagidtorstvi®
(Klosova 1969: 45). V ndrodn¢ obrozeneckych snahich bylo toto hleddn{ paivodnosti
pochopitelnym kli¢ovym argumentem ke stvrzovini nirodni umélecké autonomie.
Odmitin{ inspiraci piejatych z ptekladové tradice nebo z historickych ndiméta méla v té
dobé své ]asne opodstatnem, a proto se jako dal$f meznik v hleddn{ ptivodni dramatiky
jevi nastupu]1c1 realistickd dramatika, kterou Subert povazoval za nerezpecnéJél’ cestu
k vytvofeni ndrodniho uméni. Jesté blize soucasnosti toto hledini posouvd ve studii
K vyvoji moderniho dramatu Jiti Kardsek ze Lvovic (Kardsek 1903: 166-183), ktery za
skute¢né tviréi nepovazuje velké basnické drama ¢inu prevzaté z modelt prekladovych
historickych her,® nybrz ,,drama citu®, tedy drama rodici se moderny, v némz je pozornost
upiena na introspektivnl’ prozivini postaw.7

5  Vdile Poé&dtky velkého ndrodniho dramatu v obrozenecké literature z této perspektivy Stépanek
analyzuje také Lindova Jaroslava Sternberga a Klicperova Sobéslava, pti¢emz autorovym cilem
je postihnout vyvoj narodniho dramatu od preromantické tvorby az po jeho sou¢asnost.

6 Pripomerime, Ze dvé vyznamné ¢inoherni premiéry 2. poloviny 19. stoleti pfedstavily tragédie
ukotvené v minulosti. Cinohra Prozatimniho divadla zahajovala v roce 1862 dilem Krdl
Vukasin Vitézslava Halka odehravajicim se v Srbsku 2. poloviny 14. stoleti. Prvni premiérou
¢inohry Narodniho divadla v Praze byla tragédie Salomena Bohumila Addmka situovana do
rudolfinské doby. Obé dramata tak byla zna¢né odcizena divacké soucasnosti.

7  Tato dramata by ovSem pro nékteré umélce opét nesplfiovala kritéria plivodnosti, protoze jak
vychdzi ze srovnani ve zmiriované publikaci Némecké drama let devadesdtych na ceském
jevisti a jeho vliv na drama ceské, napfriklad drama Vina Jaroslava Hilberta povazované
za pocatek moderny je podle Eysselt-Klimpélyho vyrazné inspirovana Sudermannovym
Domovem a Hauptmannovymi Osameélymi dusemi (Eysselt-Klimpély 1926: 124).
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Takto konstruovand koncepce hleddn{ velkého bdsnického dramatu v ¢eském
jazyce odvraci pozornost od zna¢ného podilu soudobé tvorby, kterd vznikd na zdkladé
adaptaci niméta cirkulujicich (nejen) stfedoevropskym prostorem, zkusenosti z pte-
kladové dramatiky nebo diky cestim autort do zahrani¢i. A pravé timto smérem, od
déjin ndrodni vyjimeénosti k d¢jindm dramatické ,neptivodnosti®, jak jsem si tento
koncept pracovné pojmenovala, by mohla smétovat transkulturni historiografickd
béddni. ,Neptavodnost® zni pochopitelné pomérné neuctivé vici autorstvu, nicméné
muzeme pro toto oznacen{ najit ekvivalenty — adaptace, parafrize, ptistupy vychdze-
jici z intertextovych nebo transtextovych bdddni, ptipadné koncepty interkulturnich
aintrakulturnich transfer(.®

Jednim z moznych ptikladt agenta kulturnich transferti v 19. stoletf je spi-
sovatel a dramatik Julius Zeyer, ktery svymi adaptacemi bdji a legend ze zem{ celého
svéta zprostiedkovdval exotické kultury. Jeden z prvnich interprett Zeyerova Zivota
adila, literirn{ a divadelni kritik Jan Vobornik, nahliZi ve své monografii z roku 1907
Zeyerovu tvorbu zpusobem, ktery bychom dnes mohli oznadit jako transkulturni,
ptipadné jako ptistup zaméfeny na kulturni transfery a adapta¢ni procesy. Vobornik
jeho tvtréi motivaci popisuje ndsledovné: ,,Zeyera pudila do svétir dalekych potieba,
pocit chudoby a prizdnoty. Byl pravé jako véela, lital svétem po kulturnich kvétech,
aby sndsel do oulu — domt — domi“ (Vobornik 1936: 48). Metaforou ptevzatou ze
svéta zvitat Vobornik pfiblizuje Zeyerovy ¢etné cesty; na jejich zdkladé bychom v per-
spektivé kulturnich transfertt mohli o spisovateli hovotit jako o kulturnim agentovi,
jenz zprostfedkovavd transfer mezi kulturami. Zeyer podle Vobornika tyto literdrn{
ndméty zpracovivi za pomoci 0bnovy a parafrdze nimétu: ,,Sila tvardi libuje si v tom,
Ze tvary staré, které jsou ddvno ptekondny a zapomenuty, oZivuje plnic je novym, nej-
vyznamnéj$im obsahem a je takto podruhé vynaléz4,” vypomahd si Vobornik slovy
estetika Josefa Durdika (Vobornik 1936: 62).

Ve své dob¢ ztistal Zeyer téméf nepochopen a nedocenén.® Podobné jako dal-
$im predstavitelim lumirovské generace mu bylo vytykdno nedostate¢né vlastenectvi
a s nepochopenim se setkala vrstevnatost jeho dila, které sice bylo ukotvené v ¢eském
prostiedi, ale zpracovdvalo niméty prevzaté z cizich kultur.’® ?révé timto zpiisobem
viak Zeyer ptispival k obohacovini a formovini ¢eské kultury. Cinil tak ale ve sloZitém
¢ase, kdy se rodici se ¢eskd kultura obdvala ,,zaneseni“ cizimi vlivy a brinila se pfijmout
tyto ,kulturni transplantity” (Malinowska 2014: 24-36), véetn¢ adaptovanych myto-
logickych a exotickych ndmétt. Zeyer je nacerpal nejen prostiednictvim svych ¢etnych
cest — opakované se vracel do Ruska, Itdlie, Francie nebo Némecka - ale také studiem
odbornych publikaci, mimo jiné z tehdy vznikajici knihovny cestovatele Vojty Ndprstka.
Studoval cizi jazyky, naptiklad egyptstinu, hebrejstinu a sanskrt, které ndsledné uplat-
noval pti adaptaci riznorodych niméta z historie evropskych i asijskych zemi. Zajimal
se o keltské myty, pocitky fecké a timské kultury i indickou nebo perskou mytologii.

8 Inter- aintrakulturnimi transfery se zabyva napfiklad Hans-Jurgen Lusebrink (Interkulturelle
Kommunikation, kapitola Kulturtransfer, 2016: 143-188).

9 Ve svém textu zamérné pracuiji s literaturou reflektujici Zeyerovu tvorbu v dobé jejiho
vzniku (Jifi Karasek ze Lvovic nebo Jan Vobornik). Za inspirativni povaZuji jeji tematické
a metodologické zaméreni, které vychazi z dobového kosmopolitniho smysleni a implicitné
obsahuje transkulturni hledisko. Z nedavné doby se k tvorbé Julia Zeyera z interkulturni
perspektivy vztahuji napt. Vlasinova 2003 nebo Hyn5t 2006.

10 Neékterymi byl Zeyer povaZzovan za ,cizince”, ¢lovéka, ktery je cizi Ceské literarni a divadelni
kultufe. Na jeho dilo by tak bylo mozné nahlizet také skrze koncepty alterity. Literarni védec
Michal Topor hovofi o Zeyerové ,vyhnanstvi®, o jakémsi vnitfnim exilu, v némz utikal do
vzdalenych krajin, aby unikl z neStastné pritomnosti (Topor 2008: 319-329).
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Kulturné-antropologické znalosti poté zpracovdval ve svych romédnech a dramatech
s cilem obohatit novym uchopenim starych ldtek ¢eskou kulturu, kterou povazoval za
opozdénou vidi evropskému a také vychodnimu vyvoji (Vobornik 1936: 119).

Takto vzniklo nekolik povidkovych cykli ptizna¢né pojmenovanych ,,obnove-
né obrazy®. Zeyer v nich vybird ndméty z cizich kultur, které jako malit ,,pfemalovavd
soudobym jazykem pro soudobého ¢tendte. Metaforu propojujici literdrni a vytvarné
uméni pouzivd v nékterych citacich sim Zeyer nebo jeho ptitel Jit{ Kardsek ze Lvovic:
»Pripadd mi [Zeyer] jako malif, jenz renovuje seslé starobylé oltdfni obrazy, drze se
sice v linifch, jichZ sledy nachdzi na zvet$elém pltné, ale nandsi mezi né Zivé a jasné
barvy, své barvy“ (Kardsek ze Lvovic 1902: 153-154). Zeyer na plitno nands vrstvy,
které v sobé zahrnuji jak pvodni ndmét, tak novy tvuréi vklad. Spojitost vytvarného
abdsnického uméni souvisi také s progresivni proménou evropského vytvarného ume-
ni, do néhoz v 80. a 90. letech vstupuijf orientdlni vlivy v dusledku rozvoje cestovini,
studijnich stipendif pro malife a rozvoje soukromych i ndrodnich sbirek uméni. Jako
ptiklad propojeni evropské a asijské kulturni tradice miZeme ze Zeyerova dila vyzdvih-
nout dvé kritké hry z osmdesdtych let 19. stoleti: ¢inskou komedii ve dvou jedndnich
Bratri (1882) a japonskou komedii o jednom jednini Ldsky div (1888).

Zeyer se té¢zce smifoval s odtivodnénim odmitnuti prvni z uvedenych her —
pro obecenstvo byla udajné ptili§ cizi. V ﬁVOflu ke hte vysvétloval, pro¢ se domnivi,
ze tomu tak nenf: ,Hluboky rodinny cit, u Cinanu tak krdsn¢ a mohutné vyvinuty,
nemuiZe pfece nikomu z nds cizim byti, a rodinny ten cit jest zdkladem skromného
tohoto obrdzku“* (Zeyer 1941: 92). Zatimco v komedii Brat77 misi ndmét z povidky
francouzského sinologa Stanislase Juliena Dva brat#i*? s molierovskym principem
zdmény dvou osob a anagnorise, k némuz dochdzi v zévéru hry, v Ldsce divu se v jed-
nom obraze propojuji hned tfi motivy: vzpominka Edwarda Greeyho, obchodnika
s japonskym a ¢inskym uméleckym zbozim, na frasku provozovanou v Tokiu, zpovéd
kralovny Eleonory z anglické balady a barevnost vodnanské krajiny v polednim slun-
ci. Zeyer tedy nesahd do jednoho adaptaéniho zdroje, ale pracuje s kontaminaci vice
motivir a vystavbovych princip, jejichz syntézou vznikd nové pavodni dilo.

Obé¢ zminéné Zeyerovy hry lze chdpat jako piiklady literdrniho transkultur-
niho dila, které mZeme vztdhnoutk pojeti t;anskulturality formulované némeckym
filozofem Wolfgangem Welschem (2017). Uvahy o propojeni asijskych kulturnich
prvki s kulturnim prostfedim ¢eskych zemi mé upomnélo na piiklad z vytvarného
uméni, jimz Welsch sviij koncept transkulturality objastiuje. Jako modelovy ptipad
uvddi obraz Pabla Picassa Avignonské slecny (1907). Pti jeho vzniku se Picasso inspiro-
val uméleckymi artefakty, s nimiz se setkal v patiZskych muzeich a v soukromé sbirce
Gertrudy Steinové: ,,Picasso se zabyval pfechodem k jinému (africkému) zdkladnimu
typu, ktery byl poté realizovin vlastnimi (evropskymi) prostfedky* (Welsch 2017: 45).
Zatimco Picassovy ostie fezané obli¢eje dvou Zen ptimo pripominaji africké masky,
asijské niméty se do Zeyerovych her propisuji v roviné adaptace ndmétu a redlif, kreré

11 Zcizich kultur si mnohdy vybiral ndméty univerzalni, zahalené do exotickych realii, ale
srozumitelné a pochopitelné také ceskému &tenari. Zeyerovo nakladani s exotickymi ndméty
nepovazuji za kulturni apropriace, ale za snahu vélenit je do ¢eské kultury, a tuto tak obohatit.
Pro samotného Zeyera jsou tyto krajiny tinikem do snu, fantazie. Exotismus cizich zemi
povaZuje za magicky a inspirativni.

12 Francouzsky preklad ¢inské povidky ,Dva bratti rozdilného pohlavi” vysel v Julienové
prekladu ve vyboru Nouvelles Chinoises v roce 1860, jedna se tedy o prekladovou cestu
z ¢instiny pfes francouzstinu do ¢estiny. Jak vyplyva z recenze FrantiSka Zakrejse, Zeyerova
hra svym namétem pripomina ndmét hry Fucéik rakouského dramatika Fridricha Halma (Eesky
vySla v pfekladu J. J. Stankovského v roce 1875) (Zakrejs 1896: 1120).
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ale zdroven - stejné jako u Picassa — nepozbyvaji evropskych rysii: ,,Symbidzami ori-
entdlnfho a evropského uméni se snazil [Zeyer] najit organické pfechody mezi snénim
a realitou, mezi duchovnimi idedly a praktickym Zivotem® (VI¢ek 1988: 181).
Vybrané ptiklady ze Zeyerovy tvorby nenabizeji pouze moznost uvazovat
o propojovani a miseni kultur v literdrnim dile, ale zdroven oteviraji otdzku variability
ndméta vychdzejicich ze zinra bdji a legend, které se v raznych obméndch v evropském
prostoru variuji. Jednou z moznych transkulturnich perspektiv by proto mohly byt
déjiny adaptaci konkrétnich nimétu a jejich realizaci v jednotlivych evropskych kul-
turdch.’® Cilem by pfitom nebylo hledat ,ptivodn{* zpracovéni, ale nachdzet spojnice
mezi jednotlivymi kulturami, praniky nimétovych mnozin, moznd i objevit samotné
mytologické a ritudlni niméty. Ve volné inspiraci knihou Vladimira Jakovjevi¢e Proppa
Morfologie pohddky a jiné studie (1928, ¢esky 1970) by takovy ptistup mohl spocivat
v patrdn{ po ndmétovych morfémech a jejich kulturnich realizacich. Vypujéime-li si
metaforu z lingvistiky, nehledali bychom novotvary, ale morfémy, které se mohou pfi-
dévinim predpon a ptipon dynamicky promériovat a presto si zachovavat srozumitel-
nost. Takto koncipované déjiny by proménily paradigma zmifiované ¢eské obrozenské
literatury, v niz by akcentovaly také dila variujici znimé niméty z videnskych lidovych
frasek a sledovaly by proménu formdta a nimétovych schémat nikoli jen komparati-
sticky (jako napf. ve zminovaném dile Eysselt-Klimpélyho), ale napti¢ kulturami.'*

Crta tietf: divadlo v neustdlém pohybu

V predeslé ¢rté jsem sledovala mozné dynamické pohyby v rimci textologickych tprav
(kulturni preklady, adaptace, obnovené obrazy), nyni bych se rida zamétila na oblast
zivého divadelniho, respektive performativniho uméni a vymezila nekolik tematickych
oblasti, v nichZIze zkoumat transkulturni pohyby napti¢ kulturami. Divadlo je totiz ze
své podstaty uménim dynamickym, které je v neustdlém pohybu, a dochdzi diky nému
ke vzdjemnym inspiracim. Cilem sledovanych kontaktii pfitom nenf uréovat, kdo se
kym inspiroval, ani naznac¢ovat miru mozného plagidtorstvi ve vztahu k vyrazovym
prostfedktim, ale prokdzat barvitost uméleckého vyvoje. Nejednd se totiz o linedrni
anaciondlné ohraniceny proces, naopak je vrstevnaty a kulturné prostupny. Zde proto
navrhuji nékolik hlavnich, nikoli v§ak jedinych tematickych oblasti:

1. Dynamicky pohyb ko¢ovnych spole¢nosti, hostovini umélcti a umélkyn,
hostovén{ inscenaci v jinych jazykovych nebo kulturnich oblastech.

2. Festivaly a vystavy jako ,kulturn{ uzly®, v nichz dochdzi k vzdjemnému
obohacovéni.

3. Spolecensky Zivot: umélecké besedy, spolky, salony, kavirenské prostfeds; mista,
v nichz se opakované setkdvali polyfonné hovotici a multikulturné smyslejici lidé.

4, Divadelni koprodukce - sou¢innost vice subjektt a poté hostovdni inscenace

v jednotlivych koprodukénich zemich.
l V obecné roviné: kazdé uvedent cizojazy¢ného textu miizeme povazovat za
typ kulturniho transferu.

13 Napf. ndmét Zeyerova Romdnu o vérném prdtelstvi Amise a Amila (1880) ma podle Jana
Vobornika roménsky pdvod, pozdéjsi starofrancouzské zpracovani jsou plivodem ostatnich
pojeti roz§ifenych po stfedni Evropé, ve 13. stoleti se ndmét dostal i do Anglie.

14 Muazeme uvazovat o transkulturnim pfistupu, transkulturaci, ale stejné tak lze zvazit koncepty
polyfonni historie, hybridizace kultur a jeji cirkulace, pfipadné vytvareni relacnich nebo
sitovych vztahd.
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Pro nézornost uvazovin{ o transkulturné koncipovanych d¢jindch se jednot-
livé oblasti pokusim pribliZit na moznych ptikladech z ¢asového obdobf, kterému se
pedagogicky vénuji (tedy 2. polovina 19. stoleti az soucasnost). Tyto ptiklady by byly
moznymi sondami, vhledy do dopfedu definovanych tematickych a metodologickych
oblasti, které by prozkoumévaly jednotlivé osobnosti, jevy nebo instituce, a zimérné
by rezignovaly na chronologicky a jednolity vyklad déjin v jejich komplexnosti. Tento
ptistup se nestavi kriticky k dosavadnimu historiografickému bdd4n, které je cennym
a zcela nezbytnym predpokladem pro ,pti¢né fezy® do jiz vyzkoumaného materidlu.
Proména paradigmatu tedy nemd za cil poptit vSe dosavadni, ale naopak na predchd-
zejici vyzkum navédzat a transformovat jej.

Kosmopolitn{ riz 19. stolet{ je uréovin vlivem polyglotniho vzdélini histo-
rikd, estetikii, vybranych tvirct a reprezentantt kultury a jejich ¢astymi cestami, at
uz v roli vychovatelt (Josef Jit{ Koldr, Julius Zeyer), badateli (Frantisek Palacky) nebo
cestovatelii-objevitelt (Vojta Ndprstek). Ve 2. poloviné 19. stoleti se v rimci hostovin{
na cesty po Evropé i do zdmoti vydédvaji také herci a here¢ky (napt. Julie Samberkovd,
Helena Modjeskd nebo Sarah Bernhardt). Putuji herecké spole¢nosti a soubory (nejvy-
znamngji Meiningen§ti), hostuji ale i inscenace MCHATu, Maxe Reinhardta ¢i Leopolda
Jessnera. Rikdme-li, Ze jejich dila ovlivnila také ceské reziséry, nehovorime v tu chvili
o ni¢em jiném nez o typu kulturniho transferu, ktery — podobné jako v obnovenych
obrazech - zvrstvil ¢eskou inscenaéni tradici a obohatil ji o nové inscenaéni postupy.
Rozpoznatelnost téchto vliva v rezijni, herecké, scénografické nebo hudebni slozce vsak
muze bytsubtilnéjsi a na prvni pohled méné patrnd, ptesto zcela neodmyslitelnd pfi sle-
dovin{ promén vyvoje téchto slozek. K pojmenovéni nékterych konkréenich inspiraénich
zdroju ndm proto u tak efemerniho uméni, jako je to divadelni, mohou slouzZit ptede-
vi$im sekunddrni materiily (recenze, studie, deniky, korespondence, autobiografie atp.).

Toto ,trasovini® vzdjemnych inspiraci si neklade za cil objevit jakysi bdjny pr-
vopocitek, ale ukdzat jejich mnohovrstevnatost — jako kdybychom udélali kolmy vrt do
zminéné vizy z dynastie Han. Vzdjemné inspirace maZeme sledovat i v obdobich nésle-
dujicich po ¢asech vrcholné mobility, tedy od 19. stoleti aZ po avantgardu. Vrstevnatost
historického materidlu Gplné nezmizi ani v ¢asech totalitnich nesvobod. ProtoZe jsou
¢asto povazoviny za ,neprostupné®, byvd odhlédnuto od skute¢nosti, Ze i béhem po-
vale¢né totality a normalizace tviirci ziskdvali inspira¢ni zdroje ze zahrani¢{ — byt v re-
dukované podob¢ a mnohdy za cenu ohroZen{ vlastni price. Nemdm pfitom na mysli
jen exilovou nebo samizdatovou tvorbu, ale také hostovini na divadelnich festivalech
(inscenace Jana Grossmana ¢i Aloise Hajdy), formy nezivislé na porozuméni mluvenému
slovu (pantomima a jeji hostovin{ po Evrop¢), ¢eskou tcast na vystavich EXPO, me-
zindrodn{ projekty Petra Scherhaufera, soubor Theater Brett a dali. Pokusit se tvorbu
obdobi totalitni nesvobody exponovat skrze transkulturni koncepty je proto vyzvou
nutnou k pfekroéeni ndrodné koncipovanych déjin smérem k dé¢jindm nadndrodnim.

M¢ tvahy o nadndrodné¢ koncipovanych déjinich divadelni kultury nejsou
ni¢im novym, navazuji na vyzkumné price, které v teoretické i historiografické oblas-
ti ucinili naptiklad Patrice Pavise (Theatre at the Crossroads of Culture, 1990), Erika
Fischer-Lichte (Das eigene und das fremde Theater, 1999; Dramaturgies of Interweaving,
2021), Peter Marx (Max Reinbardt. Vom biirgerlichen Theater zur metropolitanen
Kultur, 2006/2018) nebo autorstvo knihy The Routledge Companion to Theatre and
Performance Historiography v editaéni pééi Tracy Davis a Petera Marxe. Neptind$im
ani jednozna¢ny koncept, ktery povazuji za jediny mozny a sprivny. V tomto textu
se zametuji na transkulturni déjiny vychdzejici z uvazovini o kulturnich transferech
amiseni kultur, mZzeme v8ak uvazovat i o dalsich konceptech a adapta¢nich strategiich,
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jako jsou roubovdni, transplantace, ozivovini nebo obnovovini. Transkulturni ptistupy
totiz s adaptaénimi postupy tzce souviseji, naptiklad v roviné kulturni translatologie
nebo intrakulturnich transfert, nebot kazdd adaptace je zdroverl proménou dila viaci
sobé samotnému - v Case, prostoru, kulturnim rimci — a sou¢asné proménou del
s nim souvisejicich. Za ptinosné proto povazuji uvazovini o déjindch ,,zaclenovini“ do
kultur, nikoli o d¢jindch ,vy¢leniovdni, tedy o hleddni unikdtnosti dila v rimci dané
kultury a tim i stvrzovédni jejiho ndrodniho charakteru. Nasim cilem by naopak mely
byt - bez ohledu na zvolenou metodologii nebo uZité koncepty — déjiny nadndrodni.'®

O vyklad nadndrodné¢ koncipovanych déjin se pokousim také ve své vyuce, o niz
jsem psala v tvodu této tvahy. Snazim se zptitomnovat polyfonni a multikulturni cha-
rakter obdobi 2. poloviny 19. stoleti, i kdyZ ur¢itou ptekdzkou mi je soucasnd neznalost
némeckého jazyka u vétsiny naseho studenstva. Pochopitelné, pracuji se sekunddrnimi
zdroji, které tuto kulturni a jazykovou vrstevnatost tematizuji, ale neznalost jazyka,
ktery byl pro nasi minulost tak dulezitym, shleddvim byt uréit)’fm handicapem. Jako
Katedra divadelnich studif se pokousime tuto oborovou uzavienou prolomit naviza-
nim spoluprice s Ustavem &eské hteratury FF MU a Ustavem germanistiky, nordistiky
a nederlandistiky FF MU, jejimz vysledkem byl na podzim 2025 napiiklad pfedmét
Vicejazycnost Ceskych zemi z interkulturni perspektivy otevieny studenstvu riiznych
oboru. Tyto mezioborové spoluprice povazuji za nutné a nezbytné vychodisko nejen
pro pedagogickou prici, ale také pro nase odborné publika¢ni vystupy.

Autorka dékuje Sdrce Havlickové Kysové a Davidu Drozdovi za spolecné diskuse vedené
0 moZnostech a prikladech kulturnich transferd v divadelnim uméni, které ji posouvaji
ddle v jejim viastnim nvagovini a premysieni o divadle.
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kou knihy Divadelni rezisér Karel Novdk
(1916-1968) vydané v roce 2017. Zamétuje
se na ¢eské divadlo 20. stolet{ a soucasnosti,
déle na tvorbu vybranych reZisérti némecko-
jazy¢né oblasti (pfedev$im Dusana Davida
Patizka) a vénuje se také divadeln{ kritice.
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